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RESUMO: Discutiremos, sob a perspectiva da recusa e da invencao, o livro
de critica musical de Augusto de Campos, Musica de invengdo, langado em
1998, de suma importancia para os leitores/ouvintes apreciadores da musica
experimental do século XX. Desta maneira mapearemos o que chamamos
de paideuma sonoro do poeta reunido nesta seleta de artigos anteriormen-
te publicados em cadernos de jornais e revistas especializadas. Tomaremos
como fortuna critica Aguilar (2005), Gubernikoff (2004), Pound (1977), Cae-
sar (2007), Nascimento (2005), Antunes (2003), além dos textos introdutérios
do préprio Augusto de Campos, Verso, reverso, controverso (1979/2009) e
Poesia da recusa para evidenciar que a postura adotada pelo poeta em Mdisica
de invencdo sempre fez parte de todo o seu projeto estético.

PALAVRAS-CHAVE: Augusto de Campos. Invencdo. Recusa. Paideuma sonoro.

ABSTRACT: We will discuss, under the perspective of the refusal and of
the invention, the book of music criticism by Augusto de Campos, Mdsica
de Invencdo, released in 1998, of paramount importance to the readers/

listeners of experimental music lovers of the twentieth century. This way
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will map what we call paideuma sound of the poet assembled in this select
of the articles previously published in notebook newspapers and special-
ized magazines. We will take as critical fortune Aguilar (2005), Gubernikoff
(2007), Pound (1977), Caesar (2007), Nascimento (2005), Antunes (2003),
beyond the introductory texts of own Augusto de Campos, Verso, Reverso,
Controverso (1979/2009) and Poesia da Recusa to show that the attitude
adopted by the poet in Mdsica de Invencdo has always been part of all his

esthetic design.
KEY-WORDS: Augusto de Campos. Invention. Refusal. Paideuma sound.

A massa ainda comerd o
biscoito fino que fabrico.
Oswald de Andrade

Arnaldo Antunes, na “orelha” de Nao poemas (2003), aponta
para a coeréncia e fidelidade na manutencao do projeto estético
que Augusto de Campos tem realizado ao longo de pouco mais
de meio século de trabalho poético. Tal constancia deve-se ao giro
sempre em torno da ideia de negacao que atravessa a obra do

poeta paulista. Antunes resume com destreza o obrar de Campos:

Entre o falar e o calar, seus poemas parecem
dizer o indizivel, por nio tentar dizé-lo, mas
realizé-lo através da linguagem.

Dessa condigdo limitrofe surgem as marcas de
negacdo que vém caracterizando sua poesia
ha muitos anos — poetamenos, expoemas, des-
poesia, o afazer da afasia, o vacuo o vazio o
branco, o oco, a cangdo sem voz, poesia sem

placebo, semsaida, ndopoemas, nao.
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Tais sinais de menos adquirem positividade na
medida em que os poemas se efetivam; miné-
rios extraidos de recusas a todos os excessos e
facilidades. (ANTUNES, 2003)

A marca da negatividade através da ética/estética da recusa se
espalha também pelas obras de tradugao e estudos criticos, en-
saios — sobre Literatura, Musica, Artes Plasticas — e diversos (como
aparece na classificacao das publicagdes do poeta em seu site ofi-
cial). Assim como Musica de invengao, publicado em 1998, é uma
compilacao de artigos (de 1979 a 1997) sobre diversos composi-
tores alinhados sob a mesma bandeira erguida pelo autor, os livros
dedicados a tradugao também trazem no seu amago uma escolha
de poemas e poetas que em suas obras fazem do novo mote do
fazer poético. O proprio discurso de Campos, apresentado sempre
nas introdugdes dos seus livros de traducao ou ensaios para justifi-
car a escolha do material ali trabalhado — e isso se repete também
nos seus préprios livros de poesia —, manifesta sua conduta diante
do que vem se configurando como um ato de “dar voz aos inven-
tores” esquecidos pela histéria oficial.

Tomamos duas coletaneas de poemas traduzidos para obser-
var como esse discurso vem sendo mantido mesmo com o passar
dos anos. Verso, reverso, controverso (2009) perfaz “uma viagem
pelo presente do passado da poesia, dos trovadores provencais
aos cantadores nordestinos”. Sua primeira edigdo data de 1979 e
é uma das primeiras antologias de seu trabalho tradutério. Neste
mesmo ano o poeta publicara na revista Som trés trés artigos que
mais tarde estariam em Mdsica de invencdo como os de veicu-

lacdo mais antiga dentre todos ali reunidos. Um dos textos era
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“Uma proeza: a musica de Provenga”, também ligado a tematica

abarcada no livro de tradugao. Campos abre a introducao de sua

antologia poética declarando exatamente sua posicao em rela-

¢ao ao NoOvo:

Assim como ha gente que tem medo do novo,
ha gente que tem medo do antigo. Eu defenderei
até a morte o novo por causa do antigo e até a
vida o antigo por causa do novo. O antigo que
foi novo € tdo novo como o mais novo novo. O
que é preciso € saber discerni-lo no meio das
velhacas velharias que nos impingiram durante
tanto tempo. (CAMPOS, 2009, p. 7, grifo nosso)

A concepgao de novo do poeta é sempre atemporal e tangen-

cia a importancia dada a invengdo. Ao falar de poesia, o tradutor

reafirma com mais clareza a “nau de linha” que ali capitaneia:

A poesia é uma familia dispersa de ndufragos
bracejando no tempo e no espago. Tento reunir
aqui alguns dos seus raros sobreviventes, dos
que me falam mais de perto: os que lutaram sob
uma bandeira e um lema radicais — a invengao
e o rigor. Os intraduzidos e os intraduziveis. Os
que alargaram o verso e o fizeram controverso,
para chegar ao reverso. (CAMPOS, 2009, p. 8)

Os dltimos livros de traducao de Campos datam de 2009:

Poemas Estalactites (sob a chancela da colecao Signos, da edito-

ra Perspectiva), onde o poeta da vez é o alemao August Stramm

(1874-1915), e Byron e Keats: entreversos (pela editora Uni-

336  REVISTA SEMESTRAL DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS - UFES



camp), o Lord (1788-1824) e o John (1795-1821), antagdnicos
poetas de maior destaque do Romantismo inglés. Porém recorre-
mos a Poesia da recusa, de 2006, pois esta € a Gltima antologia
de poemas lancada até entdao e nela reline poetas “marginais”
(segundo o autor), soterrados, em sua maioria, nas ruinas mais
préximas, as do século XX. Como em 1979, Campos abre sua

introducao “pondo a mao na ferida”:

Em defesa de Mallarmé, afirmou Vilery, certa
vez, que o trabalho severo, em literatura, se ma-
nifesta e se opera por meio de recusas; pode-se
dizer que ele é medido pelo nlimero de recusas.
A melhor poesia que se praticou em nosso tempo
passou por esse crivo. Da recusa estética (Mallar-
mé) a recusa ética (Tzvietdieva), se é que ambas
ndo estdo confundidas numa sé, essa poesia,
baluarte contra o facil, o convencional e o im-
positivo, ficou s6 a margem e precisa, de quando
em vez, ser lembrada para que a sua grandeza
essencial avulte sobre o aviltamento dos cosmé-
ticos culturais. (CAMPOS, 2006, p. 15)

Quase trinta anos separam os dois livros, mas o discurso per-
manece imerso no meio da recusa ao facil, ou aceite do naofacil,
do laborioso, diria. Apesar de esclarecer que nem todos ali reu-
nidos pertencem a tal categoria da invencao, o tradutor, encer-

rando seu texto, salienta:
Nao ha concessdes. Nao hd apelagoes. A po-
esia requer de nds algum instinto revoluciona-

rio, sem o qual ela ndo tem sentido. Os textos
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escolhidos manifestam, implicita ou explicita-
mente, formas de desacordo com a sociedade
ou com a vida, capazes — eu suponho — de des-
pertar esse impeto revolucionario nos leitores e
fazer com que as suas vivéncias se enriquecam
com a sofrida experiéncia da recusa. (CAM-
POS, 2006, p. 17, grifo nosso)

Na musica brasileira, o grupo Musica Nova* em seu ma-
nifesto homdénimo de 1963 seguiu a risca a influéncia concre-
tista, quando no final do documento deixou soar a mesma voz
do post-scriptum 1961 do “plano-piloto para a poesia concreta”,
inicialmente publicado em 1958 na revista Noigandres, em Sao
Paulo: “’sem forma revolucionaria ndo ha arte revolucionaria’
(maiacovski)” (CAMPOS; PIGNATARI, 1975, p. 158). Para des-
pertar o “impeto revolucionario”, a frase do poeta russo vai se
repetindo/refazendo/recompondo e ampliando em abrangéncia
a cada giro no tempo. Essa forca da poesia vista nos poemas
de recusa aliada a precisao para “discerni-lo [o novo] no meio
da velhaca velharia” proposta nos reversos se espalha no pré-,
com- e pos-Concreto de modo que ndo s existe um projeto esté-
tico em sua obra, como pontuou Arnaldo Antunes em Nao, mas
é possivel observar uma questao ética também conforme vimos
no trecho inicial da introducdo da obra tradutéria de 2006. Ali
Campos deixou claro que o limite entre essas duas forgas (éti-
ca/estética) é quase inobservavel na maioria das vezes. Assim,
recusa e invengao tém se constituido requisitos basicos para o
alargamento do paideuma do poeta.

3 Mais adiante acrescentaremos informagdes sobre o grupo referido.
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Depois de partir de dois livros os quais denominamos de an-
tologias, assim como Musica de invencao, fique claro que em
nenhum momento o tradutor se refere a eles por tal denomina-
¢ao, visto que a propria palavra antologia traz na sua acepgao o
peso de “geralmente” ser uma coletanea de “autores consagra-
dos”. Nao é o caso dos autores reunidos por Campos, pois na
maioria das vezes grande parte ainda estd a margem e precisa ser
lembrada de vez em quando conforme o préprio poeta proferiu.
O uso dado ao termo aqui se quer apenas como sinonimia de
coletanea. Muito provavelmente, seguindo a dicg¢ao do tradutor,
se configurariam mais como desantologias.

Em um pequeno paréntese antes de chegar novamente ao
Mdsica de invencgao, é necessario notar algo interessante em Po-

esia da recusa: sua capa.

Figura 1 — Capa de Poesia da Recusa
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O titulo fragmentdrio, no qual po/es/ia se desmonta em trés
blocos de dois grafemas, lembra sutilmente o tratamento dado a
essa palavra na construgao do poema “Nao”, de 1990 (CAMPOS,
2004, p. 18-39), que se rarefaz nas paginas em colunas verticais
chegando ao “limite vertebral” da palavra “oesia” (que de fato
ndo é poesia, tema da obra). A leitura ideogramica que impera
também na capa do livro fica mais clara no complemento do
nome dado ao livro: “da recusa”; verticalizado e inserido em
uma fenda vermelha em baixo relevo que rompe a pagina branca
e o quadrado da “po/es/ia”. “Recusa” é iconicamente 0 0sso que
transparece em meio a ferida/carne/sangue aberta na capa do
livro e no quadrado da poesia. Esse rasgo profundo é o estado
“nao-estatico”, que ultrapassa a superficie.

Campos abre a ferida na capa — e na “po/es/ia” — (como tam-
bém nas introdugdes dos livros mediante seu discurso pontia-
gudo) e segue na tentativa de manter um discurso centrado na
manutencdo da sua des-ndo-ex-obra. A recusa serve como arma
nos seus poemas e no mais: como forma de enfrentar essa repre-
sentatividade facil e total do “real” via poesia, afinal “meu amor
dor / ndo é poesia / amar viver m / orrer ainda / ndo é poesia”
(2004, p. 21); e de confrontar a passividade do verso linear/ho-
rizontal através do “acidente”, da “ruptura”, da “fragmentacao”
retomados durante todo o seu percurso poético. A repeticao da
“cena traumatica” se da a cada poema ou livro meticulosamente
editado e assim é fornecida ao publico, que desde o primeiro
“choque” mais radical, 1a no pré-concreto Poetamenos (1953) —
Gonzalo Aguilar jd o vé como obra concreta (AGUILAR, 2005, p.

286) —, vem sendo confrontado com a ferida verbivocovisual. Ou
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seja, a perfuragdo é aberta na linguagem e também na mente do
leitor e 0 autor ndo deixa ambas fecharem. Essa “cicatristeza” em
riste, irremedidvel, ainda hoje provoca a angtstia de certa parte
da critica especializada.

Para ndo perdermos o fio do discurso, repitamos: “Campos
abre a ferida na capa — e na ‘po/es/ia’ — (como também nas intro-
dugoes dos livros mediante seu discurso pontiagudo) e segue na
tentativa de manter um discurso centrado na manutencao da sua
des-ndo-ex-obra. A recusa serve” também como arma nos seus
poemas, ensaios, traducdes e diversos, para erguer a bandeira da
invencado e trazer a tona poetas, artistas plasticos, musicos enco-
bertos ou pouco lembrados pela histéria oficial.

Campos, desde a trifaceta concreta (os irmaos siamesmos e
Décio Pignatari), no tocante ao seu paideuma*® tinha em Mallar-
mé, juntamente com James Joyce, e. e. cummings, Ezra Pound,
em segundo plano, Apollinaire, e nos brasileiros Oswald de An-
drade e Jodo Cabral de Melo Neto os pilares iniciais da constitui-
¢ao de seu obrar, portanto, ja ndo partira de um ineditismo, mas
remontava, de forma antropofagica, sob a insignia de algumas
poéticas ainda no Brasil praticamente desconhecidas — bem exa-
tamente na acepcgao dicionaristica do adjetivo que qualifica de
que se ignora a existéncia —, o meticuloso trabalho em busca do
novo. Portanto o poeta (e seus parceiros) retomava a “linha evo-
lutiva” da ruptura do verso, para usar a expressao cunhada por
Caetano Veloso em meados da década de 1960 com o intuito

3 Sobre o paideuma concretista € mister ver, entre tantos textos sobre o assunto, DICK
(2010) e AGULIAR (2005).
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de justificar sua poética pds-Jodo Gilberto. A constituicao desse
paideuma concreto fora a primeira “garimpada” nas ruinas da
histéria, reat(v)ivando algumas poéticas ainda pouco notaveis no
ambiente literario brasileiro.

Ja em um cendrio musical pouco receptivo a essa musica
do século XX — como o préprio poeta aponta no livro-mosaico-
-musical de 1998, Campos se manteve firme na empreitada: falar
do que chamou de misica de invencao. E no texto introdutério
do livro homdnimo que nos deteremos agora. Ao iniciar o texto,

Campos ja situa o seu leitor ante a matéria de que falara:

Falo, sempre, de musicos-inventores, na acep¢ao
poundiana do termo ‘inveng¢ao’. Nao sao os (ni-
cos, € claro. Tento apenas dar minha contribuicao
— tratando de alguns compositores da estirpe dos
inventors, quase sempre pouco divulgados entre
nés, para que essa forma de criagao possa ser me-
Ihor identificada e fruida. (1998, p. 9)

O poeta e critico americano Ezra Pound, em ABC da Litera-
tura, cria uma qualificagdo para autores na qual a categoria de
inventores é dedicada aos “homens que descobriram um novo
processo ou cuja obra nos da o primeiro exemplo conhecido
de um processo” (1977, p. 42). Carole Gubernikoff, em “Mdsica
de invencao”, ensaio pertencente a coletanea Sobre Augusto de
Campos (2004), aponta a transferéncia da “sua fidelidade a lite-
ratura engajada no risco da recriagao da lingua e da poesia” para
a musica contemporanea. Gubernikoff mostra ponto importante

a ser observado: “ndo é a toda musica contemporanea que este
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livro se refere, mas apenas a certas tendéncias mais identifica-
das com o experimentalismo e com a radicalidade da expressao”
(2004, p. 257). Campos também alerta ao leitor com certo teor
irbnico que ha “outros caminhos e outros sons que merecem
atencdo e amor”. Logo, o termo exaustivamente propagado pelo
poeta, musica de invengao, categoriza determinados composito-
res contemporaneos afinados com suas propostas enquanto artis-
ta do ndo, do des, da recusa, do risco. Mas a seleta ndo se resume
s6 aos musicos-inventores do século XX, ja que, como vimos, ha
a inclusdo dos trovadores e, em consonancia com a fala de Cam-
pos na introdugdo de Verso, reverso, controverso, é possivel ver
que a invengao quer ser vista também na musica tanto no “novo”
quanto no “velho”.

Gubernikoff nota auséncia significativa de didlogo que o livro
se permite com os compositores brasileiros da segunda metade
do século passado e a justifica devido a proximidade de Augusto
de Campos com vérios deles. E, por isso, pelo conhecimento das
intrigas entre esses musicos durante a tentativa de aproximacgao
do cenario nacional as técnicas contemporaneas de composicao,
as mengdes se apresentam sempre nas entrelinhas dos artigos.
Mesmo assim, em paralelo a decupagem do livro a ensaista ndo
deixa de mencionar alguns mdsicos brasileiros que estao atuan-
do de forma efetiva nesta primeira década do século XXI em cada
especificidade inventiva observada no discurso do poeta.

Em Mdsica de invencao o escritor revela o seu paideuma so-
noro referente a musica de tradicdo européia. Tal agrupamento
de referéncias musicais ja havia sido realizado no campo da mu-

sica popular brasileira quando langou a coletanea de artigos da-
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tados entre 1960 e 1968 sob 0 nome de Balanco da Bossa, ainda
em 1968. Esta obteve uma segunda edicao ampliada em 1974
tendo o titulo ampliado para Balango da bossa e outras bossas e
o acréscimo de varios outros textos ligados a temdtica da obra.

Mediante sua escuta privilegiada pelo prematuro contato
com a musica do século XX, Campos registra, na pratica dis-
cursiva, através de seus ensaios, seu testemunho contra a manu-
tencdo do ouvido obsoleto. Segue quase panfletario no discurso
introdutério do livro de 1998:

Ja é tempo de dar um tempo aos colchdes so-
noros da musica palatavel e aprender a ouvir
aquela outra musica, a musica-pensamento dos
grandes mestres e inventores, que impde uma
outra escuta, onde a reflexdo, a concentracao,
a sensibilidade e a inteligéncia sdo ativadas ao
extremo. (1998, p. 9)

O poeta chamava a atengao para o “ouvir com atengao”, ain-
da negado pelo puiblico as poéticas ali apresentadas. Mais adiante
Campos define mais uma vez os musicos inventores associando-os
a uma imagem forgosamente religiosa e guerrilheira e salienta os

percalcos do trabalho ligado a militancia da invencao:

Nada, porém, pode substituir a exemplaridade
da aventura ética e estética dos grandes invento-
res da musica contemporanea, os santos e marti-
res da nova linguagem, aqueles que enfrentaram
preconceitos e perseguicoes e, as vezes, até a

pobreza material e a humilhacdo para alargar o
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horizonte da nossa sensibilidade e levar a inda-
gacao musical aos seus Gltimos limites.

O trabalho dos inventores é o mais pedregoso
e sofrido, pela prépria natureza de sua ativida-
de, que é a de desbravar caminhos, conflitando
com o repertério habitual. Por isso mesmo, se
alguns conseguiram sucesso apds os primeiros
percalcos de suas carreiras, quase todos s6 che-
garam a ter sua obra resgatada em idade pro-
vecta, ou até post mortem. Faz-se necessdrio
lutar ainda — e muito — por eles. (1998, p. 10,

os dois primeiros grifos sdo nosso).

Novamente ética e estética aparecem no “depoimento” do

poeta e sdo chamadas para engrandecer as facanhas dos seus

escolhidos inventores. Ndo seria abusivo ver a prépria imagem

do poeta refletida em meio a batalha em torno da sobrevivén-

cia artistica do inventor poundiano apresentada nesse trecho. Em

entrevista a Ana Lucia Vasconcelos no més de maio de 2006,

veiculada no Crondpios — site especializado em literatura, e onde

o poeta tem publicado alguns dos seus tltimos ensaios sobre mu-

sica —, questionado sobre a baixa recepgao da poesia concreta,

o poeta explica:

P. :Vocé diz em outras entrevistas que seus livros
de poemas vendem menos que as traducdes.
A que atribui a menor demanda para a poesia
concreta de parte do publico ledor? Seria aquela

velha estéria de que brasileiro ndo 162

Augusto: E uma coisa ldgica. As tradugdes sem-
pre tém como referéncias nomes ja institucio-
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nalizados, mesmo na area da vanguarda, como
a poesia russa moderna, Maiakdvski, Mallar-
mé, Joyce, Pound, Valéry. A poesia concreta
€ mais recente e ainda muito contestada pela
critica e pelos préprios poetas militantes, mui-
tos dos quais se sentem atingidos por ela, na
medida em que ela p6s em xeque a produgao
convencional de poesia, que constitui a pratica
generalizada. E necessdria uma assimilacdo. E
esta é sempre lenta no caso da poesia de van-
guarda, experimental ou de invencdo. Acho, no
entanto, que a demanda por essa poesia tem
crescido entre nés. No que me diz respeito, a
edicdo do meu livro VIVA VAIA (Poesia 1949-
1979) esgotou-se este ano. POEMOBILES re-
editado ano passado — 1.000 exemplares
— também esta praticamente esgotado. O prin-
cipal problema é a timidez dos editores e a sua
dificuldade em acolher recursos gréficos nio-
-ortodoxos (que incluem cores, no meu caso).
O pdblico se mostra interessado. O fasciculo
da Abril (Literatura Comentada) sobre POESIA
CONCRETA teve mais de uma tiragem e cer-
ca de 30 mil exemplares vendidos. E o poema
PULSAR, incluido no LP de Caetano, VELO,
teve uma edicao de mais de 100 mil exempla-
res, em couché no encarte. Numa danceteria
ouvi um publico cantando junto com Caetano.
Quem sabe as coisas ndo estao assim tao mal
paradas? (VASCONCELQOS, 2006, grifo nosso)

Augusto de Campos, aos 75 anos, elenca dados que come-

¢am a dar substancia a sua obra — adjetivada por ele mesmo
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como “de vanguarda, experimental ou de invencao” — em termos
de mercado editorial, mas, lembremos, a entrevista é de 2006,
oito anos ap6s Mdsica de invengao, e os nimeros singelos apre-
sentados ainda esbarram certamente na contestacao de parte da
critica e da pouca assimilagdo e informagao do publico leigo. A
reparar, o poeta ao falar do trabalho drduo e pedregoso na intro-
dugao do mosaico musical, por mais que esteja subentendida a
referéncia aos musicos, abre novo paragrafo e generaliza. Sutil-
mente é possivel ver sua presenga: “O trabalho dos inventores é
mais pedregoso e sofrido [...]”. Inventores aqui ndo nos parece
compreender somente os musicos a que ele se refere. J& que ha
um projeto que perfura poemas, tradugdes e ensaios, a constru-
¢ao seria um ato falho ou proposital?

Retomando o discurso, o poeta passa entdo a denunciar a
deficiéncia do mercado fonografico brasileiro relativo a musica
do século XX em pleno final da década de 1990:

O Brasil é um pais que tem a fama de musical
mas se permite o luxo de jamais ter prensado ou
reprensado alguns itens mais decisivos e funda-
mentais da mdsica do século — de Schoenberg,
Webern, Berg, Varese, Cage, tdo escassa ou
nulamente representados em nossos catdlogos.
Nem falar de Ruggles, Cowell, Scelsi, Nancar-
row, Ustvolskaia, Nono, Feldman e de dezenas
de outros inovadores, grandes mdsicos, quase
todos nunca editados entre nds. (1998, p. 10)

A critica de Campos a mediocridade da industria fonografica

e o descaso para com os inventores era (e €) totalmente perti-
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nente, porém é importante observar que os produtores de discos
deveriam sempre se perguntar diante da possibilidade de edicao

de tais obras musicais: Para qué?

O poeta Décio Pignatari (1970), escreve em 1965, sob o
titulo de “Vanguarda em explosdo sonora”, um texto bastante
transparente, um més depois do evento, sobre a receptividade
do publico paulista presente no concerto do Festival de Mdsica
de Vanguarda, realizado no Teatro Municipal. Para nos situar-
mos historicamente, dois anos antes, em 1963, o grupo Mdsica
Nova, formado por jovens compositores brasileiros, entre eles
Rogério Duprat, Damiano Cozzella, Jdlio Medaglia (mais tarde,
arranjadores oficiais do movimento tropicalista), Willy Correa
de Oliveira, Gilberto Mendes, entres outros, influenciados pe-
los concretistas, publicava um manifesto homonimo — publicado
na revista Inven¢do, n° 3 — propondo um redimensionamento
estrutural da musica contemporanea do pais. No programa do
festival de 1965 constavam pecas de Gilberto Mendes, Willy C.
de Oliveira, John Cage e Anton Webern. E preciso citar trechos
que representam bem o ouvido da época apontado por Pignatari:

Eis por que vemos, pelo mundo afora, sécio-
-quotistas de Mozart, condéminos de Beetho-
ven, acionistas de Chopin... Falavam de mu-
sica eterna de Beethoven porque créem assim
incorporar aos dominios de sua sensibilidade

uma parcela de eternidade. Nem foi por outra
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razao que, a uma certa altura do concerto em
Sdo Paulo, depois de Pedrinho Mattar haver
emendado, indiferentemente, trechos de Cho-
pin e de tangos argentinos, uma senhora, do
balcdo, entre angustiada e feroz, exclamou:
‘Nao toquem no meu Mozart!’. [...] O que eles
tentam, na verdade, é impedir que uma ‘indis-
criminada’ massa de consumidores destrua os
seus caros significados, criando novos e pertur-
bando, assim, o seu mercado solene e tradicio-
nal. Nao foi por acaso que a ‘ofensa’ sentida
pela diretora do Teatro Municipal de Sdo Paulo
se somou a da maior parte dos criticos musi-
cais: ‘Uma coisas dessas, no nosso Teatro Mu-
nicipal!?’ (1970, p. 128-129)

E sobre a “destruicio e cambio de significados” e suas
renovagoes totais na linguagem musical que o mesmo discursa.
Ele utiliza o festival como um bom exemplo da tendéncia a
imutabilidade dos parametros de escuta do ouvinte naquele
momento no Brasil para com a musica de vanguarda. Esse passado
recente ainda parece fazer coro na socie(sonori)dade atual. Em
livro chamado Mdsica Menor, Guilherme Nascimento atesta a po-

sicdo em que nossa musica erudita contemporanea encontra-se:

Como musica dominante no Brasil temos a enor-
me penetracdo da musica popular brasileira e
norte-americana e, em segundo lugar, a musica
erudita tradicional européia e brasileira. A mu-
sica erudita contemporanea européia e norte-

-americana apareceriam em ultimo lugar, a frente
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apenas da musica contemporanea brasileira (esta,

praticamente desconhecida). (2005, p. 58)

O compositor de musica acusmatica Rodolfo Caesar, em “As
grandes orelhas da escuta” — relato composicional pertencente
ao livro Notas. Atos. Gestos (2007), organizado por Silvio Ferraz,
no qual se encontram alguns textos dos principais compositores
brasileiros da atualidade —, ja apontara para a mesma questao
vista acima. Ao final do discurso, perguntando ao leitor “para
qué?” (a musica / a escuta), o compositor questiona o lugar no
cendrio musical brasileiro da ala experimental. Fora do centro
(do mercado / da escuta da massa), dominado pela “periferia”
(entenda-se aqui no sentido real da palavra), fora da “alta cultu-
ra” (@ MPB), esta langada a “periferia da periferia”, identifica-se
a musica experimental brasileira no “fino espaco da ‘periferia da
periferia da periferia’”. Vale lembrar que o tom irénico dado a
“periferia”, alinhando-se a terminologia do alvo de seu ataque
discreto, € somente para fechar seu texto com a seguinte frase:
“com a diferenca que nao dispomos de um antropélogo gostan-
do de nossa masica” (2007, p. 51).

* 3k 3k

“Faz-se necessario lutar por eles”. E na introducio do livro
Mdsica de invencao que Campos ja diz se posiciona e dispara:
“quem quiser que aceite esse escandalo-recorde de desinforma-
cdo. Este livro o denuncia e o renega” (1998, p. 10). No texto
introdutério o escritor também ja langa sua lista de nomes que
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aparecerao ao longo das pdginas seguintes pormenorizados. Essa
lista nada mais é do que o seu paideuma sonoro. O conceito de
paideuma, segundo Pound, é: “a ordenacdo do conhecimento de
modo que o préximo homem (ou geracdo) possa achar, o mais
rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de
tempo com itens obsoletos” (1977, p. 161). Aqui alargamos o
conceito que envolve a palavra aplicada 1a no movimento con-
cretista a alguns nomes da literatura resgatados pelos poetas do
grupo acrescentando o sonoro. Campos faz de Mdsica de inven-
¢ao, muito mais que uma mera coletanea-mosaico de artigos da-
tados, uma antologia de inventores (aqui, sim, na acepgao mais
corrente da palavra), contemplando, ao seu gosto, o leitor mais

curioso pela arte do escutar.

Salve-se quem souber
Walter Smetak

Ao fazermos uma ordenacao dos principais nomes ali indi-
cados é possivel mapear por onde gira a escuta do poeta, logo,
quais sdo as posturas ético-estéticas do século XX que fazem par-
te da sua mdsica de invencao. Nao almejando biografar todos os
citados abaixo, apresentamos os compositores observados: a) Os
musicos da chamada “segunda escola de Viena”; b) os musicos
americanos; c) os franceses; d) os compositores “pés-musica”.

Vamos a eles:
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a) Os musicos da chamada “segunda escola de Viena”:

Arnold Schoenberg (1874-1951), responsavel pela criagao da
Klangfarbenmelodie (melodia-de-timbre), do Sprechgesang (can-
to falado) e do dodecafonismo (ou ainda serialismo). O destaque
recebido nos artigos deve-se a obra Pierrot Lunaire (1912), para
voz e pequeno conjunto instrumental, da fase atonal (ou, como
queiram outros, pantonal) do compositor. Esta se pde a um passo
da organizacdo serialista proposta por Schoenberg em 1923. A
invencgao fica por conta do uso do canto falado, “pratica vocal
ainda inaudita na tradicdo musical Ocidental” (CAMPQOS, 1998,
p. 37). Em “Pierrot, Pierrds” o poeta se dedica a uma extensa dis-
cussao sobre a obra, seu aspecto inovador, juntamente com a Sa-
gracao da primavera (1913), do compositor russo Igor Stravinsky
(1882-1971), questoes ligadas a utilizacado do Sprechgesang, lista
as pouquissimas apresentagdes no Brasil, lembra a proximidade
com o teatro N6 japonés e discute sua tradugdo da obra para
o portugués. O estudo vem acompanhado da tradugdo dos 21
poemas do belga Albert Giraud sobre os quais Schoenberg estru-
turou sua obra e tem como objetivo a realizacdo de montagens
em portugués, assim o autor se preocupou “em manter a diccao
e a prosodia sugeridas, agora no caminho inverso, pela ritmica
musical” (GUBERNIKOFF, 2007, p. 260).

Seu aluno Anton Webern (1883-1945), segundo o proprio
Augusto de Campos “o arquiteto do som-siléncio”. Destacou-se
pela habilidade no trato da Klangfabernmelodie e exploracao ex-
tremada da técnica serialista, tornando-se uma das maiores re-
feréncias da musica produzida a partir da segunda metade do

século XX, principalmente para os compositores da escola de
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Darmstadt ligados a expansao do modelo serial, integralizando-
-0, e dando a todos os parametros musicais o mesmo tratamento
dado a altura pelo serialismo. A Webern sao dedicados trés arti-
gos — “Ouvir Webern e morrer”, “Meio século de siléncio”, “Viva
Webern”. Neles, o poeta apresenta as principais caracteristicas
composicionais da obra do austriaco, as poucas e significativas
gravacoes disponiveis no nosso mercado fonografico, nao evi-
tando assim as criticas ao descaso com a musica weberniana, e
o lugar de importancia que o compositor assumiu no circulo da
musica contemporanea. No “Apéndice 1: Notas sobre notas” de
Modsica de invencao, Campos apresenta verbetes publicados em
1973 na Enciclopédia Abril, fala do microtonalismo, de Stravinski
e na edicao n° 108 esclarece as bases da “melodia de timbres”,
tdo importante na poética do austriaco e um dos pontos de par-
tida do poeta brasileiro para a realizagdo da série Poetamenos
(1953) através da timbragem das palavras com cores. Situado
na secao “Radicais da Mdsica”, Webern é um dos compositores
mais evidenciados e reverenciados por Campos. Em Balanco da
bossa e outras bossas o poeta publicara na reedicdao “a coisa”
“Jodo Gilberto / Anton Webern” (CAMPQOS, 2005), “infiltracao
poética” que aproxima o erudito e o popular inventivo. A aproxi-
magao dos dois também nao passa despercebida em Musica de
invengdo, além de o poeta apresentar o quadrado-magico que
o compositor expunha costumeiramente ao final de suas confe-
réncias e fotos curiosas — trés das cruzes timulo do compositor
austriaco e uma em acgao, regendo —, da pagina 95 a 112, a sua
direita nas paginas impares, esquerda nas pares, encontram-se 0s
frames do morfograma “Jodao Webern” (1995), publicado digital-
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mente no CD Clip-poemas (1997/2003), distribuido juntamente
ao livro Nao (2003). No folhear rapido da primeira (p. 95) a ul-
tima (p. 112) veremos o rosto-rabisco de Webern transformar-se
no de Joao Gilberto, assim como, de trds para frente, o efeito sera
o mesmo. Dessa forma, ao aproximar os inventores pelos seus
tracos faciais proporciona ao leitor via olho o que o ouvido mal
consegue apreender quando € posto a escuta: a simétrica seria-
lizacdo imposta ao som por Anton Webern. A saber, os frames
ocupam exatamente o espago no livro dedicado a obra do austri-
aco e a foto de Jodo Gilberto é a mesma que toma a contracapa
de Balanco da bossa e outras bossas e refaz em imagem a frase
do mdsico bossanovista dita ao poeta sobre Caetano em 1968:
“Diga que vou ficar olhando para ele” (CAMPQOS, 2005, p. 252).

Notam-se as poucas mengdes ao terceiro musico da triade
vienense, Alban Berg (1885-1935), também aluno de Schoenberg
e 0 mais proximo da tradicdo lirica germanica. O compositor
das 6peras Wozzeck (1917-1922) e a incompleta Lulu manteve
sempre um didlogo tonal-serial nas suas obras, a partir de 1923,
quando seu professor anunciara o advento do dodecafonismo.
Em “Viva Webern” (1998, p. 105) Campos menciona Berg como
de menor expressao inventiva, “mas ndo menos notavel”, talvez
justamente pela sua postura pouco radical (na acepcao especifi-
ca do poeta) em relacao principalmente a Webern.

b) Os musicos americanos:

n

Em “A musica da ‘Geragao perdida’”, o autor aponta os md-
sicos estadunidenses da primeira metade do século passado que

“a margem do contato com seus contemporaneos europeus”
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mantiveram proficua producao, entre eles: “O patriarca da masi-
ca moderna”, Charles Ives (1874-1954); Charles “Carl” Ruggles
(1876-1971), “o mais severo dos ultramodernos” (ROSS, 2009,
p. 154); Henry Cowell, criador dos blocos sonoros, os clusters,
“grupos de notas contiguas pressionadas com o punho, a palma
e o antebrago” ao piano (GRIFFITHS, 1998, p. 105), e também
um dos primeiros a explorar os sons do interior desse instrumen-
to, pincando, golpeando ou raspando as cordas. Os dois apon-
tados como mais significativos sao Virgil Thompson (1896-1989)
—ao qual o artigo citado mais se refere, expondo as obras mais
importantes de seu repertério, gravagoes e sua proximidade e
trabalhos com Gertrude Stein — e George Antheil. A este Campos
dedicou extenso artigo, “Balé mecanico na era eletronica”, des-
tacando o resgate da obra Ballet Mécanique (1924) pelo regente
e pesquisador Maurice Peress. Mantendo a coeréncia de seus
textos “didaticos”, o poeta apresenta o compositor, sua obra, gra-
vagdes e traz trechos do texto de Ezra Pound sobre a peca do mu-
sico americano que assim o qualifica: “Antheil é provavelmente
o primeiro artista a usar maquinas — maquinas modernas, sem
sentimentalismo” (POUND apud CAMPOS, 1998, p. 204). Sobre
o inventor dos clusters o Concreto publicou “Henry Cowell: sons

de ‘agora’” em formato da mesma estirpe dos outros ensaios.
Aqui vale o destaque para o apontamento de Gubernikoff sobre

os titulos dos artigos de Mdsica de invencao:
Alids, sao comuns no livro o uso de ambigui-

dades conceituais e de jogos de palavras nos

titulos dos artigos. Essa atitude pode ser um re-
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curso para chamar a atencao do leitor para seu
contetido ou, ainda, para dar um tratamento
menos formal a um assunto que muitas vezes é
apresentado sob a capa empoeirada da sisudez
intelectual. (GUBERNIKOFF, 2004, p. 261)

Fora ambiguidades e jogos, grande parte dos titulos apresenta
o nome do compositor escolhido para a discussao no artigo, fato
que também pode servir de atrativo para o leitor menos prepara-
do, através da curiosidade e da informagao direta, como para o
publico especializado, familiar aos nomes dos inventores.

O grande destaque entre os americanos, com espago privile-
giado no livro é o compositor John Cage (1912-1992). Do acaso
aos cogumelos e radios, da influéncia da cultura oriental a es-
cuta do som-siléncio-ruido, dos happenings a criagcdo do piano
preparado, sua contribuicdo para a musica na segunda metade
do século XX é uma das mais importantes desse periodo. Exercia
também o oficio da escrita e da composicao no campo das artes
visuais. Para Campos, “o mais completo artista inter-semi6tico
de nosso tempo, e poeta dos multimedia: musicopoetapintor”
(1998, p. 130). A Cage é dedicada uma secao inteira do livro,
a “Musicaos”, palavra-valise comunicadora do “caos” estabele-
cido na linguagem musical tradicional através de sua agao no
mundo, afinal para ele “a musica é inconcebivel a parte da vida.
Questodes estritamente musicais ndo lhe parecem mais questoes
sérias” (1998, p. 129). La foram compilados cinco artigos que
contemplam discussdes sobre a obra musical-literdria-plastica,
sua filosofia, as gravagoes e execugdes de suas pegas, as cartas
a Pierre Boulez, os dados biogréficos, e uma entrevista do po-
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eta brasileiro a J. Jota Moraes sobre o lancamento no Brasil da
primeira traducdo de Cage para o portugués, De segunda a um
ano (1985), realizada por Rogério Duprat, revisada e prefaciada
por Augusto de Campos. Antecede os artigos a intradugao “Cage
rain” e encerra a secao o “Mesosticages”, que toma emprestado a
escrita em formato de mesosticos praticada pelo americano para
homenagea-lo: “modesta homenagem ao profeta da arte interdis-
ciplinar, tentam desembalar do bergo espléndido a adormecida
consciéncia musical brasileira e demandar-lha MENOS OLVIDO
E MAIS OUVIDO” (1998, p. 164). Tendo encontrado em Cage a
figura central da poética da invencdo na mdsica, no quinto me-

sostico o concreto dispara:

areJando

osOuvidos
com o barulHo do siléncio
para defeNder o novo
de Varese a NanCarrow

de SAtie a Webern
de SchoenberG
a ScElsi
(CAMPOS, 1998, p. 168)

O barulho do nao e o do siléncio se confundem, a bandeira
do poeta brasileiro entra em consonancia com a busca do mu-
sico. Junto aos textos aparecem intimeras fotos, partituras, dois
poemas visuais de Campos — “profilograma 2: hom’cage to we-
bern” (1972) e “pentahexagrama para john cage” (1977), ambos
reunidos em Despoesia — e entre as paginas 147 e 164, assim

como “Jodo Webern”, estd posicionado o morfograma “Cage
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Boulez” (1997) nas paginas da secdo. “Musicaos” apreende na
intersecao do mundo Campos-Cage o caos de informacdes sobre
a mais provocativa das ag¢oes ligadas a invencao do século XX. Ja
Morton Feldman (1926-1987), um dos principais seguidores de
Cage, um dos “inovadores” citados ja na introdugdo de Mdsica

de invencao, aparece sempre rarefeito entre um e outro texto.

c) Os franceses:

Edgar Varése “ja é a mdsica nova em agao, riocorrente”
(1998, p. 113). Um dos precursores das novas sonoridades, com-
positor de lonisation (1929-1931), obra que inaugura o repertério
ocidental exclusivo para percussao e Poeme Electronique (1958),
musica em fita concebida especialmente para o pavilhao Phillips
da Exposicao de Bruxelas, de 1958 (GRIFFTITHS, 1998, p. 101;
146), é “varrido” em “Viva Varese”, uma apresentagcao da obra e
um paralelo com Webern sdo costurados nesse artigo. Nao fal-
tando também as criticas a pouca divulgacao da obra do francés

no pais, Campos volta a vociferar no final do escrito de 1983:

A histéria ja demonstrou que foram os que en-
cararam de frente a realidade desses compo-
sitores-limites os que melhor compreenderam
a sua época e melhor produziram. Rever We-
bern? Varrer Varese? Para qué? Para voltar as
velharias de Eisler e Shostakovitch e aos diktat
jdanovistas? Ouvidos velhos para o homem
novo? Uma “bagatela” de Webern vale mais
do que tudo isso junto. Precisamos é ouvir We-

bern e ouvir Varese — coisa de que os brasileiros
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estao praticamente impedidos pela insensibili-
dade das nossas gravadoras e pela timidez dos
nossos programadores de mdsica. (1998, p.

122, o primeiro grifo é nosso)

A frase que abre a citagdo mais uma vez mostra uma defesa
dos “outros” e, consequentemente, a socapa, da sua propria po-
sicdo enquanto leitor e poeta. Pierre Boulez (1925-), fundador do
IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musi-
que), é considerado um dos importantes nomes do que se pode
chamar hoje de uma avant-garde institucionalizada, p6s-1950
(NASCIMENTO, 2005), derivada da Escola de Darmstadt. Citado
em varios textos, o compositor francés ganha espago reservado
no Apéndice Il, no qual estdo dois artigos de 1957 sob a alcu-
nha “Polémica”, publicados no “Suplemento Literario” do Jornal
do Brasil. O primeiro, “Boulez — Bilis — Bento”, € uma resposta
contundente “a fogueira reaciondria” e ao “dogmatismo flinebre”
impregnados no artigo do critico “Sr. Antonio Bento”, desquali-
ficando as entdo recém-nascidas musicas concreta e eletronica
e a figura de Boulez e sua producdo. O outro é a tradugao de
um texto do proprio Boulez, “Homenagem a Webern”, onde, na
defesa do compositor austriaco, pondera a diferenga essencial —
o desprendimento “a decadéncia da grande corrente romantica
alema” (1998, p. 269) — que o manteve em posi¢ao mais privile-
giada que Schoenberg e Berg, reconhecendo-o como “o limiar”
da nova musica. O musico francés compara a tensdo sonora de
Webern, obtida através de uma “respiracdo real”, somente as
constelagdes de Mallarmé, principalmente em Un coup de dés.

Outro francés que ganha destaque no mosaico musical do
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poeta é “Satie, o velhinho prodigio da musica”, ou melhor, Eric
Satie (1866-1925). Suas paginas encontram-se na secao “Radi-
cais da musica”, junto a Webern e Varese, muito provavelmente
por sua coexisténcia no mundo (da invencao). O artigo traz na
triangulacdo Oswald de Andrade-John Cage-Eric Satie a defesa
do mdsico francés pelos dois primeiros, suas colocagoes reche-
adas de “humor critico” e “implacavel”, marca de sua poética,
e aponta suas principais obras. O outro texto foi veiculado junto
ao encarte do disco (LP) Joplin/Satie — Clara Sverner/Jodo Carlos
Assis Brasil, de 1984, que retine o erudito e a “musica de diver-
timento”, o ragtime de Scott Joplin (1868-1917), e traz ao final
duas tradugoes de textos do proprio francés. “Mostrem-me algu-
ma coisa nova. Eu comeco tudo outra vez” (SATIE apud CAM-
POS, 1998, p. 76). E o Satie satirico embarcado pelo poeta na
sua “nau de linha”. A respeito do novo, assim como o musico
francés, Campos, em 2003, escrevera no prefacio de Nao: “Cada
poema é para mim uma minima coisa nova, vida ou morte, NAO
gosto de repetir, e a pratica digital, com a sedugao dos seus mul-
tiinstrumentos, ainda veio agravar o problema” (CAMPOS, 2003,
p. 11). O mordaz humor na busca pelo sempre novo, a invencao.

d) Os compositores “Pés-musica”:

Alguns musicos que ndo aparecem como pilares na “histéria
oficial da mdsica”, mas sdao possuidores de significativas contri-
buicoes para o século XX, se tornam fontes a serem “resgatadas”
nos escritos de Campos e também compilados nesta secao. Cada
um obteve artigo exclusivo que segue os mesmos padroes dos

elencados até agora. Destaca-se a presenca dos italianos [a] Lui-
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gi Nono, no seu equilibrio entre a consciéncia politica e o rigor
estético — caracteristicas refletidas nas duas paginas em que se
poem frente a frente, apesar das vdrias paginas que as separam, o
“Nono quasar: ‘a lonjura nostélgica utépica futura’” (p. 210) e o
“Nono big bang: ‘ouvir as pedras’” —, e [b] Giacinto Scelsi (1905-
1988) com seu siléncio e sua meticulosa pesquisa de explora-
¢ao maxima do minimo som, “omesmosom”; [c] do americano
Conlon Nancarrow, radicado por longos anos no México, revo-
lucionario das pianolas e pianos mecanicos; [d] da russa Galina
Ustvoslkaia (1919-2006), “descoberta” ha apenas algum tempo,
permanecida por anos na sombra dos dogmas do “realismo so-
cialista” (CAMPOS, 1998, p. 222), entre outros. Campos aponta
a originalidade da compositora russa em meio ao siléncio de sua
divulgacdo e infimo contato com a musica contemporanea de
seu tempo. Ainda a compara, na sua “arte de recusas”, a poetisa
americana Emily Dickinson (1830-1886), cuja “revolucao silen-
ciosa e solitaria dos poemas”, fez com que estes ficassem “inédi-
tos durante sua vida”, e a compatriota-poeta-suicida Tsvietdieva
(1892-1941), “uma das muitas vitimas do Stalinismo” (1998, p.
225). A Ultima teve parte de sua poesia traduzida no livro Poesia
da recusa. Por sinal, este evidencia a vitalidade do poeta pesqui-
sador paulista, que amplia, com invejavel coeréncia e verticali-
dade, o paideuma iniciado ha mais de meio século.

Sem querer dar conta de todo o livro, tentou-se tocar em al-

guns pontos comuns a toda a obra de Augusto de Campo e que
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aparecem também em Mdsica de invencdo. Seu langamento em
1998 veio a colaborar, mesmo ndo tendo cunho musicoldgico,
para a divulgacao de nomes que ao longo dos anos vinham circu-
lando nos cadernos da Folha de Sao Paulo, da revista Som trés’® e
outros cadernos, de forma esparsa em formato de artigo. Naque-
le momento (e ainda hoje) assim como o mercado fonografico,
o panorama editorial voltado para a drea de musica carecia de
edi¢des em lingua verndculo sobre o assunto tratado em Mdsica
de invencdo, e mais, toda fortuna critica voltada a esta area ain-
da ndo possuia nimero relevante de publicagdes. Desta forma,
buscou-se apontar para o leitor/ouvinte leigo alguns nomes pre-
sentes na critica musical do poeta aqui estudada, afinal vérios
deles aparecem nos seus préprios poemas. A saber Augusto de
Campos utiliza em algumas obras os nomes, em citagdes diretas
ou indiretas, ou mesmo suas técnicas de composicdo como mote
para sua realizagao poética, como por exemplo em “dodescho-
enberg” (2000), “omesmosom” (1989/1992), e até o ja citado
Poetamenos (1953). Organizamos os compositores presentes no
livro-paideuma sonoro de forma a localiza-los em suas origens
e vertentes. Nao nos esquecemos dos trovadores mencionados
logo no artigo que abre Mdsica de invencdo, somente guardamos

folego para os compositores contemporaneos ao século XX, que

3% Qutras informagdes sobre os textos do livro Mdsica de invencdo em formato de artigos
esparsos e seus suportes, também essa passagem de um meio ao outro — do jornal para
o livro — encontram-se em outro artigo nosso denominado “O publico, os suportes e os
recortes: girando a lombada de Mdsica de invengdo, de Augusto de Campos”, apresentado
no Xll Congresso de Estudos Literarios, promovido pelo Programa de Pés-Graduagao em
Letras da Universidade Federal do Espirito Santo em novembro de 2010. Este ja se encontra
em fase de impressao.
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tomam a grande maioria das paginas do livro, e sabidos de que
o poeta ja possui obras de maior envergadura relacionadas a po-
esia/musica trovadoresca, diferentemente da tematica envolven-
do o experimentalismo musical mais atual. E necessario lembrar
que esse paideuma sonoro elencado por Augusto de Campos é,
como ja vimos, de cunho e escuta bastante pessoal, o que nao
significa que a auséncia de outras vertentes ou compositores do
século passado os torne menos competentes ou inventores quan-
to os incluidos no nivel mais alto das categorias de Pound. Em
paralelo aproveitamos para observar e pensar esse discurso que,
com ou sem sons, por vezes ruidoso, pautado na invencao e na
recusa, compoe seu projeto estético/ético de desvendar autores,
compositores, artistas de todas as estirpes e permanece ativo e
sustentado até hoje, ano em que o poeta completa seus 80 anos
dedicados ao nao, ao des-.
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