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RESUMO: O presente trabalho constitui uma investigacao dos quatro pre-
facios de Tutaméia: Aletria e hermenéutica, Hipotrélico, Nés, os temulentos
e Sobre a escova e a divida. Os textos que aparecem no primeiro indice e
no corpo do texto mesclados as outras estérias, em um segundo indice, sao
separados sob a indicagao de prefacios. Sob disfarces de ficcdo, os prefacios
teorizam e ilustram o fazer literdrio. Buscar a reflexao tedrica diluida ao lon-
go dos prefacios institui-se como o objetivo da investigacdo aqui proposta.

PALAVRAS-CHAVE: Guimaraes Rosa. Tutaméia. Prefacios. Géneros textuais.

ABSTRACT: This work is an investigation of the four prefaces of Tutaméia:
Aletria e hermenéutica, Hipotrélico, Nés, os temulentos and Sobre a escova e
a duvida. The four texts appear in the first index and in the body of the book
mixed with other stories. In a second index, they are separated and classified
as prefaces. Under disguise of fiction, the prefaces, at the same time, theorize
and illustrate literary practice. Searching for the theory which is diluted all
over the prefaces is the main objective of the present investigation.
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Ultima obra de Guimaraes Rosa, Tutaméia foi lancada em
1967, ano da morte do autor. Nao apenas os contos, mas os prefa-
cios e inclusive o titulo e o sumario de Tutaméia — Terceiras estorias
constituem incontaveis enigmas. Ler Tutaméia é um exercicio de
constante constru¢do, desconstrugao e reconstrucao de significa-
dos. Considerando que esta é a Gltima e uma das menos populares
obras do autor, € dificil acreditar que o leitor chegara inocente a
ela; ainda assim, por mais prevenido que esteja, certamente se
surpreenderd com o jogo proposto por Guimaraes Rosa.

Curiosamente, o livro apresenta ndo um, como de praxe, mas
quatro prefacios: Aletria e hermenéutica, Hipotrélico, NGs, os te-
mulentos e Sobre a escova e a ddvida. Estes textos estao distribu-
idos ao longo da obra, antecedendo quatro grupos de contos. A
disposicao dos textos, incluindo os prefacios, é feita em ordem
alfabética e trata-se de uma coletanea de textos anteriormente
publicados em outros veiculos de imprensa somados a outros
inéditos. No caso dos prefacios, apenas Aletria e hermenéutica,
parece ter sido escrito especialmente para Tutaméia, nao haven-
do publicacao do texto que antecedesse a obra®’. Sobre tal infor-
macao, é importante destacar que nestas publicagdes dos prefa-
cios que antecederam Tutaméia nao havia nenhuma indicagao
de que tais textos viriam a ser apresentados como prefacios — tal
classificacao de género é posterior a génese destes textos. Isto em

parte justifica o formato incomum dos prefacios: primeiramente

% Datas e locais de publicagao dos prefacios: Hipotrélico foi publicado em 14.01.1961
e Nos, os temulentos em 28.01.1961, ambos em O Globo; Sobre a escova e a divida foi
publicado na revista Pulso, em 15.05.1965. SIMOES, I. J. Guimardes Rosa: as paragens
magicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1988:22.
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pela sua multiplicagdo — quatro em vez de um; pela posicao —
intercalando os textos em vez de antecedé-los; e finalmente pela

apresentacao essencialmente literaria.

Dir-se-ia até que neste volume [Guimardes
Rosa] quis adrede submeté-los [os criticos] a
uma verdadeira corrida de obstaculos.

Seria esse o principal motivo da multiplicagdo
dos prefacios, de que o livro trds ndo um, mas
quatro? Atente-se: o primeiro indice, que en-
cabeca o volume, relaciona quarenta e quatro
“estorias”; o segundo, pois hd um segundo,
“de releitura”, no fim do volume, quatro titulos
sao separados dos demais e apontados como

prefacios®®.

Prefacios constituem paratextos, ou seja, textos que, parale-
lamente a obra principal corroboram diferentes interpretagoes
desta. Na definicao de Daisy Turrer,

Entre suporte e texto, o livro retine, em sua ma-
terialidade mesma, algo de outra ordem e que
diz respeito ao contetido de que faz provisao,
independente do género em que se situe. A mar-
gem, acompanhando o texto principal, inscre-
vem-se outros textos: titulos, subtitulos, nome
do autor, orelha, prefacio, dedicatdria, epigrafe,
notas, bibliografia, sumario, apéndice, anexos. E

nesse espago circundante que convivem ainda

38 RONAI, Paulo. Os preficios de Tutaméia. In: GUIMARAES ROSA, ). Tutaméia. Nova
Fronteira: Rio de Janeiro, 2001: 16. Grifos da autora.
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as imagens que ilustram a capa e as folhas in-
ternas, a mancha tipografica, compondo, com
o ritmo das entrelinhas, o desenho da pagina.

Esse espaco intermedidrio, denominado paratex-
to ou perigrafia, tem a fungao de exibir o texto,

apresentd-lo, apresenta-lo, encena-lo ao leitor®.

Como paratextos, a importancia dos prefacios é fundamen-
tal, uma vez que estes muitas vezes acabam por definir o piblico
alvo do texto e também direcionam o leitor a determinadas inter-

pretagoes. Como afirma Turrer,

O campo paratextual, apesar de parecer secun-
dério, exerce papel primordial, pois é através
desse aparato que um texto se torna livro, deixa
a instancia de dominio do autor e passa a uma
instancia maior, que depende do envolvimento
de diferentes profissionais e dispositivos técni-
cos, resultando na empresa da sua fabricagao e
na complexa passagem do manuscrito — e pas-
sivel de rasuras pela decisdo do autor — a im-
presso — definido pelas decisoes editoriais. Esse
controle do autor e do editor marcando, no li-
vro, a origem de onde vem, ressalta, por outro
lado, como comenta Eliana Muzzi, ‘a aptidao
do paratexto para funcionar como instrumen-
to ideoldgico, pois é o lugar por exceléncia de
uma agao sobre o publico onde se estabelecem

critérios de recepgao e consumo’ #°.

3 TURRER, Daisy. O Livro e a Auséncia de Livro em Tutaméia, de Guimaraes Rosa. Autén-
tica: Belo Horizonte, 2002: 29-30.
40 |bidem: 31.
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No caso dos prefacios, esta agao direta sobre o publi-
co estd ligada ao fato de que, tradicionalmente, tais textos pre-
tendem explicar o contetido ou os objetivos da obra, ou ainda
versar sobre o autor. Desta maneira, o prefdcio sugere determi-
nadas leituras em detrimento de outras, direcionando as inter-
pretacdes dos leitores. No caso de Tutaméia, estes textos que,
como j4 acima citado, causam estranhamento pelas suas formas,
subvertem também pelos contetidos, uma vez que isto nao é feito
deliberadamente em momento algum. Em vez disto, os prefacios
de Tutaméia apresentam um contetido essencialmente ficcional,
o que nos leva a idéia de que estes textos ndo sdo apenas pa-
ratextos, mas também sio os textos em si, ou seja, podem ser
lidos como literatura, de maneira independente e semelhante aos
contos que compode o livro. Logo a primeira leitura, informados
de que leremos um prefacio, nossas expectativas de leitor sao
quebradas. Ao ler os textos, nos deparamos com o que muito
facilmente classificariamos como Literatura, com base na nogao
de “horizonte de expectativa” de Jauss — “conhecimento que o
publico tem a respeito do género a que pertence a obra, a experi-
éncia literria herdada de leituras anteriores (que familiarizaram
o publico com certas formas e certos temas) e a distingao vigente
entre linguagem poética e linguagem pratica”*' — ou o que Iser
nomeava “repertério” — “o conjunto de convengodes que consti-
tuem a competéncia de um leitor (ou de uma classe de leitores)
num dado momento; o sistema de normas que define uma ge-
racao histérica”#?. A leitura dos textos como literarios ndo é ape

41 JOUVE, V. A leitura. Sao Paulo: UNESP, 2002. Grifo da autora.
42 COMPAGNON, A. O deménio da teoria: literatura e o senso comum. Belo Horizonte:
Ed. UFMG, 2006: 156
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nas possivel, como recorrente, justamente por nosso “repertorio”
ou “horizonte de expectativas”, nossa experiéncia como leitores
que nos leva a associar estes prefacios, por suas abordagens de
contetdo e linguagem, a priori, ndo com o género prefacio — pa-

ratexto, nao literario — mas com textos de literatura.

Os prefacios como textos literarios

Em seu texto O que é literatura?*, Terry Eagleton aponta va-
rios fatores que poderiam caracterizar uma obra como literaria.
O primeiro é o que ele denomina escrita “imaginativa”, no senti-
do de ficcao. E esta é a primeira caracteristica que poderia definir
os prefacios de Tutaméia como literdrios: Aletria e Hermenéutica
é uma pequena coletanea de anedotas que, ao mesmo tempo
em que servem para versar sobre estérias, também se constituem
como tal. Hipotrélico versa sobre a questao, tdo presente na obra
Roseana, dos neologismos, e como ilustragdo, conta também
com seu lado ficcional, presente na anedota do portugués:

O bom portugués, homem-de-bem e muitissimo
inteligente, mas que, quando ou quando, neolo-
gizava, segundo suas necessidades intimas.
Ora, pois, numa roda, dizia ele, de algum sicra-
no, terceiro, ausente:

— E ele é muito hiputrélico...

Ao que, o indesejavel magante, ndo se conten-
do, emitiu o veto:

— Olhe, meu amigo, essa palavra ndo existe.

4 EAGLETON, T. O que é literatura? In: Teoria da Literatura: uma introducao. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2003.
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Parou o bom portugués, a olha-lo, seu tanto
perplexo:

— Comoz?!... Ora... Pois se eu a estou a dizer?

— E. Mas nio existe.

Ai"o bom portugués, ainda meio enfigadado,
mas no tom ja feliz da descoberta, e apontando
para o outro, peremptorio:

— O senhor também ¢ hiputrélico...

E ficou havendo.*

Nos, os temulentos é ficcional do comecgo ao fim, contando

com um enredo e uma personagem principal, Chico, o ébrio.

“Temulento”, de acordo com o dicionario Houaiss*, significa

“bébado”, “embriagado”. E este é o enredo do conto: a odisséia

de um bébado e suas aventuras. Sobre a escova e a dudvida tam-

bém conta com personagens e cenas, estabelecendo-se assim o

contexto ficcional.

Porém, ainda segundo Eagleton*, tal definicao que associa a

literariedade a ficgao ndo procede, uma vez que a prépria distin-

¢ao entre o que € factual e o que € ficcional é questionavel. Nas

palavras do autor,

# ROSA, J. G. Hipotrélico. In:

109.

Além disso, se a “literatura” inclui muito da es-
crita “fatual”, também exclui uma boa margem
de ficgao. As histérias em quadrinhos do Super-
-homem e os romances de Mills e Boon sao fic-
¢do, mas isso ndo faz com que sejam geralmen-

te considerados como literatura, e muito menos

. Tutaméia. Nova Fronteira: Rio de Janeiro, 2001:

% Diciondrio eletrénico Houaiss de lingua portuguesa 1.0.

4 EAGLETON, 2003.
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como Literatura. O fato de a literatura ser a es-
crita “criativa” ou “imaginativa” implicaria se-
rem a historia, a filosofia e as ciéncias naturais

ndo criativas e destituidas de imaginacao?*’

Também neste sentido, porém trabalhando com o paralelo
especifico da antropologia, Wolfgang Iser destaca a ndo necessa-

riedade entre a relacdo de ficcao e literatura:

As condicoes e o propdsito de criagdo diferem,
porém, ambas [literatura e antropologial sdo
uma fictio: ficgdes, representacoes, destinadas
a descobrir coisas. Obviamente, em cada caso

faz-se um uso da ficgao; o que muda a prépria

funcio a ser desempenhada pela mesma*®,

E a partir da desconstrucdo da definicio da literatura que a
associa diretamente com a escrita imaginativa, que Terry Eagleton
aponta a segunda caracteristica possivelmente definidora do
literdrio —a definicao apresentada pelos formalistas russos — que se
constitui por um uso bem particular da linguagem, representando,
nas palavras de Jakobson, “uma violéncia organizada contra a fala
comum”. Ou seja, a literatura é definida por um uso especifico da
linguagem na qual esta chama a atencao sobre si mesma e afasta-
se sistematicamente da linguagem cotidiana, resultando no leitor

uma reagao de estranhamento®. Tal emprego da linguagem, nao

47 EAGLETON, 2003: 2.

4 |SER, W. O que € antropologia literaria. In: ROCHA, Jodo Cezar de Castro (Org). Teorias da
ficcdo: indagagoes obra de Wolfgang Iser. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999: 152.

49 EAGLETON, 2003: 2-3.
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apenas em Tutaméia ou em seus prefdcios, é evidentemente uma

das mais marcantes caracteristicas de toda obra de Guimaraes

Rosa, amplamente reconhecido por seus neologismos e incorpo-

racdo de arcaismos, termos cujo uso é restrito a pequenos gru-

pos sociais das mais remotas regides e contando ainda com a

influéncia do conhecimento de diversos idiomas, somado a um

uso também pouco familiar da sintaxe. Como linguagem, Daisy

Turrer afirma que Tutaméia

E ainda:

S° TURRER, 2002: 33.
5" TURRER, 2002: 65-66.

toma o caminho rumo a escrita e a significan-
cia, “uma aventura que se situa a margem das
pretensas finalidades da linguagem”, libertan-
do-a de seu lugar cativo, na busca de expressar,
pelo universo paradoxal das palavras, o verso e
o reverso da mesma moeda®’.

Tutaméia destaca-se, na critica literaria, como
a mais polémica e singular dentre as obras de
Guimaraes Rosa, tanto pela estrutura irregular
de seu paratexto, quanto pela radicalidade da
linguagem, levada as Gltimas consequéncias, e
sobre a qual ele préprio confessou: “as palavras
todas eram medidas e pesadas, postas no seu
exato lugar, ndo se podendo suprimir ou alterar
mais que duas ou trés em todo o livro sem de-

sequilibrar o conjunto”!
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Se a desfamiliarizacao da linguagem for o critério de classi-
ficacdo do que é literario, mais uma vez, podemos dizer que os
prefacios de Tutaméia estarao entre os eleitos. Porém, tal critério

parece se basear na idéia equivocada de que

existe uma Unica linguagem “normal”, uma es-
pécie de moeda corrente usada igualmente por
todos os membros da sociedade, [o que] é uma
ilusdo. Qualquer linguagem em uso consiste de
uma variedade muito complexa de discursos,
diferenciados segundo a classe, regido, género,
situagdo, etc., os quais de forma alguma po-
dem ser simplesmente unificados em uma uni-
ca comunidade linguistica homogénea. O que
alguns consideram norma, para outros podera

significar desvio®2.

Muito embora a ficcao e uso peculiar da linguagem nao se-
jam argumentos inquestiondveis para assegurar que os prefacios
sejam classificados como literatura, sdo esses itens que nos le-
vam ao fator determinante: a recepgao dos textos como literatu-
ra. Como sugere Eagleton, a literatura “pode ser tanto uma ques-

tao daquilo que as pessoas fazem com a escrita, como daquilo

que a escrita faz com as pessoas”**:

Se é certo que muitas das obras estudadas como
literatura nas instituicbes académicas foram

“construidas” para serem lidas como literatura,

52 EAGLETON, 2003: 6.
3 EAGLETON, 2003: 9.
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também é certo que muitas ndao o foram. Um
segmento de texto pode comecar sua existén-
cia como histéria ou filosofia, e depois passar
a ser considerado como literatura; o pode co-
mecar como literatura e passar a ser valorizado
por seu significado arqueoldgico. Alguns textos
nascem literarios, outros atingem a condicao
de literarios, e a outros tal condigdo é imposta.
Sob esse aspecto, a produgao do texto é muito
mais importante que o seu nascimento. O que
importa pode nio ser a origem do texto, mas o
modo pelo qual as pessoas o consideram. Se
elas decidirem que se trata de literatura, entdo,
ao que parece, o texto serd literatura, a despei-

to do que o seu autor tenha pensado®.

A primeira vista, tal critério pode fazer aparentar que consi-
derar um texto como literdrio é um julgamento de todo arbitrario
ou aleatério. Em verdade nio, ou, ao menos, ndao completamen-
te. Isto, porque tais consideragdes ndo sao feitas por individuos
isolados e descontextualizados, mas por grupos, por comunida-
des inseridas em contextos sociais e historicos e, desta maneira,
padroes estéticos, critérios de avaliagao — repertérios, horizontes
de expectativas proprios que definirdo em linhas gerais quais se-
rdo as recepcdes provaveis de um determinado texto. Ainda nas

palavras do préprio Eagleton:

Se nao é possivel ver a literatura como uma ca-

tegoria “objetiva”, descritiva, também nao é pos-

>+ EAGLETON, 2003: 11-12.
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sivel dizer que literatura é aquilo que, capricho-
samente, queremos chamar de literatura. Isso
porque ndo ha nada de caprichoso nesses tipos
de juizo de valor: eles tém suas raizes em estru-
turas mais profundas de crencas, tao evidentes e
inabaldveis quanto o edificio do Empire State®.

E novamente voltamos as expectativas do leitor contempo-
raneo, que estdo estreitamente associadas as questdes anterior-
mente colocadas por Terry Eagleton: a ficcionalidade e a des-
familiarizacao da linguagem. Podemos dizer que os prefacios
de Tutaméia sao literarios porque ao longo de décadas tém sido
recebidos como tal. Porém, cabe lembrar que se sdo recebidos
como tal, é porque, antes disto, contém em si as caracteristicas
associadas a literariedade pelo leitor contemporaneo. Esta é a
leitura primeira e mais 6bvia destes textos, porém, é importante

nao perder de vista que se tratam, antes de tudo, de prefacios.

A relevancia do género como um operador de leitura

Os géneros textuais constituem fatores de significacao, ele-
mentos interpretativos, uma vez que se inscrevem dentro de de-
terminadas tradi¢des e carregam consigo significados intrinsecos
construidos extra-textualmente ao longo da histéria da literatura.
Como bem aponta Jouve,

O género remete para convengoes tacitas que
orientam a expectativa do publico. Se o leitor

aceita sem problema ver mortos ressuscitarem

5 EAGLETON, 2003: 22.
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em uma narrativa fantastica, ele se chocara
com 0 mesmo acontecimento num romance
policial. Da mesma forma, ndo aceitard encon-
trar, na leitura de um romance histérico, con-

tradigdes flagrantes com a Histéria oficial®®.

A escolha do autor por um determinado género jamais é ar-

bitraria. Ao contrario,
os géneros do discurso apresentam-se ao locutor
como recursos para pensar e dizer. Mas podemos,
simulando uma atividade numa outra, desviar um
género de seu destino e contribuir assim, num
determinado momento da histéria, para novas
formas de estratificagdo discursiva, consequente-

mente para o aparecimento de novas variedades

entre a infinita variedade de géneros””.

Nao se trata de tragar distin¢Ges rigidas entre os géneros pos-
siveis para os prefacios de Tutaméia, primeiramente pela impossi-
bilidade inerente de fazé-lo, mas, sobretudo, por assumir que tal
distincao nao se faz necessdria, uma vez que grandes obras sao
marcadas justamente pela possibilidade das vérias leituras e uma
tentativa de limitar tais possibilidades de acordo com um género
atentaria contra a propria natureza da obra e seria, portanto, im-

produtiva®®. Trata-se, de fato, de fazer um recorte, uma opgao por

% JOUVE, 2002: 67.

57 FAITA, Daniel. A nogdo de “género discursivo” em Bakhtin: uma mudanca de paradigma.
In: BRAIT, Beth (org.). Bakhtin, dialogismo e construcao de sentido. Campinas: UNICAMP,
1997:173.

5 PASSOS, J. S. Entre Evas e Marias: a representagao feminina em Dorotéia. Curitiba,
UFPR, Programa de Pés-graduagdo em Letras, 2009. Dissertagdo de Mestrado em Estudos
Literdrios.
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explorar as implicacoes do género prefacio para a leitura dos tex-
tos rosianos. Isto porque, como Compagnon, assumo que

A concretizacdo que toda leitura realiza é,
pois, inseparavel das imposi¢oes de género,

isto €, as convengoes historicas prdprias ao

género, ao qual o leitor imagina que o texto
pertence, lhe permitem selecionar e limitar,
dentre os recursos oferecidos pelo texto, aque-
les que sua leitura atualizard. O género como
codigo literdrio, conjunto de normas, de regras
dos jogo, informa o leitor sobre a maneira pela
qual ele devera abordar o texto, assegurando

desta forma a sua compreensio®®.

De acordo com Irene A. Machado,

Os géneros discursivos, por mobilizarem dife-
rentes esferas da enunciagdo, representam uni-
dades abertas de cultura. Sdo depositarios de
formas particulares de ver o mundo, de consubs-

tanciar visdes de mundo de épocas histéricas®.

Ronai afirma que, estdrias a primeira vista, em um segundo
momento, como prefdcios que sdo, estes textos trazem consigo
uma mensagem. Analisar tais textos sob a égide do género pre-

facio é buscar estas mensagens menos evidentes que as estorias,

% COMPAGNON, 2006: 158.
% MACHADO, I. A. Os géneros e o corpo do acabamento estético. In: BRAIT, Beth (org.).
Bakhtin, dialogismo e construcao de sentido. Campinas: UNICAMP, 1997.
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mas nem por isso menos presentes. Afinal, os incansaveis enigmas
propostos por Guimardes Rosa aos seus leitores, e, em especial,

aos criticos, sempre foram merecedores de serem desvendados.

Os prefacios de Tutaméia
Prefacios se constituem como um espaco reservado ao autor

para compartilhar idéias a respeito do texto principal e exercer

influéncia sobre o leitor no que diz respeito a obra apresenta-
da®. No caso dos prefacios de Tutaméia, estes se inscrevem em
uma posicdo bem particular: estando inseridos no corpo do li-
vro juntamente as outras estdrias, e inegavelmente constituindo
também estdrias, situam-se de maneira bem peculiar, sendo ao
mesmo tempo texto principal e paratexto. Esta particularidade
institui um lugar para leituras multiplas e simultaneas, ja que o
texto, por sua indefinicdo e mobilidade, situa-se em uma “zona
de indecisao”®*: uma zona limitrofe e iluséria na qual o dentro —
as estérias — e o fora — os prefacios — ndo apenas interagem, mas
se confundem®. Esta “zona de indecisdao” ja se anuncia a partir
do indice: no primeiro, os prefacios encontram-se mesclados aos
contos; apenas no segundo, o “indice de releitura”, ao final do
volume, estes aparecem separados indiciando conjuntos de es-
térias. Assim, os prefacios sdo marcados pela ambiguidade: “ora

texto, ora extratexto, mesclando, ao mesmo tempo, discurso do

¢" TURRER, 2002: 31.
©2 TURRER, 2002: 32.
% TURRER, 2002: 33.
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criador e criagao” °*

Em Tutaméia, é pelo meio, entre o que é e o
que ndo é, que Guimardes Rosa acena para
o fora da obra, mas que nela estd, paradoxal-
mente, inscrito dentro: a outra metade que es-
capa como “algo de outro que a ela se adere”,
“comunicacao, a distancia e pela distancia, do
imediato;afirmagao finita e como que pontual

da imensidade infinita”®°.

Compagnon chama a atengao para o fato de que, muito em-

bora os prefacios aparecam por primeiro em um livro, falando

por antecedéncia, em geral é o que se escreve por Gltimo®. Isto

nao acontece em Tutaméia:

% TURRER, 2002: 34.
% TURRER, 2002: 38.

Se, no estatuto do paratexto, cabe ao prefacio
dar a palavra final [...], Guimaraes Rosa institui,
para além das terceiras estérias, nos prefacios
“Aletria e hermenéutica”, “Hipotrélico”, “Nos,
os temulentos” e “Sobre a escova e a ddvida”,
um jogo com o proprio livro. Nesse sentido,
os prefacios de Tutaméia subvertem, por sua
mobilidade, o estatuto do paratexto, pois ora
0 autor os apresenta misturados as estdrias, no
primeiro indice, ora os apresenta como prefa-
cios mesmo, seguidos do grupo de estérias, no
segundo indice, o de releitura®’.

% COMPAGNON, A. O trabalho da citacao. Belo Horizonte: UFMG, 2006: 109.

¢ TURRER, 2002: 57.
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Ainda que camuflados como estdrias e colocados de manei-
ra muito particular, como uma espécie de subversao do que, é
preciso salientar que os prefacios de Tutaméia é tradiciondrio em
relacdo ao objetivo primordial do prefacio: o de exprimir uma
opinido autoral a respeito de determinada obra, autor ou assunto.
Os prefacios de Tutaméia, neste sentido, poderiam ser conside-
rados como prefacios de toda obra de Guimaraes Rosa. Conside-
rando-se que se trata da Ultima obra do autor, e ainda conside-
rando as palavras de Compagnon, que ressalta que, embora na
estrutura do livro o prefacio anteceda a obra, trata-se de um texto
posterior, podemos perceber que estes quatro textos, pelos temas
abordados e pela propria abordagem, prefaciam toda obra de
Guimaraes Rosa. Abaixo, segue uma sistematizagao destes gran-
des temas discutidos por Guimaraes Rosa em seus prefacios sob

disfarces de ficcao.

3.a. A estoria e a ficcionalizagao quotidiana

J& no inicio do primeiro prefacio, Aletria e hermenéutica,
Guimaraes Rosa aponta para a importancia da sendo do afas-
tamento, ao menos de um “descompromisso” da ficcdo com a
historia: “A estdria ndo quer ser histéria. A estéria, em rigor, deve
ser contra a Historia”®.

Para Guimardes Rosa, a funcdo do autor estd diretamente li-
gada a este afastamento da histéria, bem como da concreta rea-
lidade cotidiana, empregando a imaginacao, a criatividade, para
converter realidade em ficcdo, histéria em estéria, como Chico,

% ROSA, J. G. Tutaméia: terceiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001: 29.
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o ébrio de NGs, os temulentos: “De sobra afligia-o a corriqueira

problemdtica quotidiana, a qual tentava, sempre que possivel,

converter em irrealidade”®. Afinal, a “vida também é para ser

lida. Nao literalmente, mas em seu supra-senso”’°.

Transformar realidade em irrealidade, histéria em estoria, pas-

sa nao apenas pelo plano dos fatos, dos acontecimentos, mas pelo

plano da linguagem — a linguagem cotidiana desfamiliarizada na

conversao do cotidiano em estéria, como se exemplifica também

nas leituras de mundo produzidas pelo temulento Chico:

% ROSA, 2001: 150.
7® ROSA, 2001: 30.

Com o que, casual, por ele perpassou um
padre conhecido, que retirou do brevidrio
os 6culos, para a ele dizer: — Bébado, outra
vez... — em pito de pastor a ovelha. — F? Eu
também... — O Chico respondeu, com, ba-
quicos, o melhor solugo e sorriso.

E como a vida é também alguma repeticao,
dali a pouco de novo o apostrofaram: — Bé-
bado, outra vez? E: — Nao senhor... — o Chico
retrucou —... ainda é a mesma.

E, mais trés passos, pernibambo, tapava o
caminho a uma senhora de paupérrimas fei-
¢oes, que em ira 0 mirou, com trinta espetos.
— Feia! — o Chico disse; fora-se-lhe a galan-
teria. — E vocé, seu bébado!? — megerizou a
cuja. E, ai, o Chico: — Ah, mas... Eu? ... Eu,
amanha3, estou bom...
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O prefacio NGs, os temulentos constitui-se como estoria e
meta-estoria, no sentido de versar sobre os fazeres da ficcao.

3.b. O carater aneddtico da ficcao (e a co-existéncia entre o eru-
dito e o popular)

Guimaraes Rosa afirma que a estdria, as vezes, “quer-se mui-
to parecida com a anedota””'. Para o autor, o carater aneddtico
da estéria tem a faculdade de desfamiliarizar e sensibilizar:

No terreno do humour, imenso em confins varios,
pressentem-se mui hdbeis pontos e caminhos. E
que, na pratica da arte, comicidade e humorismo
atuem como catalisadores ou sensibilizantes ao
alegérico espiritual e ao ndo-prosaico, é verdade
que se confere de modo grande”?.

O comico, desde a Antiguidade, tem sua idéia associada ao
popular, ao popularesco, aquilo que é risivel, grotesco, por ve-
zes de ordem inferior. Antagonicamente, Guimaraes Rosa afir-
ma que: “Nao é o chiste rasa coisa ordinaria; tanto seja porque
escancha o plano da légica, propondo-nos realidade superior e
dimensées para magicos novos sistemas de pensamento”’?.

A partir disto, o autor cria, em Aletria e hermenéutica, uma
interessante antologia de anedotas, as quais o autor sempre rela-
cionard a nomes e idéias fortemente associadas a “alta” cultura,

a cultura erudita, como no trecho que se segue:

71 ROSA, 2001: 29.
72 ROSA, 2001:29.
73 ROSA, 2001: 29-30.
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Ou ainda:

Siga-se, para ver, o conhecidissimo figurante,
que anda pela rua, empurrando sua carrocinha
de pao, quando alguém lhe grita: — “Manuel,
corre a Niterdi, tua mulher estd feito louca, tua
casa estd pegando fogo!...” Larga o herdi a car-
rocinha, corre, voa, vai, toma a barca, atravessa
a Baia quase... e exclama: — “Que diabo! eu
nao me chamo Manuel, nao moro em Niterdi,
ndo sou casado e ndo tenho casa...”

Agora, ponha-se em frio exame a estorieta, san-
grada de todo burlesco, e tem-se uma formula a
Kafka, o esqueleto algébrico ou o tema nuclear de

um romance kafkaesco por ora ainda nao escrito’™.

Movente importante simbolo, porém, exprimin-
do possivelmente — e de modo novo original — a
busca de Deus (ou de algum Eden pré-prisco,
ou da restituicdo de qualquer de nds a invulne-
rabilidade e plenitude primordiais) é o caso do
garotinho, que, perdido na multiddo, na praga,
em festa de quermesse, se aproxima de um po-
licia e, choramingando, indaga: — “Seo guarda,
0 sr. ndo viu um homem e uma mulher sem um

meninozinho assim como eu!?”

As anedotas, desta maneira, valem por aquilo que nio esta

escrito, mas que se pode ler por inferéncia, assim como o livro

que “pode valer muito pelo que nele ndo deveu caber””>.

74 ROSA, 2001: 30.
75 ROSA, 2001: 40.
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3.c. Sobre palavrizar (e a co-existéncia entre o erudito e o popular)

Para versar sobre o neologismar e o neologista, Guimaraes
Rosa comega por apresentar sua antitese: o hipotrélico, neologis-
mo que significando aquele que nio tolera neologismos, e assim,
acaba por negar sua propria existéncia.

Como uma espécie de apologia ao neologismar, Guimaraes
Rosa destaca uma série de palavras criadas por célebres neo-
logistas e que, ora neologismos, hoje frequentam a lingua com
naturalidade:

Seja que, no sem tempo quotidiano, nao nos
lembremos das e muitissimas que foram fabri-
cadas com intencdo — ao modo como Cicero
fez qualidade (“qualitas”), Comte altruismo,
Stendhal egotismo, Guyau amoral, Bentham in-
ternacional, Turguéniev niilista, Fracdstor sffilis,
Paracelso gnomo, Voltaire embaixatriz (“am-
bassadrice”), Van Helmont gas, Coelho Neto
paredro, Ruy Barbosa egolatria, Alfredo Taunay
necrotério; e mais e mais e mais, sem desdobrar
memdria. Palavras em servico efetivo, ja hoje
viradas naturais, com o facil e jeito e unto de

espontdneas, conforme o longo uso as sovou’.

Para o autor e neologista Guimaraes Rosa, neologismar é um
espago de lazer para aumentar a riqueza, beleza e expressivi-
dade na lingua. E novamente, demonstra aqui a admiragao, o
elogio ao popular na arte de neologismar: “Na fecundidade do

araque apura-se vantajosa singeleza, e a sensatez da inocéncia

76 ROSA, 2001: 107.
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supera as exceléncias do estudo. Pelo que, tera de ser agreste ou
inculto o neologista, e ainda melhor se analfabeto for”””.

Ou ainda:
E fique a conta dos tunantes da giria e dos rdsticos
da roca — que palavrizam autdnomos, seja por ri-
gor de mostrar a vivo a vida, inobstante o escasso
pecilio lexical de que dispde, seja por gosto ou

capricho de transmitirem com obscuridade coe-

rente suas proprias e obscuras intuigdes’8.

Mas palavrizar ndo é apenas a arte de neologismar, de criar

novos vocabulos novos, mas de libertar-se para circular sem

amarras também entre os ja existentes: “A violeta é humildezi-

nha, apesar de zigomorfa; ndo se temam as dificeis palavras””.

Consideracoes finais

Sobre a escrita de Tutaméia, Turrer afirma que “em especial,
a escrita dos prefacios, através dos quais Guimaraes Rosa acena
pra esse universo extraordindrio e desconhecido que sempre es-
capa ao escritor, refletindo no préprio livro, sobre a obra, a arte,
a literatura”®°.

Os prefacios de Tutaméia aparecem, mais do que como pre-

facios, mas como mostrudrios daquilo que exprimem. Poderiam

77 ROSA, 2001: 107.

78 ROSA, 2001: 108.

7 ROSA, 2001: 216.
8 TURRER, 2002: 70.
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ser considerados como uma sintese de toda obra de Guimaraes
Rosa, pois versam sobre as grandes questdes que permearam
toda producao do autor e, ndo apenas versam, como ilustram em
si cada uma destas questoes.

As anedotas, pequenos causos jocosos, as margens dos grandes
eventos, marcam cada um dos prefacios. Sendo o tema principal
de Aletria e hermenéutica, que se constitui como uma coletanea
delas, as anedotas permeiam os outros textos: Hipotrélico, com a
anedota do bom portugués; Nés, os temulentos, com o conjunto
de anedotas de bébado que formam a odisséia de Chico; e um
misto de anedota e confissdo, nas confidéncias sob disfarces de
ficcao de Sobre a escova e a divida. E sdao estes pequenos e joco-
sos fatos, destituidos de valor histérico, que ficcionalizados — em
constante exercicio de palavrizar desautomatizando a linguagem
cotidiana e sensibilizando a percepgao estética.

O emprego dos neologismos e das palavras “dificeis”, as ane-
dotas, a ficcionalizagdo do cotidiano, e a perfeita sinfonia entre
o erudito e o populacho: aquilo que permeou toda obra de Jodo
Guimaraes Rosa agora se faz presente nestes quatro prefacios
que fundem teoria e pratica e valendo pelo muito que neles nao
deveu caber.
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