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UMA LEITURA PERFORMATICA DA PECA
O RATO NO MURO, DE HILDA HILST
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RESUMO: Este artigo examina as relagdes entre o teatro e
a literatura na peca O rato no muro (1967), da escritora e
dramaturga Hilda Hilst (1930-2004). A analise tem como
eixo principal os conceitos de performance, a partir das
perspectivas oferecidas pelas diferentes teorias atuais e
das reflexdes sobre o carater performético deste texto em
questao.

PALAVRAS-CHAVE: Hilda Hilst. Teatro. Performance.

RESUMEN: Este artigo examina las relaciones entre el te-
atro y la literatura en la pieza O Rato no muro (1967),
de la escritora y dramaturga Hilda Hilst (1930-2004). El
andlisis tiene como eje principal los conceptos de perfor-
mance, a partir de las perspectivas oferecidas por las di-
ferentes teorias actuales y las reflexiones sobre el caracter
performatico de este texto en cuestion.

PALABRAS CLAVE: Hilda Hilst. Teatro. Performance.

A literatura da escritora Hilda Hilst trouxe raizes
de originalidade, profundidade e experimentacao junto a
prosa e a poesia escrita no século vinte, em amplo reco-
nhecimento por parte de piblico e critica. Esse reconhe-
cimento ratificou uma escritura de abordagem diferen-
ciada e de forte impacto frente as temdticas tradicionais e
aos modos estruturais de escrita, num desvendamento da
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palavra, do erotismo e simbologias da escrita atual.

E interessante apontar que junto a carreira de po-
eta e ficcionista, Hilst também empreendeu um projeto
dramatdrgico que se concretizou em oito pecas escritas
para o teatro. Sdo elas: A possessa, inicialmente chamada
A empresa (1967), O rato no muro (1967), O visitante
(1968), Auto da barca de Camiri, também chamada Es-
toria, muito notdria, de uma acao declaratoria (1968), As
aves da noite (1968), O novo sistema (1968), O verdugo
(1969) e A morte do patriarca (1969).

As quatro primeiras pecas tinham sido reunidas
pela Editora Nankin no livro Teatro Reunido Volume I,
e a peca O verdugo, em virtude do Prémio Anchieta de
dramaturgia, havia sido publicada em 1970. No entanto,
somente em 2008, o teatro completo da autora é publi-
cado pela Editora Globo. Espera-se que, a partir de entao,
a forca enigmadtica, politica e poética do seu teatro seja
relida e difundida, ja que sua obra dramatica €, até entdo,
quase desconhecida pelo publico e palco brasileiros.

O contato com o teatro hilstiano nos confronta
com um arsenal de paradoxos e forcas invisiveis que a
autora mescla, a partir dos didlogos e situagdes que pro-
jeta, a cena, numa forca assumidamente politica e de re-
flexdo, contextualizada com a época de escrita (a década
de sessenta). O teatro de Hilst é antes de tudo uma es-
critura dramadtica expressa nas inimeras vozes silencia-
das, vitimas de opressdo, personagens encarceradas no
préprio corpo e que se projetam num plano cénico de
posicionamento critico diante das instituicdes de poder,
das formas de censura e da hegemonia de forcas que, de
forma concreta ou simbdlica, marcam geragoes, povos e
a histéria muitas vezes nao escrita de cada um. Este artigo
analisa uma das obras teatrais da autora a partir de uma
leitura estruturada sobre os parametros performaticos de
sua estrutura, recepgao e desmembramentos.
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A literatura dramdtica nos ambitos escritos nos
instiga a tracar paralelos entre o texto no palco e a sua
inscricdo que fica como registro literario. A complexida-
de do estudo de textos escritos para a cena requer uma
reflexdo sobre a sua estrutura a partir do escrito e do nao
escrito, tragando um painel de possibilidades literarias,
cénicas e de efeito pés-cena que articulam todo o proces-
so do fendbmeno teatral. Somente desta maneira acredito
poder trazer a tona discussdes da obra O rato no muro,
de Hilda Hilst, a partir de suas ligacdes com o performa-
tivo do texto dramatico e principalmente com os aponta-
mentos advindos de sua parte ndo escrita, de sua metade
aberta a completude por parte do leitor-espectador.

O rato no muro (1967) — texto dramatico de Hil-
da Hilst — se insere num plano de acao cénica ligada a
um fendmeno limitrofe que propulsiona a obra no seu
percurso da ndo-acgao e de voz de resisténcia, articulado
pela escritora num plano lirico, mas interligado pelas la-
cunas possiveis e tao caracteristicas da obra teatral.

A pecga nos remete a um ambiente de clausura
onde vivem dez mulheres, das quais ndo sabemos os no-
mes. Cada uma delas é identificada pelas iniciais que vao
de A a |, além de uma dnica representagao nomeada, de
forma substantiva e adjetiva, que acontece na figura da
[rma ou Madre Superiora — simbolicamente dotada da ex-
pressdo de poder neste universo fechado. Na construgao
das personagens, o recurso da ndo nomeacao destitui o
leitor-espectador de indicios denominativos, para foca-lo
nas agdes ou inércias que vao caracterizar cada uma des-
sas mulheres. Na obra teatral, as personagens se elucidam
a partir daquilo que fazem ou deixam de fazer, a partir da
relagdo que estabelecem entre si e para com o tempo/
espaco em que estdo inseridas. Sem o nome das persona-
gens, temos as vozes dessas mulheres que se completam
e se ofuscam, gritos de lamdria e recorréncias que desde
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o principiar da obra ja nos remetem a uma voz maior que
ndo clama somente por si, mas por uma mistura de outras
vozes silenciadas por uma atmosfera de forcas de recusa
que estabilizam seus impetos.

No inicio da obra, a autora ja expde o ritual de
ladainhas que interliga as vozes constituintes desse en-
carceramento sob vigilia de forgas invisiveis que acome-
tem as personagens num estado de pentria e inércia em
forma de prece: “(...) As freiras estdao em circulo, ajoelha-
das e, ao lado de cada uma, um pequeno chicote de trés
cordas. As nove freiras juntas: N6s somos um. Nés somos
apenas um. Um sé rosto. Um.” (HILST, 2000, p. 67).

As nove irmas principiam uma esfera constituinte
de suas misturas, que se formata no esboco de uma tnica
mulher e suas nove facetas. Cada uma delas adjetiva um
aparato humano que em seu conjunto é capaz de esta-
belecer a linhagem de um personagem unico e suas on-
dulagdes. Somente unificadas poderiam ter uma forga de
agao, que nas suas metades constituidas nao tém. A falta
dos nomes e suas denominagdes por iniciais espelham
estas mulheres enclausuradas, perdidas num ambiente de
fé e vazios e que foram se fragmentando neste universo de
pedacos, de impossibilidades. Mulheres que ndo chegam
a ser, esfaceladas em suas lembrancas e memdrias, desti-
tuidas de nomeagoes neste pilar construido de desejos e
intengdes que nunca se firmam, morrendo ou vegetando
antes de atingir o aspecto nominavel de suas evidéncias.

Pelas nove irmas que se completam é possivel
tragar discrepancias entre o que se modula da esfera das
personagens, ndo as tomando uma a uma, mas transitan-
do pelo que se adjetiva de cada uma, numa progressao
geométrica de sentimento, agao e medos que faz de todas
uma linha grafica de meandros de um dnico ser. Os vicios
ou a falta que vestem tecem retalhos que costuram suas
fugas e nos apresentam um mosaico onde se estendem:
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a irma viciada em comida, a atormentada pela morte, a
mulher com traumas da infancia, a que ndo consegue
cerrar os olhos, a que ndo enxerga possibilidades, a que
s6 se lembra de sangue e escuros, a que matou o rato que
passou pelo muro, a que oprime até a Gnica delas assom-
brada pela luz da liberdade.

O ato de ndo nomear permite um transito entre
o que se desvenda dessas personagens e o que de fato
elas nos apresentam. O movimento performatico desse
ato de nomeacao anuncia o ambiente de sentimentos nao
nomeados, relagdes, vontades, desejos e outros anseios
que vao constituir este universo do dentro, da clausura,
do ndo corpo onde estdo inseridas as personagens e os
fragmentos varios que formulam um ser dnico — huma-
no — que transita entre o que nomeia e o que esfacela os
principios do que € visivel para adentrar o inominavel
escritural de incertezas e existéncia.

A identificacdo pelas iniciais desdobra também
a evidéncia do espaco da acdo. Seria mesmo s6 um con-
vento o indicio e o motivo de tanta clausura? Seria mesmo
apenas um universo religioso, tipico de freiras e aportes
da fé, aquele regime de delirio e silenciamento? O tran-
sito possivel entre o que de forma abstrata é cenicamente
escrito, desencadeando didlogos para com estas pergun-
tas, é que performa os questionamentos retratados a um
alcance além do que é mostrado, do invisivel articulado
nos planos do visivel teatral e que se elabora em aspec-
tos que sobrepdem a linhagem da simples metafora. Estes
indicativos de certa forma fazem referéncia a uma leitura
performdtica da obra, apoiada muito mais nos transitos
estabelecidos entre palavra e leitor, cena e espectador, do
que somente em uma leitura signica dos procedimentos
escriturais. As teorias de Graciela Ravetti trazem aponta-
mentos sobre esta perspectiva de leitura:
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A postulacao da nogao de escrita performa-
tica, a partir da consideracao de formas de
perceber, é de construir, na literatura, o tran-
sito de mao dupla entre o virtual e o abstrato
préprio da escrita — o numérico da represen-
tacdo — e os objetos vivos, a referéncia, a ex-
periéncia vivida antes e depois dos processos
de abstracdo e de realizagao estética. (RA-
VETTI, 2006, p. 2)

A trama se estabelece no seguinte eixo: trancadas
num espaco religioso e imével de reacdes, desejos e pos-
sibilidades, dez mulheres exercitam um ritual cotidiano
de pentria a Deus, até que a circunferéncia desse mesmo
plano é quebrada pelo simples ato de um rato atravessar
o muro que as aprisiona. A banalidade do fato propul-
siona acdes internas, pois o rato é tido como o elemento
que transgride um muro invisivel que fere suas impossi-
bilidades. A partir dessa fronteira instransponivel é que
desaba o universo onde elas se sustentam aquém da acao
sumaria e simples que o rato efetivou e que para que elas
é impossivel. O além do muro é o além delas mesmas,
o interno ainda baldio, o humano podado em nome de
algo sempre maior que rege e castra.

Uma leitura performdtica da obra em causa é ca-
paz de refletir, apontar, vasculhar e intermediar os mdal-
tiplos transitos possiveis presentes e ausentes na tessitu-
ra deste texto dramdtico — ao contrario de uma leitura
apenas sistematica dos elementos constituintes da obra
que obstruiriam seus deslocamentos. Ravetti nos elucida
sobre este procedimento e perspectiva de leitura que ul-
trapassa o viés semidtico, ndo o descartando, mas agre-
gando outros horizontes, a partir de suas teorizagdes:

A performance revela experiéncias que fa-
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zem o percurso do pessoal ao comunitério e
vice-versa. Esse transito estd fortalecido por
um impulso de resisténcia a dissolugao de
componentes culturais e ideol6gicos que atu-
am como residuos culturais que integram as
pessoas a uma regido, a uma paisagem, e que
passam a ser pele, olhos, roupa, gestos, fala,
em partituras que se percebem como restos
de algo maior e irrecuperavel, reproduzivel e
passivel de ser re-escrito, mas que de alguma
forma deve ser restituido a um passado e, ao
mesmo tempo, transmitido ao futuro e relido
no presente. (RAVETTI, 2003, p. 83)

A partir desse transito revelado por uma leitura
performdtica da escrita, podemos identificar alguns pon-
tos de extremo deslocamento, onde o teatro do “real”
(ndo por isso realista) sobrepde-se a ficcdo e apresenta
elementos constituintes pertencentes a determinado es-
paco e tempo.

Pelo desmembramento da projecdo cenogréfica
da pega O rato no muro, vemos que este nao é apenas
um texto que traz a tona um grupo de freiras presas por
um muro que as enclausura. Este universo de fé e vazios
vai sendo exposto aos poucos pelo inominavel das per-
sonagens que ali (con)vivem e pelas relagdes obscuras
que ali estabelecem. A quebra dos aspectos realistas da
obra nos é previamente apresentada pela autora, como
nos mostra a rubrica descritiva da ambientacao:

Interior de uma capela. Paredes brancas com
algumas manchas negras, como as de um
incéndio. Ao fundo, uma cruz enorme, ne-
gra. No chao, a sombra de uma cruz enorme
luminosa onde as mulheres se movem. Um
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vitral, ou uma grande escultura representan-
do a figura de um anjo, talvez semelhante ao
“Anjo Velho” de Odilon Redon, ou um anjo
que dé a impressao do que nos fala Marcel
Brion “Que reste-t-il a um ange qui a perdu
jeunesse et beauté, attributs de son angelis-
me? Sés ailes sont incapables de |é soulever
et de |é ramener vers le ciel, I'lange dechu
est deja envahi par la banalité, la laideur, la
mediocrité”. O cenario deve ter dois planos.
E preciso que se veja o interior da capela e,
Ao mesmo tempo, em certos momentos, uma
cerca que estaria a alguns metros de um muro
que jamais se vé. (HILST, 2000, p. 65)

A construgao deste muro a partir da invisibilidade
— e levando em consideracao que o muro é um dos agen-
tes articuladores do conflito da pega — traz mobilidade a
esfera cenogréfica, articulada numa construgao de espa-
¢o que se desloca e se edifica a partir do olhar de quem
o visibiliza. O muro — mote sustentador do eixo drama-
tico — conflui para outras dimensdes possiveis. Concre-
to: como o signo fisico da repressao, da impossibilidade,
como estrutura condenada a altura de forjar uma nao
ultrapassagem, uma nao liberdade esbocada pelo imagi-
nado no lado de /4. E abstrato: enquanto forgas que emer-
gem e exercem um peso enorme nas relagdes humanas
e seus processos identitdrios. Medos que calam as agoes
antes mesmo de serem rascunhadas. Pertinéncias, como-
didades, ideologias e utopias que vao sendo criadas e po-
dadas a partir de uma esfera de muros que vao firmando
suas sombras frente ao homem e suas relacoes. Este uni-
verso castrador impalpavel caleja o impeto das agdes que
aparecem em didlogos de extrema investigagao:
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Irma B: Hoje eu vi terra e sombra. Foi junto
do muro.

[rma A: Junto do muro?

[rma H: Vocé chegou até o muro?

Irma B: Nao. Agora existe a cerca. Mas havia
a sombra do muro. E quase a mesma coisa.
(HILST, 2000, p. 78)

Pelo invisivel proposto pela autora, a fisicidade
que rege a clausura deste signo (0 muro) nao € vista, se
apresenta e se projeta nos outros eternos muros de nossas
construgdes imagindrias ou ndo, com as quais lidamos
cotidianamente com suas sombras supostas ou farpas que
protegem sua edificagdo. Muros silenciadores que, por
ndo terem aspecto concreto, ferem mais que a dureza do
cimento e alturas. Muros que nos fazem reascender ao
universo religioso e construir com a argamassa de nossas
vivéncias os limites que enclausuram o corpo, as mura-
lhas que separam os povos. Tijolos ndo visiveis, mas que
vao cercando as cidades em suas trancas e cadeados.

Ndo ver o muro torna-o mais poderoso, mais
concreto ainda quando se performatiza sua construgao —
sugerida na peca e levantada coletivamente com aquele
que compartilha da cena. Hilda Hilst assinala e edifica
um muro que desorienta o internato (ambiente da cena),
mas que também assim se insere na sociedade e se ex-
pande para outras clausuras silenciadoras. Invisivel, mas
corrosivo. Performance que se desintegra do universo da
capela e passeia por outra muralhas como a das ditadu-
ras (contexto na qual foi escrita a peca). Os muros ainda
perambulam por este exercicio construtivo e remetem
as faixas que demarcam fronteiras: limites muitas vezes
impostos sob um imagindrio de condenagao, imposicao
e poder, como as esferas erguidas pela igreja que mani-
pulam pela tatica da invisibilidade (discussao central da
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peca) ou pelas midias que sustentam muros num oasis de
ilusdes (projecdes a partir dela). Constru¢des imagindrias
ou ndo, mas que vao petrificando nossos interiores e nos-
so sossego inerte na facilidade em acreditar na existén-
cia deles, assim como se assinala o estopim do texto de
Hilst, que s6 se principia a partir do banal acontecimento
da passagem de um rato no muro — que simboliza, nes-
te convento, a existéncia de um outro lugar, ou de uma
possibilidade.

O muro faz uma conexao direta com nossos si-
léncios interminaveis. E ele o causador do siléncio — an-
tagonista da pega —, que submerge no ato de confronta-
lo. S6 existem aquelas mulheres, por tudo ainda que nao
disseram, pelo muro que as impede de ter um nome, de
ter uma voz. O tempo se perde neste siléncio interrom-
pido pela simples passagem de um roedor por sobre ele.
O muro ndo se vé. E apenas sentido. Mas o rato passa.
E invejado. Ele tateia o muro. Tateia o préprio corpo em
patas que conhecem alturas. Elas ndao. Nenhuma daque-
las mulheres ousou o intransponivel. A sombra do muro
embacou seus espelhos. Elas detém apenas o siléncio. Na
peca, um siléncio imposto por este ambiente de fé e mol-
dura, mas que também se desloca — elevando o molde
daquele convento como reflexo de sociedades que vaos
sendo moldadas e regidas por medos, condenagdes, im-
posicdes e muros que ndo se conhece, mas que influen-
ciam as relagdes a todo pesar. Assim se edifica o muro
proposto, exposto para cada leitor/espectador completa-
lo com o tijolo que lhe aprouver ou entao rompé-lo com
o impeto que lhe tornard vivaz.

Assim, também, as freiras do convento logo vao
se mostrando como o proprio muro que as amedronta.
Criaturas de pedra, longe da liberdade de ousarem ser o
que deveriam ser. Espagos que se determinam e se con-
formam sob a sombra infindavel das muralhas que nos

® 702 | Revista Contexto n° 18 - 2010/2

REVISTA SEMESTRAL DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS * [ﬂﬂfﬂutﬂ

emolduram, fazendo de nés um retrato tipico e com a
feicdo que convém ao molde e ndao a nés mesmos. O
lado de dentro e o lado de fora de onde vivemos, de nés
mesmos e uma linha ao meio, uma cerca. Um tracado
invisivel, meridianos mapados num plano irreal, mas que
ocupam o crucial da histéria que assim se fragmenta. A
personagem da Madre Superiora — simbolo do poder na
trama — chega inclusive a cimentar este signo “O muro
parece tao irreal agora que vocés o desejam” (HILST,
2000, p. 137).

Por se tratar de uma obra teatral, projetamos pos-
siveis articulacbes de visualizacao desse mundo em ou-
tras referéncias, que poderiam ser discutidas em cena,
como os processos de ditadura, as divisérias sociais que
interpelam as classes, muros que formulam os guetos, as
incompatibilidades, alavancas de concreto que separam
o Brasil em facetas e discordias, barreira entre o corpo
que se vive e aquele que se prende na reivindicacao por
Si.

Outro aspecto performdtico que se observa na
construcao de O rato no muro é a transmutacdo da voz
autoral numa pluralidade de outras vozes e siléncios que
se estendem pela obra afora: “A performance narrativa é
tanto uma instancia que baralha a correspondéncia entre
o vivido e o inventado, confundindo o enredo ficcional
com informagoes biograficas como uma estratégica capaz
de assegurar ao autor assumir uma pluralidade de vozes”
(AZEVEDO, 2007, p. 136). Compartilhando da afirmacao
de Luciene Azevedo no que diz respeito a mescla entre
vivéncia e ficcao nas narrativas contemporaneas, estendo
sua proposicao a literatura dramdtica, analisando como
Hilst opera a fungdo autoral no seu desmembramento de
vozes para com as personagens e como, a partir dessa
simulagao de identidades criadas, ela perpassa as esferas
que quer tratar a partir de varias éticas travestidas dela
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mesma.

Hilda Hilst formula um transito de personas que
caracteriza o contexto colocado em voga. A autora se tra-
veste de mascaras, atuando e vivenciando vdrias 6ticas
de cena, situagoes e concepgdes de mundo no que dizem
respeito a estrutura qualificadora de cada personagem.
Hilst dramatiza os vicios que quer expor, dialogar, conde-
nar e propde alternativas. As vozes que salientam as dis-
tintas freiras que dividem aquele local escancaram seus
vicios e impossibilidades. Umas consumidas pelo tempo
e clausura, outras portando os vicios e decorréncias da
gula, outras atormentadas pelas sombras da infancia e da
morte. Um repertério verbal que simula identidades que
se eshogam a partir das subjetividades. Em meio a essas
vozes que se misturam, se estende ao que dizem e ao que
guardam, encerradas no veiculo-corpo que nao detém;
a clara referéncia da autora se projeta na voz da Irma
H (H de Hilda Hilst), Gnico eco de protesto e resistén-
cia que coloca em xeque a alienagao dos seres que se
coisificam em meio aquele exilio. Na voz da irma H, se
norteia a ideologia da autora nos ambitos da transgressao
e subversao dos valores sociais e morais tidos como in-
transponiveis e ndo passiveis de reflexao e didlogo. Pela
voz e siléncio das outras freiras, ela apresenta o universo
que quer criticar e, pela performance da Irma H, ela se
impoe no texto e nas esferas de contexto social e literdrio,
os quais pretende desestabilizar no jogo cénico proposto
a partir do carteado que pretende distribuir no palco e
desnudar na mesa (cena teatral).

Este terreno de escritura que mistura as multiplas
vozes assumidas pela autora mescla discursos que vao
da pura ficgdo ao impuro das experiéncias reais autorais,
tornando o mesmo discurso biografico e esfacelado na
composicao distanciada de personagens e papéis. Vida
e ficcdo sdo recorrentes em O rato no muro. Um recorte
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biografico da escritora — aqui tomado ndo para justificar
ou pontuar a obra, mas para substancia-la a partir de seu
processo de escrita — nos remete a ambientagao religiosa
que estrutura cenograficamente a trama (sabe-se que a
passagem por conventos e instituigdes religiosas fez parte
da trajetéria da autora e é muito recorrente em sua obra).
Um desmembramento performatico/espacial — tanto tex-
tual quanto de uma possivel montagem cénica da mes-
ma — pode iluminar os vaos desse convento e nos clarear
lacunas deixadas pelos processos de ditadura dos paises
latino-americanos, inclusive o Brasil, contexto vivido
pela autora e constituinte dessa atmosfera de clausuras
que a peca nos suscita. Assim se insere uma perspectiva
autoral de dizer uma coisa significando outra, interligan-
do o espago do convento a tantos outros espagos e es-
feras situacionais que expdem problematicas do mesmo
discurso colocado em plano de agado pela autora e que se
performatiza nos ecos possiveis a partir da fala da Irma H:
“Desejo tanto ir além do que me prende” (HILST, 2000,
p. 123).

Por estarmos tratando de dramaturgia, no que
ainda tange a essa escritura que se processa na mistura
ficcional e biografica, vale ressaltar que no campo dos
métodos de interpretacao cénica, desde os estudos de Jer-
zy Grotowski, esta mistura entre real e nio real é trazida
como método de atuagdo para os atores. Nesta reducao
de elementos constituintes da partitura que criam, os ato-
res articulam as préprias experiéncias e memdrias, incor-
poradas nos planos da acao.

No que diz respeito a escrita, esta liberdade de
constituicao, fusdo de elementos que partilham do mes-
mo viés comunicativo, independente da natureza de onde
vém, acaba formulando uma nova maneira expressiva
de registro, assim como se formataram as experiéncias
do teatrélogo Grotowski no campo do trabalho atoral.
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Essa reducao de distancia entre real e nio real, elemen-
tos biograficos que submergem no ficcional, refor¢cando,
interrogando, experienciando verdades ou ressonando
nao verdades delineia um terreno movedico de escritura,
onde a construgao, a grafia se encharca de todas as aguas
possiveis e tudo o que é inerente ao corpo e ao espago
anda em sombras, para se tragar no inseguro, mas nao
por isso com caracteristicas frageis. Incongruente, mas
ndo por isso raso. Interrogativo e muito mais focado no
inominavel do mundo do que nas instancias ja visitadas.
Graciela Ravetti traz apontamentos sobre esta nova per-
cepgao na escrita e ressalta modos de elaboragao desses
ditos:

Abordar a teoria e a critica literdrias a partir
do viés da performance na escrita contem-
poranea afigura-se de particular importancia
porque o performatico possui a caracteristica
de nao acolher s6 o que configura de ante-
mao o repertério conhecido e entendido das
culturas. Pelo contrdrio, abriga o que ainda
nao tem decodificagdo, aquilo que, na hora
da producao, s6 pode ser percebido como ru-
idos, sons, linguas que se aglomeram em um
espaco ininteligivel, objetos sem descricao
fixada pela tradicdo escrita, comportamen-
tos costumeiros ou raros, ndo domesticados.
Esse carater de enigmdtico ou de enxerto sem
uma significacdo consistente confere, aos
pontos performaticos, um ar de iminéncia e
de constante ameaca de se fazerem presen-
tes, de voltarem. Com seu estar ai, acabam
deixando-se perceber e podem passar a ocu-
par um lugar determinante no entendimento
do presente. (RAVETTI, 2006, p. 3)
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Nessa nova percepcao diante do escrito que se
colhe a partir das lacunas e terrenos ainda nao pisados,
retomo a obra dramatica de Hilda Hilst e suas correla-
¢oes dentro dessa producdo. Sua obra se processa numa
linhagem de siléncios, de significagcdes de uma coisa por
outra, tratada no limiar entre o que se conhece e o que
coexiste apenas numa regido corpo-sensitiva. Das temati-
cas mais evidentes que perambulam e se estendem cena
afora, a reivindicagdo ao proprio corpo é uma das estam-
pas que o ambiente cercado de fé salienta em cada prece
que diz justamente o contrario desse clamor. Os comen-
tarios entre uma freira e outra pelos corredores deixam
escapar este anseio e temor que remete as concepgoes
medievais que ainda assim constituem instituicdes e mo-
dos de vida de nosso conhecimento.

Os discursos das irmas nos soam como absurdos
e ndo referenciam a nenhuma concretude, no entanto,
elevando a metidfora a um estado de super-valoracao,
chegamos a um ponto no qual essas interrogagdes que
as personagens soltam perambulam por nossos entendi-
mentos para clarear justamente os pontos ainda escuros
e também nao codificados de nossos meios. A irma A es-
clarece sobre a permanéncia da irma G naquele local:
“Ela ja esta aqui hd quinhentos anos” (HILST, 2000, p.
128). E na continuidade e passividade com que a irma G,
mais velha do local, exerce sua plenitude e monotonia,
explica a sua concepg¢ao de mundo aprendida no cate-
cismo do nao corpo, do ndo desejo, da negacdo de si
mesma, sob o regime de forgas que nao tém nome, mas
que a imobilizam.

Irma G: Eu sempre estive aqui. [...] Eu vi mui-
tas iguais a vocés. Algumas se tocavam, as-
sim, assim como se fosse possivel descobrir
pelo tato as invasdes do tempo. E outras cho-
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ravam. Uma chegou a dizer: “eu vou matar
esse meu corpo que s6 conhece a treva”. E
por aqui no pescoco ela ficou negra.

Irma H: Por qué?

Irma G: Por que ela quis conhecer o seu proé-
prio desgosto. E é sempre aqui (passa a mao
pelo pescogo) nessa faixa do medo, que a pa-
lavra tenta explicar-se e sair”. (HILST, 2000,
p. 84)

De fato, o que condena o corpo a treva nao tem
nome tanto na peca quanto nas nossas relagdes cotidia-
nas e atuais. Mas sabemos de um arsenal de possibilida-
des juntas vao enclausurando os seres no canto sozinho
que eles habitam enquanto corpo. Esta performaticidade
que transpde fronteiras da escrita eleva as condigoes da
metafora e ilumina essa parte insondavel, mas inteira-
mente sentida.

A escritura performatica presentifica coisas do
invisivel, dos ndo lugares, dos reconditos, dos vaos, do
inominavel. Referencia a chegada a estas reentrancias
por intermédio de significagdes que se deslocam e assim
permite novos alcances. Mais do que a treva do espaco
onde estdo, € a treva com que se relacionam com o corpo
que ndo habitam. Lugar cheio de baldios, regidos pela
invisibilidade do pecado que, em nome da fé, chicoteia,
queima, dilacera e ratifica uma morte ainda em vida.

O que impera nesse espaco confuso de seres que
primam em ser de fato € o medo. A Unica posse dessas
irmas é esse sentimento abstrato que as permeia em cor-
po e alma, como confidencia em determinado momento
a Irma I: “Aqui, nés todas temos muito medo” (HILST,
2000, p. 117). Na peca, esta atmosfera de medo € a todo
momento cobrada e reforcada pela Madre Superiora e
seus rituais de culpa. Nao muito diferente das institui¢oes

® 708 | Revista Contexto n° 18 - 2010/2

REVISTA SEMESTRAL DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS * [ﬂﬂfﬂutﬂ

que assim manipulam grupos, sociedades, na¢des, mun-
dos que, sob um universo de medo e culpa, arquitetam
suas relagoes. O medo impede o ato, esfacela memorias,
veste ou desnuda o ser da maneira que aprouver aquele
que o criou e que o usa como ferramenta de dominio. O
mondlogo da Irma A estabelece essa fragmentagao articu-
lada sob a égide do medo:

Irma A: Ndo sei se a memoria que nos con-
funde, mas havia tanta luz onde eu nasci.
Nao sei se era tanta, tanta luz, porque de-
pois “deles”, o que n6s vemos é ainda luz?
Primeiro me vém a lembrancga certas dguas,
o rio, o rio enorme da infancia. Um sol que
cegava todos. A mim, ndo. E muitos diziam:
“s6 ela é que ndo pde a mao sobre os olhos,
um dia certamente ficara cega”. Mas isso nao
aconteceu. Vejo perfeitamente, s6 que a noite
os olhos doem. Eles precisam da luz do sol e
por isso, para ndo incomoda-los, fico assim
de olhos bem abertos... sempre ha alguma
luz ao redor”. (HILST, 2000, p. 75)

O dialogo, que as vezes parece truncado, incon-
gruente, préximo a coisas sufocadas e ditas na impossi-
bilidade da escuta, denota o absurdo do que conversam
as freiras e a pluralidade de significados que cada nao
dito estabelece em cena. Numa das conversas, trés irmas
escancaram essa percepgao: “Irma H: As nossas coisas de
dentro sao tdo complicadas. Irma A: Milhares de ramifi-
cacoes. Irma I As vezes até sem sentido.” (HILST, 2000,
p. 124).

O inomindvel é algo presente para dar conta da
overdose de sentimentos engarrafados dentro dessas mu-
Iheres. Caladas, sem agdo e castrando as palavras que
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chegam junto as vontades que ndo dao corda por medo
do pecado ou das sombras da cruz, elas criam um arsenal
de conversas estapaftrdias, mas repletas de significados
dentro do que nao significam, do que ndo conseguem
estabelecer na forma relacional das palavras e sim num
plano performatico que determina e desloca sentimentos
e lacunas deixadas pela impossibilidade da palavra.

O inomindvel que elas especulam transita numa
esfera circular junto ao espectador que, cheio de inter-
rogacoes, vai interpondo as funduras que a pega propde
ao nao contar um enredo, mas enveredar pelo dentro da-
quelas que vivem uma ndo histéria. Numa cena chave
da peca, as freiras reunidas enumeram os rumores que
sentiram na noite em que a figura também inominavel e
por elas apenas resumida de “eles” possivelmente passou
pelo muro:

Irma C: Aquela noite, tudo em mim pedia
complacéncia.

Irm3 G: E eu tinha muito menos fome, muito
menos, lembro-me perfeitamente porque isto
é quase impossivel em mim.

Irma A: Quando fechei os olhos, naquela noi-
te, ndo senti muita dor.

Irma B: Engracado... e eu, antes deles apare-
cerem, estava justamente pensando que nao
era so terra e sombra que existia. Mais fundo,
mais fundo... existia outra coisa. A terra nao
é 0 que se vé. Mas eu ndo sei como chamar
isso o que eu sentia. (HILST, 2000, p. 82)

A terra ndo é s6 o que se vé — tradugao da pro-
posta literdria de Hilst, de investir na abstracdo total dos
elementos dramaticos e operar justamente nas lacunas,
onde as coisas ndo sdo, onde os sentimentos ainda nio
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estdo nomeados. O que as freiras sentem a partir dessa
possibilidade de um outro lado remete a uma estranheza
e a0 mesmo tempo a uma rede de pertinéncias do desejo,
mas que, grafado apenas com a unidade dessa palavra,
ndo da conta de resplandecer e estender o desejo delas
as suas outras facetas. Os signos ganham importancia no
deslocamento que sdo capazes de exercitar junto a cons-
trucao inominavel e humana desses tratamentos de efeito
de cena e construgdo literaria tipicos da literatura con-
temporanea e do mundo coagido de multiplas instancias:

Trata-se de refletir sobre a passagem do mun-
do ao texto e do texto ao campo do leitor; de
tentar descobrir a produtividade que possui
uma percepcao do performatico a respeito
das problematicas muito concretas do corpo
e das coisas, dos objetos e das acdes, da lite-
ratura e seus modos de criar e de ser criada
pela referéncia. (RAVETTI, 2006, p. 4)

Esses deslocamentos se fazem presentes na
confidéncia das freiras umas as outras de seus rumores,
anseios, sentimentos em conserva. Uma conversa inter-
mindvel que no jogo dramatico desloca na verdade um
siléncio que é muito mais poderoso do que elas dizem. O
rato no muro é uma projecgao desse siléncio interminavel,
invocado pelas freiras no bla bla bl de sentido fugidio
que travam para mascarar o que na verdade é mais fun-
do e ainda ndo consegue sair delas. Em tom de segredo,
elas interpolam frases sem nexo, que camuflam as esferas
espago-temporais da peca. A obra expde a viscera dessas
mulheres destituidas de memdria. Tudo € culpa, tudo foi
pecado e por isso precisam de perdao, de redimirem-se
daquilo que nem foram. Desde o inicio, a irma H ques-
tiona essas forcas que as impedem: “Irma I: Mas vocé nao
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poderd sair daqui. Nem eu. Ha o muro. Irma H: deve
haver cordas. N6s acharemos cordas. As do poco. Ne-
nhum juro pode ser tao alto. Nenhum poco tao profun-
do.” (HILST, 2000, p. 72).

O ato performatico que impde a Irma H é mera-
mente desprezado, embora fosse desejo coletivo. Ela é
a Unica que questiona a passividade com que as outras
vivem. Ela alerta a nulidade na qual constroem suas vi-
das, e aponta seus impetos de subversao, clamor e acao,
quase que impotentes, frente aquele império ja edificado,
catequizado, cego e hegemonicamente esclarecedor de
sentidos:

Irma H: E n6s temos algum sentido?

Irma I: N6s faremos sacrificios.

Irma H: mas sacrificios para qué? Nao ha
mais para que, nem porqué fazer sacrificios.
Entdo vocé mesma nao disse que ndo ha mais
ninguém, ninguém? [...] vem comigo por fa-
vor. Vamos embora.

Irma I: Ainda que haja uma sé criatura, deve-
mos ficar e rezar por ela. (HILST, 2000, p. 71)

A tematica existencial permeia a peca em meio
ao absurdo da fala das personagens. A preocupacdo em
respirar de fato o ar dos préprios feitos, longe da ameaga
de algo maior que s6 condena e culpa, é uma constante
no siléncio das freiras e nas falas de alerta da Irma H. A
todo o momento ha uma preocupagdo sobre o fato se
realmente elas existem, se tém caracteristicas humanas
suficientes para se instalarem num bloco concreto de
existéncia — avesso, é claro, ao nivel vegetativo de outras
existéncias. “Irma F: Um rato esteve aqui? Irma B: Esteve,
mas nao deixou vestigios. Irma A: E n6s deixaremos al-
gum vestigio um dia?” (HILST, 2000, p. 89).
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E nas subseqientes e intermindveis interrogagoes
que aquelas freiras deixam em aberto, se tece uma leva
de completudes por parte do leitor/espectador, em fazer
daquele siléncio interminavel uma continuidade que ain-
da se sustenta, ou o exercicio de fala e acdo, que alcanca
na obra de Hilst um ultimato para sua ruptura.
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