DOSSIE O TEATRO E SUAS ARENAS . i
REVISTA SEMESTRAL DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS *® [ﬂ"tuutﬂ

A ALMA SINFONICA. PROEMIO A QUESTAO DA
MUSICA NA REPUBLICA DE PLATAO (Il E 1)

Adolfo Miranda Oleare
Ufes

Nao é certo, pois, Glauco, — continuei — que
a educacao musical é soberana porque o rit-
mo e a harmonia gozam, ao mais alto ponto,
do poder de penetrar na alma e comové-la
fortemente, trazendo ambos consigo a graga
e outorgando-a, se se foi bem educado ou
sendo o contrdrio? (SOcrates, na Republica,
Livro Ill, 401d-e)

RESUMO: Numa consideracao de carater ontolégico, que con-
templa simultaneamente os campos do que se conhece hoje
como Ftica, Estética, Politica e Pedagogia, Platio mantém-se
tradicional ao basear na musica a formacdo da boa alma da-
queles cidadaos cuja natureza conduz a classe dos governantes
de sua cidade ideal, pois é por meio dela que se ird temperar
devidamente o carater dos chefes da cidade, os guardides, aos
quais se oferecerd, posteriormente, sélida formagao dialética.
Decorrente de um tal fim, o programa pedagdgico-musical da
Republica estabelecera, contra a tradigdo, um modelo que terd
entre suas caracteristicas basicas a negacao da flauta, instru-
mento atribuido a embriaguez, impulso originario do deus Dio-
niso. Serdo adequadas a educacao dos futuros guardides a lira
e a citara, instrumentos de Apolo (399e), deus da individuagao,
principio sobre o qual se funda aquela cidade, calcada no ple-
no dominio de uma dnica técnica por cidadao.
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PALAVRAS-CHAVE: Mdsica (Republica). Poesia (Republica).
Justica, cidade e alma (Republica). Platdo (Republica). Republi-
ca (Livros Il e 1lI).

RESUMEN: En consideracion de caracter ontolégico que con-
templa simultineamente los campos de lo que se conoce hoy
en dia como Etica, Estética, Politica y Pedagogia, Platon, man-
teniendo la tradicion, basa en la musica la formacién de un
alma bueno en aquellos ciudadanos cuya naturaleza lleva a
la clase de los gobernantes de su ciudad ideal, ya que serd
por medio de ella que ird amoldarse debidamente el caracter
de los jefes de la ciudad, los guardianes, a quienes si ofrece-
ra, posteriormente, sélida formacién dialéctica. Decurrente de
tal finalidad, el programa pedagégico-musical de La Republica
establecerd, contra la tradicion, un modelo que tendra entre
sus caracteristicas basicas la negacién de la flauta, instrumento
atribuido a la embriaguez que es una impulsién originaria del
dios Dionisio. A la educacién de futuros guardianes seran ade-
cuadas la lira y la citara, instrumentos de Apolo (399a), dios
de la individuacion, principio sobre lo cual se funda aquella
ciudad, basada en el pleno dominio de una tnica técnica por
cada ciudadano.

PALABRAS CLAVE: Mdsica (La Republica). Poesia (La Republi-
ca). Justicia, ciudad y alma (La Republica). Platén (La Repdbli-
ca). La Repdblica (Libros Il e IlI).

O termo mdsica' aparece destacadamente em di-

1 E fundamental nio perdermos de vista o fato de que a m-
sica, no tempo de Platdo, ndo era uma das autbnomas belas-artes, tal
qual a tratamos na modernidade. Desse modo, a abordagem platonica
da musica ndo se separa da discussdo dos diversos outros temas de
seu interesse. Derivado de musa, a mdsica de que trata o presente
texto pode ser compreendida como campo produtivo que agrupa,

mais diretamente, as técnicas referentes a sintaxe dos sons e a poesia,
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versos momentos da Republica, e a comunicagao entre os
dez livros que compdem a obra torna claro que a presen-
¢a da musica na cidade idealizada discursivamente por
Sécrates, Glauco e Adimanto relaciona-se radicalmente
com as nogoes de poesia, alma, politica, arte (técnica),
desenvolvimento tecnolégico?, justiga, virtude e dialéti-
ca’, participando, portanto, de um projeto filoséfico-civi-
lizatério unitario, cujo fim é — desde a idéia do bem — a
unidade do mdltiplo, na alma e na cidade.

A Republica propde, explicitamente, a negacao
de um determinado modo de conceber o homem no
mundo, para instaurar outro, determinadamente distin-
to daquele que pretende superar®. O cerne do didlogo,

incluindo-se ai os géneros poéticos (a épica e a lirica), a tragédia, a
comédia, a pantomima “(...) e até a astronomia (cujo sentido pode se
estender até a filosofia), por intermédio da musa Uradnia” (RIBEIRO,
2006, p. 103).

2 Referimo-nos aqui as novidades apresentadas no campo da
fabricagdo de instrumentos musicais na Atenas de Platao, questao que
explicitamente interessa ao filésofo, conforme a passagem 399 c-e,
do Livro ll, quando da selegdo dos tipos de harmonia capazes de
promover os efeitos desejaveis a formagao dos jovens, isto é, daqueles
que deverdo ser autorizados e incluidos no rigido programa educativo
construido por Sécrates, Glauco e Adimanto.

3 Em tragos muito gerais, o procedimento dialético que ca-
racteriza o pensamento de Sdcrates e Platdo se distingue da retérica
porque abandona os exemplos extraidos do factual, voltando-se para
o exame detalhado das definigdes em jogo no discurso, precisando,
pois, os termos em discussdo. O dialético busca a unidade concernen-
te a variedade multipla da experiéncia sensivel, relativa, convencio-
nal.

4 E inquestionével que a consideracdo sobre o imenso poder
formador da musica (poesia, harmonia, melodia e ritmo) seja herdada
por Platdo da tradigdo. Afinal, ele a mantém na base do programa
educativo da cidade idealizada na Repdblica, desde uma reforma em
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pode-se dizer, é a concepgao e a gestagao da alma justa,
isto €, o estudo dos caminhos para sua formagao — e, em
conseqiiéncia, a defesa da justica na conducao da cida-

de.
Constitui-se, o classico e controverso didlogo®,

seus “contetidos”, e sob uma influéncia mais pitagérica que homérica.
Contudo, o Livro VI é muito claro quanto as radicais transformagdes
sugeridas pela obra, uma vez que ali estdo delineados os perfis do
sofista (caracterizado pela promocdo de espetaculos retéricos para a
multidao) e do filésofo (que, inspirado pela “Musa verdadeira”, e edu-
cado a partir da harmonia, da aritmética, do célculo, da geometria,
da astronomia e da dialética, conhecerd o belo e o bem, as esséncias
eternas, a luz do ser que tudo ilumina), assim como o espago que cada
um deles tem na cidade factual/histérica de Platdo, a Atenas democra-
tica, tipo de governo contra o qual esta se erguendo discursivamente a
cidade ideal, aristocratica, governada a partir de uma distingdo entre
bem e mal, cuja educagao preza mais pela mdsica do que pela ginas-
tica, pois, mesmo que valorize o corpo por meio dos ensinamentos
ginasticos - que incluem, além do exercicio fisico, a dieta e a higiene
-, dirige-se, antes, a alma, que deve desfrutar de uma harmonia desde
a qual a dimensao logistica/racional governe, e ndo seja governada
pelas dimensdes irascivel e apetitosa. O Livro IV tematizara a tripar-
ticdo da alma, e o VIII tratard dos tipos de governo. Em todos esses
momentos, Sécrates, Glauco e Adimanto reportam-se ao esquema pe-
dagogico que iniciaram nos Livros Il e Ill, nos quais, além da musica
(discursos e sons), tratam também da ginastica.

5 Franco Trabbatoni faz um apanhado das mdltiplas va-
riagdes que a recepgao da Republica continua produzindo nos
dias atuais, comentando que a obra ja foi tomada como fun-
damento de perspectivas interpretativas tao dispares quanto o
nazismo, o comunismo, o idealismo, o feminismo, etc., e que a
discussao em torno do género em que se deve enquadrar aque-
la filosofia — politica, de acordo com uma leitura consagrada,
ética, estética ou metafisica — continua também ativa, uma vez
que a amplitude filoséfica do livro ndo permite que se o limite
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numa investigacao do que seja a justica e dos critérios
e justificativas suficientes a producdo social de homens
justos, aptos a construgdo de um espago comum no qual
todos ocupem com total justeza o seu devido lugar, de
acordo com sua prépria natureza, e, desde este ajusta-
mento completo, possam agir justamente uns com os ou-
tros, todos com todos.

O bem coletivo da cidade arquitetada ontologi-
camente na Repdblica é o parametro para o bem parti-
cular de cada um de seus cidadaos. Tal nogao, capital
para os propoésitos da obra, aparece no desenvolvimento
dado por Platdo a sua trama dialética, na qual Sécrates e
seus interlocutores se pautam pela questao da superio-
ridade da vida justa, em relacdo a injustica, buscando a
fundamentagao ontoldgica para esta hipétese, tarefa que
demanda “discernir bem em que a vida do homem jus-
to difere da do homem injusto” (GUINSBURG, 2006, p.
223, 484a)°:

- Eis, pois, perfeitamente realizado o nosso
sonho, aquele que, como diziamos, permitia-
nos supor que, tao logo comegassemos a fun-
dar a cidade, seria provavel que, com a ajuda

disciplinarmente, fornecendo elementos, problemas e questes muito
densas, ndo sé para a filosofia atual, mas ainda para as ciéncias, as
artes, a religido/teologia, a psicandlise, etc. Cf. TRABBATONI, 2007,
p. 1-3.

6 A traducdo brasileira da Repiblica com a qual trabalhamos
tem, em sua catalogacdo, antes da identificacdo do organizador e tra-
dutor, o titulo dado ao livro pela editora: A Republica de Platdo. Or-
ganizagdo e traducao de ). Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.
Assim ela estd relacionada nas referéncias deste artigo. Contudo, se-
guindo o padrdo autor-data, no decorrer do texto, a obra serd identifi-
cada pelo sobrenome do organizador/tradutor, seguido de data, pagi-
na e passagem.
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de um deus, nos deparassemos com certo
principio e modelo da justica.

- Sim, na verdade.

- Portanto, Glauco, era uma espécie de ima-
gem da justica, que, alids nos foi de grande
utilidade, a maxima que declarava bom que o
homem nascido para ser sapateiro se ocupas-
se exclusivamente de sapataria e o homem
nascido para ser carpinteiro, de carpintaria, e
assim os outros artesaos.

- E evidente.

- Na verdade, a justica é, ao que parece, algo
semelhante, com a Unica diferenca de que
ela ndo rege os negdcios externos do homem,
mas seus negdcios internos, seu ser real e o
que lhe concerne realmente, ndo permitindo
a qualquer das partes da alma que cumpra
uma tarefa alheia, nem as outras trés partes
que usurpem as respectivas fungoes. Ela quer
que o homem regule bem os seus verdadei-
ros negocios domésticos, que assuma o co-
mando de si préprio, ponha ordem em si e
ganhe sua prépria amizade; que estabelega
um perfeito acordo entre os trés elementos de
sua alma, como entre os trés termos de uma
escala musical, a mais alta, a mais baixa, a
média e as intermedidrias se existirem, e que,
unindo-se em conjunto, ele se torne, de mul-
tiplo que era, absolutamente uno, temperan-
te e harmonioso; que somente entao se ocu-
pe, se é que se ocupa, de adquirir riquezas,
de cuidar do corpo, de exercer atividade na
politica ou nos negdcios privados, e que em
tudo isso considere e denomine bela e justa
a acao que salvaguarda e contribui para per-
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fazer a ordem que ele se imp6s, e denomi-
ne sabedoria, a ciéncia que preside tal acao;
que, ao contrario, denomine injusta a agao
que destréi esta ordem e ignorancia, a opi-
nido que preside esta Gltima agao.

- E inteiramente verdadeiro o que dizes, S6-
crates. (GUINSBURG, 2006, p. 173-5, 443b-
4444. Grifos nossos.)

Comparada ao poder musical de ordenar e gover-
nar os sons, a justica é apresentada como ambito con-
juntivo e agregador da realidade, pois é seu vigor que
concede exata distin¢do a tudo que se da no tempo e no
espacgo. Coincidem, pois, distingdo e individuagao. Esta-
belecidos os elementos em sua inteireza, podem, entao,
ser reunidos num todo coeso. Nesse universo em que
alma e realidade sao tomados como obras de arte, ligam-
se sabedoria, justica e beleza.

Numa elaboracdo que parece remeter ao logos
heraclitiano’, sabio, aqui, € o conhecimento que preside
a acdo bela, isto é, justa — da justeza, do equilibrio no
ajustamento das partes depende a beleza de um todo —,
aquela que salvaguarda e contribui para perfazer — con-
sumir, sem sobras, a agao do fazer (RILKE, 2001, p. 63),
totalizar, fazer até o fim — a ordem, a auto-hierarquia, o
auto-governo que o homem se imp0s, apropriando-se de
si mesmo, de seu préprio, por meio da harmonizacao de
seus multiplos impulsos e forgas vitais, jamais alheios a
guerra e ao conflito, governando-se e amando-se, ami-
gando-se consigo mesmo, tornando-se quem verdadeira-

7 “Auscultando ndo a mim, mas o Logos, é sabio concordar
que tudo é um”. Cf. Os pensadores origindrios: Anaximandro, Parmé-
nides, Herdclito. Introducdo de Emmanuel Carneiro Ledo, traducdo de
Emmanuel Carneiro Ledo e Sérgio Wrublewski. Petrépolis, RJ: 1999,
p. 71.
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mente €, assumindo seu proprio e decidindo-se por ele,
promovendo para si, pois, uma grande satide. Numa total
contrariedade a essa origem de realizagao do real apare-
ce a injustica:

- Ora, pode ela ser outra coisa sendo uma es-
pécie de sedicao entre os trés elementos da
alma, uma confusdo, uma usurpagao de suas
respectivas tarefas, a revolta de uma parte
contra o todo para atribuir-se uma autorida-
de a qual ndo tem o menor direito, porque
a sua natureza a destina a obedecer a parte
feita para comandar? E dai, diremos nés, des-
ta comogao e desta desordem, que nascem a
injustica, a incontinéncia, a covardia, a igno-
rancia, em suma, todos os vicios.

- Seguramente.

- Mas — continuei — visto que conhecemos a
natureza da injustica e da justica, ja vemos
claramente no que consistem a agdo injusta
€ a agao justa.

- Como assim?

- Elas ndo diferem em nada — respondi — das
coisas sas e das coisas malsas; e o que estas
sdo para o corpo, elas sdo para a alma.

- De que maneira?

- As coisas sas engendram a salde e as mal-
sas, a doenca.

- Sim.

- Do mesmo modo, as agdes justas ndo en-
gendram a justica e as injustas, a injustica?

- Sim, necessariamente.

- Ora, engendrar a salde é estabelecer, se-
gundo a natureza, as relagdes de domina-
¢do e sujeicdo reciproca entre os diversos
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elementos do corpo; engendrar a doenca é
permitir-lhes governar ou ser governados um
pelo outro, contra a natureza.

- E isso.

- Logo, engendrar a justica ndo é estabelecer,
segundo a natureza, relagdes de dominagao
e sujeicao entre os diversos elementos da
alma? E engendrar a injustica ndo é permitir-
lhes governar ou ser governados um pelo ou-
tro contra a natureza?

- Sem duvida. (GUINSBURG, 2006, p. 173-
5, 444b-444d. Grifos nossos).

Assim, uma vez colocado fisiologicamente no
movimento da hierarquizagao da multiplicidade de for-
cas e impulsos, desde a natureza prépria da realidade
— de acordo com a qual tudo que se apresenta aparece
desde um horizonte prévio, distintivo e doador de sentido
—, e, simultaneamente, no contra-movimento da anarquia
dos instintos, visando a efetividade decisiva da vontade
querer exatamente o que pode e poder exatamente o que
quer, ao trio filoséfico serd indispensavel criar, dialetica-
mente, as condi¢des para a formagao do homem justo,
com vistas, sobretudo, a formagao do governante justo, o
rei-filésofo, cuja educagdo propiciara o desempenho de
acodes originadas exclusivamente pelo vislumbre da idéia
do bem, isto é, do principio ndo-hipotético da realidade
(GUINSBURG, 2006, p. 259, 510b), que confere visao
da totalidade do real, do que é e do que ndo €, do ser e
do nao-ser®.

Ao longo de todo o didlogo, espraia-se a pesquisa

8 A idéia do bem como principio metafisico da realidade é
tematizada no Livro VI da Repdblica. Cf. GUINSBURG, 2006, p. 258-
261, 509d-511e, passagem em que aparece a famosa imagem da linha
dividida.
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dos trés debatedores, mas € nos livros Il e lll que o pla-
no ideal da educacao na cidade tem inicio. Ali estao os
pilares da constituicdo de homens que venham a preferir
a justica a injustica, formagdo que traz em sua base a
classica querela, anterior a Platao e divisora de tradicoes,
entre filosofia e poesia®. Dedicados a aplicagao das artes
miméticas referentes aos versos, aos tons e aos ritmos na
formagao do caréter do cidadao justo, os livros Il e Ill ana-
lisam os tipos de sons e discursos poéticos considerados
convenientes, definindo quais deles devem ser autoriza-
dos e por qué.

Nao € que o fil6sofo, no todo da Republica — pru-
dentemente, deixemos de fora o livro X'° — va condenar o

9 Na nota de nimero 31 do Livro Il de A Republica de Pla-
tdo. Organizagdo e traducdo de ). Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva,
2006, p. 86-87, Daniel Rossi Nunes Lopes comenta que os ataques
desferidos por Platdo aos poetas inserem-se numa tradicdo que re-
monta a Xendfanes e Heraclito: “Platdo ndo € o primeiro a censurar e
criticar os grandes poetas gregos, especialmente Homero e Hesiodo.
Antes dele, Xendfanes de Célofon (cerca de 570-478 a.C.) e Heraclito
de Héfeso (cerca de 540-470 a.C.), dois filésofos pré-socraticos, ja
haviam atacado veementemente esses poetas. Xendfanes critica dois
aspectos da poesia de Homero e Hesiodo: (i) a imoralidade e (ii e
iii) o antropomorfismo dos deuses (...). Heraclito, por sua vez, tem
um tom mais sarcastico em sua critica e ndo poupa nem Xendfanes,
que era praticamente seu contemporaneo (...).” Os fragmentos 40 e 42
de Heraclito fazem as seguintes consideragdes sobre os dois poetas
e o filésofo: “Muito saber ndo ensina sabedoria, pois teria ensinado
a Hesiodo e Pitdgoras, a Xenoéfanes e Hecateu”; “Este Homero deve
ser expulso dos concursos e bastonado, este Arquiloco também.” Cf.
Os pensadores origindrios: Anaximandro, Parménides, Heraclito. Intro-
ducdo de Emmanuel Carneiro Ledo, tradugdo de Emmanuel Carneiro
Ledo e Sérgio Wrublewski. Petrépolis, R): 1999, p. 69.

10 Acerca das estratégias interpretativas mais bem ajustaveis as

imponentes ambigliidades e ambivaléncias do texto platonico, mani-
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poeta: mais adequado é dizer que aquele atua em relagao
a este como um rigoroso e criterioso censor. Afinal, nao
se pode esquecer aquilo que os estudiosos tém insistente-
mente lembrado, e que ja constaria de uma avaliagao de
Nietzsche'': escrevendo por meio de personagens, cena-

festas em toda a sua obra e indubitavelmente exponenciadas no Livro
X, cf. RIBEIRO, 2007, p. 2: “O que significa de fato essa krisis operada
sobre a musica e a arte em geral, que é mais apdkrisis do que énkrisis,
a ponto de culminar numa narragdo em terceira pessoa tdo apdtica
que mais parece a supressdo da arte em favor de uma filosofia ndo-
artistica? Mas ndo é Platdo o mais artista dos filésofos, que defende no
final do Banquete pela boca de Socrates a tese extravagante de que
cabe ao mesmo homem compor tragédias e comédias talvez por reco-
nhecer em si mesmo a existéncia de uma natureza a esse modo dupla,
capaz de fazer comédia e tragédia da ironia de Socrates? E, para além
mesmo dos vestigios acessérios fornecidos pelo autor a uma sé vez
dos discursos de Aristéfanes e Agatao, ndao dependeria sua filosofia es-
sencialmente e nao acessoriamente de uma afinidade as Musas? Sim,
e por isso mesmo, aqui na Republica, aquele que exila o poeta coroa-
do sequer pde em questao que a educagao deva ser pela muisica e que
o guardido ndo possa absolutamente ser um dmusos. Mas seria essa
exclusdo de apenas uma parte da musica, com a simultanea aparente
conservacdo de sua hegemonia, real conservagao de hegemonia ou,
antes, um deslocamento que compromete o todo e no fundo passa o
cetro da paideia das maos do poeta para as do filésofo, num proce-
dimento ambiguo como aquele do recalcitrante Socrates, diante de
recorrente sonho que incitava a musica, de chamar a filosofia de me-
giste mousiké e assim se esquivar de cumpri-lo propriamente, fazendo
mdsica sem fazer, supressao por assimilagdo?”.

11 PESSOA, Fernando. Fonte oral. Aula da disciplina Tépicos
fundamentais de metafisica, ministrada no dia 31/03/2009, no Mestra-
do em Filosofia da Universidade Federal do Espirito Santo. Na ocasido,
o Prof. Dr. Fernando Pessoa referiu-se ao livro Introdugao aos dialogos
platénicos, ndo traduzido para o portugués, resultado de estudos de-

senvolvidos por Nietzsche para a preparagdo de cursos universitdrios
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rios e acdo, Platdao condena a imitagdao imitando, o que
Ihe confere o status de maior imitador de toda a Grécia'.

Portanto, abordar a ja anedética querela “Platao
contra Homero” apenas em sua imediata positividade,
como costumam fazer os manuais de filosofia, artes e le-
tras, é tomar a questao de modo excessivamente ingénuo,
na medida em que uma tal postura ndo consegue mais do

sobre Platdo. Segundo o professor, naquela obra Nietzsche estabelece
uma genealogia para o pensamento do ser como idéia por Platao,
a partir da triplice influéncia sobre a qual formou-se o filésofo, que
recolheu seu norte em: Crétilo, discipulo de Heraclito, conhecido por
negar qualquer ser ou identidade, de modo a considerar que a verda-
de/realidade/efetividade do real se da no puro devir, na geragao, entre
ser e ndo-ser; Sécrates, para quem a verdade/realidade/efetividade do
real estava nas esséncias eternas, isto €, no ser (que €, desde sempre
e para todo o sempre, e ndo devém), e ndo no devir; e Pitdgoras, cuja
concepgdo de pré-existéncia e imortalidade da alma propiciou uma
sintese do antagonismo ser versus devir, donde se deduz a estrutura
modelo/imagem, capital no pensamento de Platdo. Cf. FRANCALAN-
Cl, 2006, p. 45-65.

12 “Repdblica 11l é um lugar privilegiado para perceber a com-
plexidade do pensamento de Platdo, isto €, que ele se move em ml-
tiplos niveis que ndo se confundem, mas que também nio podem ser
isolados. O fato, por exemplo, de ele prescrever, quanto a /éxis da
mdsica de sua cidade, a “narracao simples” (haple diégesis) e interdi-
tar os géneros miméticos, e ao mesmo tempo ser em filosofia, um do-
minio que teria ainda mais razdes para dispensar a mimese, o mestre
do didlogo, mimese por exceléncia, versdo filoséfica dos amoibaia,
rejeitados em 394b5, e a0 mesmo tempo ser o mimeta mais nobre de
Sécrates (este, por sua vez, o objeto mor dos imitadores), mas também
de Protagoras, de Trasimaco, de Eutidemo, de Crétilo, de Parménides,
etc., assinala essa complexidade, que faz com que toda afirmagao que
momentaneamente enquadre seu pensamento logo se ressinta de uma
ambivaléncia essencial, que nada mais é sendo a chamada de volta
aquela complexidade.” (RIBEIRO, 2007, p. 1).
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que planificar e apagar a complexidade com que Platao
trata a imitagao, fingindo resolver, assim, o tema da ver-
dade, isto é, da condigdo de possibilidade de se constru-
irem discursos com sentido sobre o advento do ser, sobre
o acontecimento polifénico do real™.

Situado pela historiografia em periodos distintos,
compreendidos entre os séculos XlIl a.C. e o inicio do sé-
culo VIII a.C., Homero, a cuja identidade jamais se teve
exato acesso (VIDAL-NAQUET, 2002, p. 13-22), ainda
era, no tempo de Platdo (V a.C.), o grande educador do
cidadao grego.

O problema, no entender de Platio, é que a
exemplaridade de Homero ndo pode continuar valendo
de modo integral e hegemonico, devido a confusao dos
estados de animo que é capaz de promover nos cida-
daos, efeitos inconvenientes para uma cidade baseada

13 A questao merece, verdadeiramente, uma abordagem mais
potente do ponto de vista interpretativo. Em “Platdo e a cidade jus-
ta: poetas ilusionistas e poténcias da alma”, Raquel Gazolla contribui
para a reflexdo acerca do tema: “Platdo expGe sua preocupagao quan-
to as intengdes praticas do ‘musico’ (meios e fins imbricados) e ndo
quanto a possivel falta de alétheia da mousiké: ha que pensar ndo s6
para o que serve um produto, mas quais sao seus fins dltimos, sem o
que ndo se sinaliza a areté ou ndo-areté do produtor. Esse é o cami-
nho da poiésis a theoria: saber sobre o que é o que se faz. Ademais,
mesmo havendo a preocupagdo quanto aos discursos sofisticos, para
demonstrar, ao contdrio do que eles pretendem, a existéncia do pseu-
dds, ndo parece ser esse o foco para o problema da mimética, pois o
proprio filésofo admite o uso do pseudds e dele se utiliza sempre que
considera necessario fazé-lo (por ex., no mito das ragas ja apontado).
No entanto, ndo acolhe que aquele que produz bens dteis (discursos
ou artefatos) ndo saiba ou ndo queira saber sobre o que pratica quanto
a sua verdade, verossimilhanca ou falsidade e, principalmente, seus
fins. O caminho é agora da theoria a praxis: como se faz, por que e
para quem se faz.” (GAZOLLA, acesso em 1/12/2008, p. 5).
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na virtude. Além disso, na cidade ideal, deve ter ocaso a
democracia - tipo de governo conduzido pela dimensao
apetitosa da alma e marcado, portanto, pela indistincao
entre bem e mal —, que cedera lugar a aristocracia, pauta-
da pelo conhecimento do bem.

Esse conflito entre o mundo erguido pela poesia
épica da lliada e da Odisséia — a Biblia dos gregos (KITTO,
1980, p. 76)'"* — e aquele que encontramos na Repdblica é
algo que toca diretamente a consideracao da mdsica nos
livros Il e Il1.

De modo geral, sdo trés as correntes atuais de in-
terpretacdo histérica acerca do mundo constituido pela
poesia de Homero:

Para alguns, ndo hd divida, trata-se do mun-
do micénico. (...) Para outros, as diferencas
sao grandes demais entre o que a arqueologia
mostrou e o que os poemas descrevem para
que nds possamos aceitar a tese da historici-
dade completa. (...) Finalmente, ha aqueles
que diminuem o alcance das continuidades
histéricas entre o Il e o | milénios, e que pen-
sam que a parte de criagao (individual ou co-
letiva) é maior, na lliada e na Odisséia, do
que a contribuicdo de uma tradigao de ae-
dos. (TRABULSI, 2001, p. 20-21)

Ao historiador de hoje, pois, abrem-se basica-
mente estas trés frentes, cada qual com o seu cendrio pré-
prio. Seja como for, a uma abordagem filoséfica importa
é em que condigoes Homero aparece no texto de Platao

14 Kitto afirma: “Até esta Biblia ser substituida por outra, uma
citagdo de Homero era a maneira natural de regular um problema
moral ou de comportamento.” E justamente nessa substituicdo de “Bi-

blias” que se aloca a disputa entre poesia, sofistica e filosofia.
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e porque € ali censurado.

Deve-se admitir, pois, que Platdo, alheio a um
olhar historiografico, reconhece na Republica a grande-
za de Homero, cuja fortissima influéncia na formacao do
homem grego merece cuidados de gravissima decisao,
visando a nitida separagao entre os discursos que devem
permanecer e os que nao tém lugar na cidade ideal.

Isto é, ainda que em diversos campos do cotidiano citadi-
no — no campo das técnicas, por exemplo, inclusive da-
quelas referentes a fabricacdo e execugao de instrumen-
tos musicais'® — sejam efetivamente imensas as diferengas

15 “Platdo mostra que a musica no seu tempo estd conhecendo
um grande ‘avango’, um avango que esta seduzindo e encantando o
publico, porque certas modificagdes, certas revolugdes basicas estao
ocorrendo nos préprios instrumentos musicais. A lira ndo € mais a lira
classica: outras cordas lhe foram acrescentadas e agora o tocador de
lira pode, evidentemente, tirar efeitos sonoros muito variados, muito
mais envolventes, muito mais sedutores, muito mais encantadores. S6
que esse encantamento é uma encantagdo, diz Platao. Esse encanta-
mento € um encantamento que tem como finalidade o prestigio; ele €,
na verdade, um simulacro, um bajulamento, uma bajulagdo. Os efei-
tos sonoros da lira estdo apenas bajulando o meu gosto, a minha au-
dicdo empirica e estdo me desviando daqueles acordes fundamentais,
que sdo sagrados e fundamentais, porque sdo fundamentantes, ndo do
meu gosto auditivo, mas fundamentantes da prépria organizagio do
cosmos que, pitagoricamente, deve servir de paradigma a organizagao
harmonica da polis. (...) Por outro lado, o que estd acontecendo com a
flauta, que é um outro instrumento importante daquela época? A flau-
ta ndo é mais aquela velha flauta, aquela flauta arcaica, aquela flauta
através da qual simplesmente, porém, fundamentalmente, controlan-
do-se o sopro, o pneuma que vem de dentro, construia-se uma frase
musical que era, na verdade, a expressdo da alma-pneuma de quem
sopra mistutando-se ao pneuma harménico do cosmos, ao pneuma-
apeiron que ja, desde Anaximenes, sustentava tudo. Quando, antes,
arcaicamente, se tocava a flauta, se tocava a nota, a regra, a lei, a
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entre o cendrio homérico e aquele em que se forma o
Platao histérico (a Atenas do século V a.C.), o que conta
na Republica é o projeto de superacao dos valores refe-
rentes a uma concepgao de homem que, de modo circu-
lar, tanto no campo da politica, da coisa publica, como
no campo da moral, da postura do cidadao diante das
paixoes, da dor e do prazer parecem a Platdo completa-
mente fora da cadéncia necessaria a constituicio de um
povo espiritualmente nobre, bravo, equilibrado, corajoso,
justo, aristocratico e, consequentemente, belo.

Assim, venham de que séculos vierem, os possi-
veis mundos desenhados por Homero sdao um s6, e este
continua originando o povo grego, seus valores, sua con-
cepcao acerca da finalidade da vida e das poténcias do
espirito humano. Por ser um escultor de almas — € assim
que Platdo vé a educagdo'® — Homero deve passar pelo

harmonia e também o ritmo da realidade toda. Agora ndo. Nao é mais
um sopro e uma mao conjugados dentro desse ritmo sagrado porque
césmico. Trata-se agora de uma flauta em que um mecanismo, um ar-
tefato, pode vedar mais ou menos os orificios e, por isso mesmo, com
muito mais rapidez, produzir variagdes e criar uma série de atragoes
auditivas que nos encantam, mas que, em compensagao, também nos
afastam do ritmo sagrado de nossas almas e da alma do mundo. Ou
seja, ha avangos técnicos que nés, hoje, aplaudiriamos histericamen-
te e que, de fato, estdo sendo aplaudidos histericamente por aquele
povo, naquele momento, mas que, para Platdo, estdo apontando para
o grande perigo, que é o de cada vez mais a arte ser uma arte para
agradar, para bajular a sensacao, para bajular o corpo e as paixées do
corpo e cada vez menos uma arte da prépria mdsica, isto €, daquela
que ¢ voltada para uma sintonia, para um acorde entre o sopro do
homem e o sopro do cosmos” (PESSANHA, 1997, p. 15-16).

16 “Agora, ndo sabes que o comego, em qualquer coisa, é o
que ha de mais importante, particularmente para um ser jovem e de-
licado? E principalmente nessa fase que ele se molda e Ihe é impresso
o cunho com que se pretende marca-lo” (GUINSBURG, 2006, p. 86,
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filtro do fil6sofo dialético, que comandara a cidade desde
um total discernimento acerca da justica.

As paixdes despertadas pelos versos homéricos
ndo poderado contrariar o tipo ideal de alma que projetam
Sécrates, Glauco e Adimanto, declaradamente a partir de
pressuposto de que a cidade, com suas trés classes — pro-
dutores, guerreiros e governantes — € um espelho da alma
humana, tripartida nas dimensoes logistica/racional'’,
timocratica/irascivel e epitimética/concupiscente (logisti-
kén, thymoeidés, epithmatikon).

377b).

17 O adjetivo “racional” associa-se ao substantivo portugués
“razdo”, derivado do latino ratio, tradugdo para o grego logos, pro-
vedor do portugués “logistica”. Uma tal distancia lingtistica e um tal
deslocamento de horizonte ontoldgico inscreveram na palavra “razao”
uma experiéncia de ser demasiadamente subijetivista, ligada a légica,
ao célculo, ao exato controle do objeto de conhecimento pelo sujei-
to de conhecimento, enfim, a causalidade, ao raciocinio positivo das
ciéncias modernas e a operacao metafisica das filosofias modernas,
que, de modo geral, substancializaram o homem como racionalidade
e o mundo como reino da extensdo ou natureza, tornando principio
de realidade a relagdo entre as duas substancias distintas: para o em-
pirismo, a idéia copia o real; para o racionalismo, o real copia a idéia.
Essa redugdo destoa radicalmente da experiéncia grega, infinitamente
mais ampla, pois, desde uma cosmologia que inclufa o homem no
mundo, guardava no termo /ogos a possibilidade de compreensao da
unidade do todo, isto é, do sentido da realizacido da realidade. Assim,
desde uma identidade entre ser e pensar, pode-se mesmo compreen-
der o termo logos como sindnimo de realidade, uma vez que, segundo
acepgao expressa por Emmanuel Carneiro Ledo e remetida a Herdcli-
to, logos é “poder de reunido que recolhe na identidade de todas as
coisas as diferencas de ser, ndo ser e vir a ser, de ter, ndo ter e conter,
de nascer, crescer e morrer.” Cf. “A luz da arte grega: physis, phos,
téchne” (Arte no Pensamento, 1, Vitéria, Museu Vale do Rio Doce,
pag. 9, Impresso, 2006.).
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Desse modo, pondo-o as avessas, € contra seu
préprio mundo histérico, o qual subsume o mundo da
fabula homérica, que se volta Platdo, cujo empreendi-
mento, seguindo uma antiga tradicao que remonta a Or-
feu e Museu (MOUTSOPOULOS, 2002, p. 186-197), tera
como ponto de partida a cura, o cultivo, o cuidado musi-
cal da alma. Com a musica, pois, deve iniciar-se a cons-
trucdo do acordo mais justo entre as trés dimensoes da
alma, formando, assim, pelo conhecimento da harmonia,
os mais belos acordes entre corpo e alma, a unificagao
sinfonica da multiplicidade de impulsos da alma e, pelo
ritmo, a imunizagao da alma e do corpo contra as irregu-
laridades externas, promovendo um equilibrio espiritual
correspondente ao fisico'®.

Na Republica, toda a vida da cidade é entendi-
da a partir de um diapasao aristocratico, que tudo afina
desde a idéia do bem, proposta como principio supra-
sensivel da realidade, luz invisivel que da fim e limite a
tudo que é e devém — na medida em que real é distincao
e diferenciagcdo produzidas desde a luz —, sol supra-sensi-
vel que dispara na alma humana o poder de distingao da
unidade na variedade mdltipla a que se tem acesso pela
via sensivel, e também o poder de delimitacao do agir: “E
chamamos belo em si, bem em si e assim por diante, o ser
real de cada uma das coisas que colocavamos de inicio
como muiltiplas, mas que alinhamos em seguida sob sua
idéia prépria, que é Unica e que denominamos ‘o que
existe’”. (GUINSBURG, 2006, p. 255, 507b).

O sangue do pensamento erguido na Republica é
a instauragao dos critérios desde os quais tudo deve ser
produzido na cidade. Em outras palavras, o que se quer
é construir o modelo a ser copiado. Da questdo central,

18 De acordo com Moutsopoulos, em Homero a musica ja
cumpria as fungdes curativa (Orfeu e Museu sdao médicos), didatica e
[ddica. (MOUTSOPOULOS, 2002, p. 186-187).
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pois, referente ao justo, chega-se ao belo e ao bom, no-
¢oes complementares que se unificam na plena realiza-
¢ao de cada realizado.

“Agora — continuei — ndo crés, como eu, que nossa dis-
cussdo sobre a musica chegou a seu termo? Findou onde
devia findar: pois a musica deve acabar no amor ao
belo.” (GUINSBURG, 2006, p. 121, 403c). A sentenca de
Sécrates sugere que o bem da musica estd na possibilida-
de de unificacdo das poténcias da alma, em sua perfeita
uniao, o que sera coroado com o cultivo da didletica pe-
los jovens escolhidos para chefiar a cidade. Assim, a for-
macao de um olhar noético' (participante do ambito do
pensamento, da teoria, da racionalidade, da inteligéncia,
da ponderagao, da delimitagao, da medigao, do ordena-
mento; visdo que promove unidade de sentido e verda-

19 Do mesmo modo que acontece com a palavra logos (ver
nota anterior), uma compreensdo menos inadequada do termo grego
nous demandaria um envolvimento maior, ndo empreendido no pre-
sente texto, com o estudo de seu sentido, uma vez que fica inveros-
simil demais a simples troca por “razdo” e “inteligéncia”/“intelecto”,
entendidos nos moldes atuais. E bastante 6bvio que, apesar de her-
deiros do mundo grego, vivemos num horizonte de compreensao do
ser da realidade completamente distinto daquele experimentado pe-
los poetas e pensadores daquela época, o que, inultrapassavelmente,
cria entre nés e eles um abismo profundo, cuja transposi¢do requer
que ndo se lhes violente o [éxico com a mera sobreposigdo dos sig-
nificados contempordneos: a truculéncia desse gesto sobrepuja, pe-
remptoriamente, as sutilezas necessarias ao dialogo com a tradicao,
a modulagdo da freqiiéncia em relagdo ao outro a ler e questionar.
Esse cuidado ndo postula uma tomada esotérica da filosofia grega, ou
uma total submissdo ao dito antigo e ao rigor académico, mas o reco-
nhecimento de que a relagdo texto-leitor-leitura (o circulo hermenéu-
tico) € movida pelo discernimento acerca da posicdo que ocupam os
elementos envolvidos. Assim, se levada com a justeza de sua propria
natureza, trata-se de tarefa longa e sempre prolongada.
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de) que possa superar o mero olhar empirico (percepcao,
sensorialidade, multiplicidade, curiosidade, amor pelo
espetaculo, fragmentagao, opinido, crenga) passa por um
olhar estético, tomado enquanto experiéncia de unidade
que, a partir de um acesso subito e imediato (isto €, a
partir de um ser afetado) ao conhecimento totalizante,
conjunta o empirico com o noético. Nesse sentido, pode-
mos assimilar o fato de que a dialética platonica jamais
prescinde da imagem. Trata-se, pois, de uma ontologia
que precisa “(...) investigar a questao do Belo, to kalon,
como forca de plenificagao que atua em toda realizagao”
(FRANCALANCI, 2006, p. 45), isto é, do belo como ma-
nifestacao do bom (REALI, 2002, p. 19).

A prépria definicio que Sécrates dd a Glauco
acerca da educagdo musical — destacada como epigrafe
deste texto — afirma os termos beleza e elegancia (graga®)

20 Sem ddvida alguma, uma compreensdo mais elaborada
da nogdo de “graca” em Platdo daria ao presente texto uma clareza
maior, qualificando-o quanto a seu poder de leitura do tema da md-
sica na Repdblica. Uma metedrica aproximagdo do assunto mostra
exatamente sua importancia para os propdsitos que seguimos aqui.
Em seu Politica e graga, o historiador contemporaneo Christian Meier
redine posi¢des segundo as quais a graga era um valor carissimo ao
cidaddo ateniense da época de Platdo, que tinha na graciosidade um
ideal de modo de vida (ou, em termos foucaultianos, uma praxis de
estética da existéncia, desde uma tomada da vida como obra de arte).
O termo “gracioso”, afirma, designa o homem nobre, distinto. Debru-
cado sobre a “humanidade triunfante” dos atenienses (“Que homem
moderno poderia competir com um ateniense, em pé de igualdade,
pelo prémio de ser plenamente humano?”, pergunta ele), o poeta e
filésofo romantico Friedrich Schiller define a graga como “a beleza de
uma figura movida pela liberdade” (apud ABBAGNANO), idéia que
parece se ajustar bem ao sentido etimol6gico anunciado por Méier em
seu estudo: “A palavra charis, com todas as suas conotagdes, pertence
ao mundo arcaico das antigas trocas e oferendas. Interessantemente,
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como produtos do ritmo e da harmonia, o que sela a lei-
tura de que a tarefa ontoldgica do didlogo € a constituicao
estética da bela alma e, conseqlientemente, da bela cida-
de. O bem da alma, seu telos, é a beleza, isto €, o poder
de tornar sensivelmente acessiveis as esséncias eternas,
as idéias supra-sensiveis que governam o acontecimento
do real. E na beleza, como plenificacio de forca, justeza,
virtude e verdade, que a Republica coloca a redencao do
homem:

- Nao é certo, pois, Glauco, — continuei — que
a educagao musical é soberana porque o rit-
mo e a harmonia gozam, ao mais alto ponto,
do poder de penetrar na alma e comové-la
fortemente, trazendo ambos consigo a graca
e outorgando-a, se se foi bem educado ou
sendo o contrario? (GUINSBURG, 2006, p.
119, 401d-e)

(...)

- Por conseqiiéncia, a virtude é, parece, uma

ela abrange a obrigacdo, o compromisso de cada uma das oferendas
e de cada um dos obséquios, bem como a gratidao que deles decor-
re. Ela abrange tanto o dmbito da generosidade, da convergéncia e
da reciprocidade, quanto o modo cordial, educado e gracioso com o
qual doador e beneficidrio se devem comportar. Nao temos, a rigor,
nenhum termo correspondente a palavra charis, que, em si, tem algo a
ver com o agrado, com a sensacdo de agrado, que surge, manifesta-se,
compraz-se nas trocas entre aristocratas, que se sentem mais ou me-
nos autdrquicos, mas também com respeito aos demais. Agrado que
se da espontaneamente e para bem além do estrito necessdrio. Sensa-
¢do que se acompanha de obrigagdo, até mesmo de dever, a servico
também da prépria superioridade. Atitude e sensacao de agrado que
se produzem na zona de meios tons entre dependéncia e liberdade,
que se ameniza com a graga (mesmo se, sob outros auspicios, possa
parecer hipocrisia).” (MEIER, 1997, p. 28 e 32).

Publicacdo da Edufes - Editora da Universidade Federal do Espirito Santo ® 225



DOSSIE O TEATRO E SUAS ARENAS

espécie de salde, beleza, boa disposicao da
alma, e o vicio, doenga, feilra, e fraqueza.

- £ assim mesmo. (GUINSBURG, 2006, p.
175, 444d-e)

Para alcangar a meta que se impuseram, Socrates, Glauco
e Adimanto precisam garantir a formagao do governante-
filésofo, pois s6 ele serd capaz de conduzir a cidade des-
de a justica®'. Precisam, portanto, de uma mdsica e de
uma poesia que, no inicio do processo educativo, sejam
propedéuticas para a dialética — a mais elevada forma de
musica, porque a mais elevada forma de poetizar, harmo-
nizar e unificar a fragmentagao referente a multiplicidade
do real? —, em cujo exercicio ficardao longamente mer-

21 “Pois bem! — continuei — vos me concedeis agora que os
nossos projetos referentes a cidade e a constituigdo ndo representam
meros anseios; que a sua realizacdo é dificil, mas possivel de uma
certa maneira, e s6 dessa que foi dita, a saber, quando os verdadeiros
filésofos, varios ou um sé, tornados senhores de uma cidade, despre-
zarem as honras que hoje sdo procuradas, considerando-as indignas
de um homem livre e desprovidas de todo valor, e fizerem, ao contra-
rio, o maior caso do dever e das honras que constituem a sua recom-
pensa e, encarando a justica como a coisa mais importante e mais
necessaria, servindo-a e trabalhando em prol de seu desenvolvimento,
organizem a cidade de conformidade as suas leis?” (GUINSBURG,
2006, p. 299, 540d-e).

22 No didlogo Fédon (61a), Socrates considera a filosofia como
“a forma mais alta de mdsica”. A luz da Repdblica, essa sentenca que
impde um sentido musical para a filosofia se justifica na medida em
que € na filosofia que se guarda a possibilidade de vislumbre, de in-
trovisdo da idéia do bem, donde deriva seu poder incomparavel de
delimitacdo, ordenamento, unificacdo, agregacao, jungao e hierarqui-
zagao do mdltiplo inscrito em tudo o que se apresenta. Se a musica
caracteriza-se pela articulagdo dos sons em suas variagdes quanto as
alturas, aos andamentos, as intensidades, etc., a filosofia caracteriza-
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gulhados aqueles que, nas fases pedagogicas anteriores,
realizadas até a idade de 30 anos, se mostraram natural-
mente aptos a visualizar o real sinopticamente?.

E com vistas a esse fim que se dard a censura a musica
e a poesia, uma vez que, segundo Socrates, s6 se pode
ser musico, isto é, produtor de sinfonias na alma, a partir
do reconhecimento das formas da temperanca, da cora-
gem, da generosidade, da grandeza de alma, das virtudes
suas irmas e dos vicios contrarios. (GUINSBURG, 2006,
p. 120, 402c). Em fungdo disso, os versos, os sons e os
instrumentos promotores de disposi¢oes distintas dessas
devem ser banidos®.

se pela articulagdo dos componentes de realizagdo do real, fazendo
ser, a partir do “mais feliz dos seres” (526e), isto é, da idéia do bem, o
um do todo. Orientada pelo bem nele mesmo, a filosofia — e também
a musica, a logistica na alma e o governo na cidade — €, portanto,
simbdlica, contraria ao movimento diabdlico de desgoverno e desa-
gregacdo do todo.

23 “E portanto algo que deverds examinar — reatei — e aos que,
com as melhores disposicdes nesse sentido [aqui Sécrates refere-se a
dialética], forem sélidos nas ciéncias, s6lidos na guerra e nos demais
trabalhos prescritos pela lei, a esses, quando completarem trinta anos,
deverés retira-los do nimero de mocos ja escolhidos, para lhes con-
ceder as maiores honras, e procurar, pondo-os a prova por meio da
dialética, quais sdo os que, sem ajuda dos olhos ou de qualquer outro
sentido, podem alcar-se pela exclusiva forca da verdade até o préprio
ser; e esta € uma tarefa que requer muita atengdo, meu amigo.” (GINS-
BURG, 2006, p. 295, 537c-d).

24 “Ao laborar no terreno da poesia, no contexto da velha rixa
entre poesia e filosofia, e entre Apolo e Marsias, os fundadores dessa
cidade propdem tipos suficientes para configurar a unidade de uma
estética bem determinada. Interessante que a estética ligada aquela
metafisica hiperbdlica seja de uma austeridade laconica, de uma re-
serva e contengao, antes que de um transbordamento. Dir-se-ia ser
isso evidente devido exatamente a subordinacdo do tema da poesia
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ANEXO

Eis, a guisa de demonstragcdo, um extrato do pro-
cesso de construcao dos modelos musicais (discursivos e
sonoros) a serem copiados na cidade. A selecao autori-
zard os pouquissimos géneros que imitam os impulsos e
tipos de vida exemplares, contrarios a baixeza, a insolén-
cia, a loucura e aos outros vicios (GUINSBURG, 2006,
p. 117, 400b), podendo assim atualiza-los na alma do
homem.

- Entdo, permitiremos assim facilmente que
as criangas oucam qualquer fabula inventada
seja 1a por quem for, e agasalhem em suas
almas opinides o mais das vezes contrarias
aquelas que devem agasalhar, a nosso ver,
quando forem crescidas?

- De maneira alguma.

- Portanto, seria preciso antes de tudo, pare-
ce, vigiar os fazedores de fabulas, escolher
suas boas composicoes e rejeitar as mas.
Obrigaremos, em seguida, as maes e as nu-
trizes a narrar as criangas aquelas que tiver-
mos escolhido e a modelar a alma com suas
fabulas muito mais do que o corpo com suas
maos, mas as que elas narram presentemente
sdo, em sua maioria, de rejeitar.

- Quais? — indagou ele.

- Julgaremos — respondi — as pequenas pelas
grandes; pois grandes e pequenas devem ser
feitas com o mesmo modelo e produzir o
mesmo efeito, ndo achas também?

- Sim — disse ele — mas ndo vejo quais sdo
estas grandes fabulas de que falas.
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- Sdo - repliquei — as de Hesiodo, de Homero
e dos outros poetas. Pois eles compuseram
fabulas mentirosas que foram e ainda sdo
contadas aos homens. (GUINSBURG, 2006,
p. 86, 387b-d)

(...)

- Depois disto, ndo nos resta tratar do carater
do canto e da melodia?

- Sim, evidentemente.

- Ora, ndo descobriria toda pessoa, imedia-
tamente, o que devemos dizer a respeito e
o que eles devem ser, se quisermos perma-
necer de acordo com nossas consideragoes
anteriores?

Entao Glauco, sorrindo: - Quanto a mim, S6-
crates — disse ele — corro o risco de perma-
necer fora de “todas as pessoas”, pois quase
nao estou em condicao de inferir, no mesmo
instante, o que devem ser tais coisas; suspei-
to-o, entretanto.

- Em todo caso — continuei — estas em condi-
cao de efetuar esta primeira observagao: que
a melodia se compde de trés elementos, as
palavras, a harmonia e o ritmo.

- Quanto a isso sim — reconheceu.

- Quanto as palavras, diferem elas das que
ndo sdo cantadas? Nao devem ser compostas
segundo as regras que enunciamos ha pouco
e numa forma semelhante?

- F verdade — disse ele.

- E a harmonia e o ritmo devem acompanhar
as palavras.

- Como nao?

- Mas ja afirmamos que nao poderia haver
queixas e lamentagdes em nossos discursos.
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- Nao pode haver, com efeito.

- Quais sao, pois, as harmonias plangentes?
Dize-me, ja que és mdsico.

- Sdo — respondeu — a lidia mista, a lidia agu-
da e outras similares.

- Por conseguinte, é preciso eliminar essas
harmonias, ndo é? Pois sao inlteis até mes-
mo as mulheres e com maior razao ainda aos
homens.

- Certamente.

- Mas nada é tao inconveniente aos guardiaes
quando a ebriedade, a lassidao e a indolén-
cia.

- Sem objecao.

- Quais, portanto, as harmonias lassas, usuais
nos banquetes?

- A jonia e uma variante da lidia sdo chama-
das frouxas.

- Muito bem!, meu amigo, te servirds delas
para formar guerreiros?

- De maneira nenhuma — disse ele —; entre-
tanto, temo que restem unicamente a déria

e a frigia.
- Nao sou conhecedor de harmonias — con-
fessei — mas deixa-nos a que imita como

convém, de um bravo empenhado na batalha
ou em qualquer outra agao violenta, os tons
e os acentos, quando por inforttnio, ele cor-
re ao encontro de ferimentos, da morte, ou
cai em qualquer outra desdita e quando em
todas estas conjeturas, firme em seu lugar e
resoluto, repele os ataques da sorte. Deixa-
nos outra harmonia para imitar o homem em-
penhado numa agado pacifica, ndo violenta,
porém voluntdria, que procura persuadir a
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fim de conseguir o que pede, seja a um deus
com suas preces, seja a um homem com suas
licbes e conselhos, ou que, ao contrdrio, so-
licitado, ensinado, persuadido, se submete a
outrem, e, tendo por estes meios realizado o
seu fim, segundo a sua vontade, ndo concebe
dai orgulho, mas conduz-se em todas estas
circunstancias com sabedoria e moderacao,
contente com o que lhe acontece. A estas
duas harmonias, a violenta e a voluntéria,
que imitardo com maior beleza os acentos
dos infelizes, dos felizes, dos sdbios e dos
bravos, a estas deixa ficar.

- Mas - redargtiiu — as harmonias que me pe-
des para conservar ndao sao outras sendo as
que acabo de mencionar.

- Portanto — prossegui — ndo teremos necessi-
dade, para os nossos canticos e as nossas me-
lodias, de instrumentos de cordas numerosas,
que produzem todas as harmonias.

- Parece-me que nao.

- E por consequiéncia nao precisaremos man-
ter fabricantes de triangulos, harpas e outros
instrumentos policérdios e poliarménicos.

- Nao, aparentemente.

- Mas como? Os fabricantes de flautas e os
flautistas, has de admiti-los na cidade? Nao
é este instrumento o que pode emitir mais
sons e os instrumentos que produzem todas
as harmonias, ndo sao imitacoes da flauta?

- E evidente.

- Sobram-te portanto — continuei — a lira e a
citara, Uteis a cidade; nos campos, os pasto-
res terdo a siringe.

- E - disse ele — o que decorre de nosso ra-
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ciocinio.

- De resto, meu amigo, nao estamos inovan-
do, ao proferir Apolo e os instrumentos de
Apolo a Mérsias e seus instrumentos.*

- Nao, por Zeus! Ndo creio que estejamos
inovando.

- Mas, pelo Cao — exclamei — depuramos,
sem nos aperceber, a cidade que, ainda ha
pouco, diziamos entregue as delicias.?

- E procedemos sabiamente — disse ele.
(GUINSBURG, 2006, p. 116-117,399a-e).

25 “Mdrsias, na mitologia grega, era um satiro que se apoderou
da ‘flauta’ criada pela deusa Atena. Tornando-se excelente flautista,
desafiou Apolo, com sua citara, para uma competi¢do, em que o ven-
cedor poderia fazer com o perdedor o que lhe aprouvesse. A vitdria foi
dada pelas Musas a Apolo, que atou Mérsias numa arvore e o esfolou
ainda vivo” (GUINSBURG, 2006, p. 117, nota 58).

26 Conforme o texto original em grego, a expressao “entregue
as delicias” deve ser tomada como “adocicada, fragil, efeminada”.
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