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Resumo: As pecas de Qotrpo-Santo ultrapassam as nog¢oes de
absurdo e de surrealismo. Sdo textos que apresentam imagens
confusas, disformes, caricatas e ndo racionais. Um assovio apresenta
uma trama burlesca, cuja melodia é dissonante, incomoda e risfvel, o
que ndo deixa de ser genial quando tentamos entender o recado que
a obra proporciona. Autores como Fudinyr Fraga, Mikhail Bakhtin e
Wolfgang Kayser ampararao de modo critico-tedrico o nosso estudo
sobre o autor gaucho.
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Abstract: The Qorpo-Santo’s play beyond the notions of absurd
and surrealism. They are texts that present confused, deformed,
ridiculous and not rational images. Um assovio presents a burlesque
plot, whose melody is grating, annoying and laughable, which does
not leave to be great when trying to understand the message that
work brings. Authors such as Eudinyr Fraga, Mikhail bakhtin and
Wolfgang Kayser will abet our critical-theoretical study of the
gatcho author.
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O ABSURDO, O SURREALISMO E QORPO-SANTO

A palavra absurdo quer dizer, literalmente, fora de harmonia. Na
tentativa de se estruturar o conceito de absurdo compreende-se que
nao ha esperanca, nao ha ideologia e sim a alienacio de tudo. Assim,
notamos que ha

a falta de uma mensagem ideoldgica, ou seja, um teatro
alienado, [e que estd] preocupado em mostrar as angustias
particulares dos seus cultores, recusando a realidade que
nos cerca e ignorando todos os problemas sociais existentes
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— e prementes (FRAGA, 1988, p. 31).

Em Qorpo-Santo ndo ha essa alienagdo. Apesar de haver elementos
presentes no absurdo, as pegas ndo podem ser caracterizadas como
tal, haja vista que sdo feitas criticas sociais, utilizando as técnicas
do teatro do absurdo. O teatro de Qorpo-Santo nio ¢é racional, ¢,
antes, nao cerebral. Nio é fruto de um labor intelectual, racional, mas
manipula a linguagem na tentativa de “analisar (...) um universo que
(...) parece enigmatico e hostil” (FRAGA, 1988, p. 22). Eudinyr Fraga
(1988, p.23) ainda comenta:

O teatro de Qorpo-Santo parte de um esquema habitual
ao teatro de costumes da sua época, mas, por for¢a do
automatismo psiquico, de uma escrita automatica que
utiliza (ou que o utiliza...) sem cessar, ultrapassa-o e dele
se distancia completamente, fragmentando o fulcro inicial
e transformando-se em algo completamente diferente,
repleto de elementos que, mais tarde, se constituirdo como
componentes de um teatro dito “surrealista”.

Para Fraga (apud TELES, 1988, p. 37), o surrealismo se define como:

Automatismo psiquico pelo qual alguém se propde
exprimir, seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer
outra maneira, o funcionamento real do pensamento.
Ditado do pensamento, na auséncia de todo o controle
exercido pela razao, fora de qualquer preocupagio estatica
ou moral. Encicl. Filos. O Surrealismo assenta na crenca
da realidade de certas formas de associagao negligenciadas
até aqui, no sonho todo-poderoso, no jogo desinteressado
do pensamento. Tende a arruinar definitivamente todos os
outros mecanismos psicolégicos e a substituir-se a eles na
solugao dos principais problemas da vida.

Em desacordo com o Absurdo, o Surrealismo busca a solucio dos
problemas da vida. E para isso busca a integracdo do homem do
ocidente com o universo.

Essa integracao foi perdida momentaneamente e é passivel
de ser recuperada, quando desaparecer a dualidade:
realidade visivel e realidade perceptivel. No Surrealismo, o
homem nio estd sendo mas pode ser, porque o universo nio é
vazio de significagdes: no Teatro do Absurdo o homem nao
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estd sendo porque jamais poderd ser (FRAGA, 1988, p. 106).

Assim, na visdao surrealista hd uma esperanca para o homem, para
o seu dualismo, suas angustias geradas mediante a duplicidade das
realidades. Uma realidade é a convencional, a que fere, mascara e
molda o homem, conduzindo-o a um estado de constante agonia. A
outra realidade é a perceptivel, a onirica, a que se oculta do mundo
real, mas que esta nele.

A percepgao desse mundo oculto é melhor apreendida quando a
mente ¢ lancada a perturbacGes psiquicas. Os surrealistas tentavam
reproduzir os efeitos dessas perturbacoes, cultivando o automatismo
psiquico cuja finalidade é o extravasar do inconsciente. No entanto
essa pratica € inauténtica, pois € fruto de atitude intelectual.

E nesse universo que podemos introduzir as obras de Qorpo-
Santo. H4 uma diferenca, no entanto. O automatismo psiquico do
dramaturgo gaucho ¢ auténtico. A sua grande dificuldade era manter
os pés na realidade convencional. Os surrealistas procuravam agugar
os sentidos através de hipnose, toxicos, delirios; fugindo da realidade;
buscando uma outra que estava oculta, estabelecida no entre-lugar da
realidade, no mundo dos sonhos.

A sociedade agride o homem que ndo pode compreender o mundo
a sua volta; tdo pouco consegue entender a si mesmo. Nesse sentido,
o surrealismo vem propor a recuperacido desse mundo, através da
fusdo das antinomias, do equilibrio entre o mundo exterior e mundo
interior. Nas peg¢as de Qorpo-Santo, essa harmonia das duplicidades
esta presente e sdo colocadas num ambiente fantastico, maravilhoso
em que tudo pode acontecer de forma perfeitamente, tranquilamente,
normal. Hsse é o grande axioma das pegas e que também espelha a
ideologia surrealista: a reconciliacdo do fantastico e do real, formando
uma supra-realidade. A ruptura com a ordem natural do mundo, com
o estabelecimento de um universo regido pelo fantistico, conduz
a transgressio da realidade e conseqliente harmonia. Mas essa
harmonia nio exclui o pesar, a angustia. Ao contrario, nesse mundo
estdo ora o pensamento do real, das conveng¢des, ora o pensamento
livre, das relacOes naturais.

Em suas pecas, Qorpo-Santo procurou demonstrar esses dois
pensamentos e utiliza o humor, o riso, como recurso que equilibra
as pressoes sociais e as inquietacdes intimas. Segundo Bakhtin (1999,
p-10), “o riso é ambivalente: alegre e cheio de alvoroco, mas a0 mesmo
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tempo burlador [...]”. E burlador porque se opde a cultura popular
e as exigéncias sociais. Um outro elemento presente nas pegas é o
butlesco. “O Grotesco... esta em todo lugar; de uma parte, ele criou o
disforme e o hortivel; de outra, o comico e o engragado” (KAYSER,
1986, p. 59). Wolfgang Kayser ainda define que (1986, p.159):

no grotesco o mundo alheia-se, as forgas distorcem-se, as
ordens do nosso mundo dissolvem-se (ja na ornamentaciao
grotesca se misturam os reinos do inanimado, das plantas,
dos animais e dos homens; mais tarde os motivos, diletos
da configuracio grotesca sdo as marionetes, os bonecos de
cera, ou entdo os loucos, os sonambulos, e sempre também
animais mais que animalescos), um mecanismo medonho
parece ter caido sobre as coisas e os homens.

O grotesco muitas vezes tinge-se com as tintas do fantastico; afinal,
para causar o efeito de estranhamento é necessario estar num mundo
fantasioso em que tudo ¢é possivel. Assim, “O obscuro foi encarado,
o sinistro descoberto e o inconcebivel levado a falar” (Kayser, 19806,
p. 162). O dilaceramento do autor, traduzido na dualidade moral
vigente versus “relagoes naturais”, utiliza o grotesco como elemento
que possibilita a sua permanéncia num universo fantastico, sinistro,
risivel, transgressor, e que acaba por revelar as angustias, as tensoes, a0
mesmo tempo que mascara os anseios, as divagacoes e as aspiracoes
do dramaturgo. Essa mascara, na verdade, ¢ como o mundo o v¢, ou
como ele deve se apresentar ao mundo. Nao ¢ a sua esséncia, mas a
usa imagem dissimulada. O grotesco vem a ser o elemento estético
que propicia a reflexio do mundo, nido a contestagao ou a denuncia,
mas o universo em que os mundos podem se equilibrar.

Nesse contexto, a dualidade estabelece-se na tensio moral vigente
versus “relagoes naturais”. Qorpo-Santo (apud FRAGA, 1986, 706)
comenta:

Que tremenda a luta entre o meu espirito e a carnel Parece
incrivel o que em mim passa-se! Pinta-me a imaginag¢ao
a necessidade indeclinavel de ela voltar; aguca ao vé-la
a ansiedade para n’ela tocar: sinto a forca necessaria que
m’instiga; que m’excita... busco satisfazer; ndo encontro;
ou nio posso! Logo depois ocupa-me a idéia horrivel dos
tormentos do meu corpo; das torturas do meu espirito, nao
s6 pela pratica de tal ato como mesmo tentatival Ao mover-
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me em busca, o coracio se me despedacal ah! Quantos
martirios forjam-se na minha imagina¢ao que a minha pena
agora calal... Uma voz diz-me que veja; outra - que fujal Que
m’entretenha; outra — que m’abstenhal Uma — que passeie;
outra — que esteja em casal... E quanto mais oh! meu Deus...!

A mascara posta sobre as personagens e a propria reflexdo do autor
sobre elas demonstra que apesar de querer expressar o seu mundo
proprio, cheio de tensdes e angustias, ha uma preocupagiao em nao
revelar-se por completo. Fraga (1986, p. 67) define:

(...) Ele ndo se mostra por inteiro em ninguém, ele se acerca
e se afasta, se da e se recusa, se esconde e se revela. Ele
se dissolve, se multifaceta em mirfades de aspectos que se
distribuem por todos esses estranhos seres que povoam
os textos... Qorpo-Santo tenta libertar-se do ambiente
sufocante em que devia viver, e é o teatro que mais vai
colaborar nessa fuga. Mas essa pretensa liberdade ¢
perigosa, ele podera ser reconhecido. Entao sera nao apenas
um individuo, mas diversos. Do Desejo e do Medo, nasce o
drama. O Desejo de ser, 0 Medo de ser identificado.

Como reflexo dessa tensao Desejo e Medo esta o fato de Qorpo-
Santo fazer prédicas moralizantes nas pecas, que nada mais sio
que “motivos cegos” — “falsos temas”, “falsas linhas de interesse”
(FRAGA, 1986, p. 65) — que introduzem na obra uma atmosfera de
instabilidade, de desconexdo, de incomodo psicolégico. Segundo
Fraga (1980, p. 104):

(...) Quando ele quer ser sério, preocupado em ensinar e
“fazer arte”, é repetitivo e mesmo magcante. Mas quando
esquece as preocupagdes, surge O outro eu, ironico e

brincalhio, e seu dialogo torna-se leve e agil...

Em geral, nas obras de Qorpo-Santo nao ha unidade de agao, de
tempo e de espago. A agdo demanda que haja uma possibilidade de
se estabelecer um sistema em um conjunto de agoes, isto ¢, os fatos
deveriam se encaixar harmoniosamente. O tempo e 0 espago se
confundem, conduzindo o leitor/espectador a se ver numa espécie
de sonho, de atmosfera de sonho. Na tematica apresentada ha furos
nas teorias, o que da a impressao de um texto instavel. Segundo
Fraga (1980, p. 57), as pegas de Qorpo-Santo sdo “(...) textos curtos,
explosdes ou “iluminacdes” de um cérebro perturbado”. Ainda
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acrescenta que

(...) a obra do dramaturgo gaucho ¢é, na sua totalidade, uma
projecao mental, decorre de uma escrita automatica, sem
preocupagoes estéticas (o desenvolvimento desses textos
nao admite duvidas a respeito) e cujo conflito Gnico decorre
do proéprio conflito do autor com o mundo, onde o dualismo
imaginagdo e realidade desaparece, surgindo, em seu lugar,
uma sintese: a propria obra (FRAGA, 1986, p. 66).

O insolito, o grotesco, o risivel, a ironia sdo recursos estilisticos
presentes na obra de Qorpo-Santo. Em Um assovio, essa marca
estilfstica esta presente com maestria. A unidade de acdo é transgredida
nessa peca. Mas ainda assim, diferente de muitas outras, pode-se ver
uma fio de conexao. Uma mensagem a casa da prima Hermencéutica
¢ enviada nessa pega. A Hermencéutica vem se debrugar sobre o
estudo da interpretagao dos textos escritos, debatendo ainda sobre a
compreensio humana. Para isso devem ser considerados os eventos
histéricos, os valores, a cultura. A finalidade se baseia em como utilizar
o texto com um sentido pratico, atribuindo um carater didatico. Mas o
proprio conceito de Hermenéutica ja é complexo. A compreensao ou
apreensio de um sentido nao se consegue facilmente, principalmente
em Qorpo-Santo, com seu automatismo psiquico e dualidade de
intengdes e o seu constante revelar e mascarar as reflexoes.

Um assovio pode ser um chamado a prestar aten¢ao em algo que esta
subliminar, no entre-lugar no mundo do real e do sonho. Um som
que se espera melodioso, mas que se apresenta, para frustracao das
expectativas, como um ridiculo e desenxabido apito desafinado, mas
que quer dizer algo; quer ser ouvido, interpretado e compreendido.
Dai o recado a casa da prima Hermencutica.

O ENTREATO

Assoviar, usando o vocabulo na forma figurada é “avisar”, ¢
“dar sinal” de alguma coisa, de um fato, de uma histéria, de um
acontecimento, de uma mensagem, de um recado. Qual sinal poderia
haver em Um assovio de Qorpo-Santo? Que som sibilar poderfamos
encontrar nessa comédia em que tanto ressoa o ridiculo? Qual a
intencdo do ridiculo? Porque a mudanca de tematica tio absurda?
E sera que a tematica mudou de fato? E porque a escolha de um

Publicagéo da Edufes - Editora da Universidade Federal do Espirito Santo b 307



CLIPE

assovio ao invés de uma musica?

Nos trés primeiros atos a comédia revela algumas situagoes
corriqueiras, ainda que beirem o absurdo; sdo situa¢bes banais, e
inusitadas algumas vezes, em que o ridiculo ¢ o elemento que torna as
cenas estapafurdias, irracionais e, por assim dizer, ilogicas. Mas esse
mesmo ridiculo deixa a histéria comica. Entreato e quadro parecem
destoar do corpo inicial da comédia. Analisando esse entreato, que
parece tdo absurdo quanto os trés primeiros atos, a melodia da
comédia parece dissonante ainda mais.

A personagem Jeronimo de Aviz prepara-se para tocar uma musica
em sua flauta, a0 menos € isso o que o leitor/espectador espera que
aconteca, mas absurdamente, ridiculamente, o que acontece ¢ um
“destemperado assovio”. O flautista tenta novamente retirar do
seu instrumento uma sonoridade agradavel, a qual todos estavam
esperando, mas foi em vao. Comicamente, ele diz, tentando
desculpar-se: “Senhores, deu o tétano na minha flautal Desculpem;
desculpem!”. Jeronimo nao é um impostor; ele sabe manusear bem
o seu instrumento, mas por alguma raziao somente o som de um
assovio pode ser retirado da flauta.

Ao invés de musica, de melodia, um assovio; ao invés de uma
comédia de costumes normal, um absurdo, um ridiculo, configurado
numa histéria “irracional”’, mas nem tanto. No entreato surge a
sensacao de absurdo, de perda da meada da histéria, de desalinho,
de desafino. Qual a ligagio do flautista com a histéria abordada nos
trés atos anteriores? Ao que parece nenhuma ligagdo ha diretamente,
a ndo ser pelo fato de representar um eco da mensagem ja assinalada
no inicio da comédia. E como se o flautista, ainda que capaz de tirar
da flauta um som especial, retira o decepcionante assovio, o que
gera comicidade, mas, a0 mesmo tempo, pode sugerir uma reflexdo.
Reflexao sobre um algo nio explicito, pois nao é uma musica que
pode ser ouvida claramente e que cause comogdo, mas um sinal
sonoro que chama atencio para o oculto, para o subliminar, e que
pode ser reconhecido, notado e apreendido.

Nisto podemos perceber que uma melodia ja fora tocada, ainda que
nemoleitorouespectadorativesse escutado, pois somente os alunos de
Jer6énimo a ouviram. Implicitamente a idéia da musica anteriormente
tocada esta presente. E o que se percebe ¢ que, intencionalmente, o
entreato vem a especificar que ao leitor/espectador basta somente
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o chamado a prestar aten¢do ao aviso, ao assovio. Com o fim do
entreato desce o pano e parece que finda a comédia. Mas retornam
todos mascarados no quadro e dangam e cantam, com instrumentos
musicais, em maos, e esperam pelo momento apotedtico em que
a musica serd entoada; fazem siléncio; aguardam a melodia; mas
eis que ouvem um nitido “fi...... u.....” e termina a comédia. Os
personagens mascarados comemoram a vida, esquecem as tensoes
da realidade. E mesmo essa comemoracio musical ¢é feita de forma
desbragada, caricata. A melodia tocada é na verdade uma antimdusica,
pois satiriza, ridiculariza a harmonia e a impossibilidade de se tirar
dos instrumentos um bom som. Os instrumentos estio desgastados,
desafinados, mas ainda assim é possivel rir da incapacidade, do
impedimento, do ndo convencionalismo musical, da dissonancia.

Com a entrada de “todos” no quadro, percebe-se a ligagao entre
entreato e atos, num fio de legitimacdo da mensagem sibilar revelada
nos atos iniciais. O quadro vem reforcar o que no entreato ja fora
sugerido. Mas esta visdo s6 sera pertinente, se entendermos que o
“todos”, explicitado no quadro, refere-se a presenca dos personagens
dos atos e do entreato.

Nao se quer na comédia passar verdades, moralismos, enfatizar
dogmas, preceitos, mas de forma caricata e coOmica permitir que o
leitor/espectador capte a mensagem/recado ou mensagens que
estao sendo enviadas a casa da “prima Hermencutica”. E mesmo
essa mensagem ndo ¢ arbitraria. A interpretacdo ¢é particular, pode
ficar somente no campo da comédia, do divertimento, do ridiculo,
do absurdo, mas pode ser revestida de significagdes mais profundas,
como um chamado a andlise das relagbes humanas, por exemplo; da
opressio social, religiosa, dos desejos naturais. Assim, transgredir as
fronteiras do mundo, do real, ¢ alienar o dominador e sua linguagem
intransitiva e eterna. A linguagem do oprimido é uma digressao ao
padrio, 20 ndo estranho. F uma linguagem de transformacio, que
discorda do mundo, que burla os conceitos (BARTHES, 1985, p.169).

O recado presente em Um assovio requer uma interpretagiao
subliminar, intratextual, e possivel de se considerar as tensdes do
autor. Nao é uma musica que podemos ouvir, embora esperemos
por ela, pois esse ¢ 0 comum; ouviremos somente um assovio, um
aviso, um chamado a prestarmos ateng¢ao a vida, ou podemos ignorar
0 aviso, a convocacio, uma significacdo previamente explicitada no
texto, e nos atermos a capa ficcional, comica, absurda e ridicula que
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reveste as personagens nas mais inusitadas situagoes.

Nao ha uma gratuidade ideoldgica no texto, mas ha imagens simbdlicas
que podem expressar multiplas significagdes. Possibilidades que
apresentam o desacordo social e o desalinho com os padrées naturais.
Os discursos das personagens dio-nos uma idéia de querer passar
uma verdade, uma mensagem, mas logo ha o atropelo, a quebra do
pensamento original e logo se perde o sentido que se pensou existir;
as intencoes ficam, de certa forma, dissimuladas, escondidas sobre
a mascara do grotesco e dos saltos dos acontecimentos. A supra-
realidade, como dizem os surrealistas, embora Qorpo-Santo nio
seja um, mas seu estilo se assemelhe ao deles, revela um universo
de angustias, de duplicidade, de tensao. O mundo de Qorpo-Santo
¢ um mundo fantastico em que tudo é possivel. As personagens
encaram um nariz que se desprega, ou um pedago dele, e que depois
¢ recolocado no lugar, com a maior naturalidade, como vemos
no ato primeiro. A bizarrice da cena nos faz recordar da obra do
século XIX, O nariz de Gogol, em que “um nariz se desprende do
rosto de seu proprietario e, transformado em pessoa, leva uma vida
independente; a seguir, volta ao seu lugar” (TODOROYV, 1975, p. 79).
Mas enquanto em Gogol o nariz se personifica e tem uma fun¢io
amplamente significativa; na comédia de Qorpo-Santo, o nariz é
somente um sinalizador do absurdo, do ridiculo, do coémico. Em
Mateus e Mateusa, outra comédia de Qorpo-Santo, partes do corpo
também desabam. Outras partes sio nada mais que implantes, que
acessorios artificiosos, instrumentos de uma farsa que apenas quer
assinalar o riso. E essa mesma sinalizagdo ¢ vista no patético assovio
do flautista.

UM RECADO A “PRIMA HERMENEUTICA”

Qual ¢ a mensagem em Um assovio? Qual musica pode-se escutar?
E possivel escutar alguma? Ha um maestro: Gabriel Galdino. Ha
um coral: as demais personagens. Hd uma partitura na qual as notas
musicais sio dobradas, sdo repetidas, permitindo que personagens se
assemelhem, que uma seja o reflexo da outra e que suas vozes ecoem

con)untamente Nno coro.

Na comédia, Gabriel é o maestro que rege todas as situagles e
discursos. Sempre cantando o seu “trolerd, trord” e dancando e
bancando o bobo estapafirdio, segue demonstrando uma indoléncia
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ridicula, a glutonaria, a devassidio e uma unica preocupa¢do em
manter o 6cio. Mas a imagem de bobo ¢ falsa, e embora indolente e
pervertido, ele é antes um astucioso e habil personagem, ainda que o
seja de forma ridicula. E poderia perfeitamente ter tramado um plano
para casar a filha Esméria, cujo nome sugere perfeicio. O tempo em
que trabalhou para Fernando foi uma época de descobertas. Descobriu
os segredos e gostos do patrio. Soube do seu relacionamento com
uma mulher chamada Luduvina. Interesseiro e astucioso retirava de
Fernando o pagamento de seu siléncio: “GABRIEL (a parte) — Por
isso é que muitas vezes eu chupo-lhe o dinheiro, fago d’amo! Tem

1>

segredos, que eu sei; e que ele ndo quer que sejam revelados

A asticia em esconder a filha e s6 revela-la em momento oportuno
demonstra a sua esperteza (como um bom “mensageiro” que chega
na hora exata para revelar a verdade ou dar a significagao do mistério
ou revela-lo) e sugere a manuten¢io de um plano pré-concebido para
casar o patrdo com a filha, ainda mais quando afirma antes mesmo
que Fernando visse Esméria: "GABRIEL — (...) e por isso mesmo
far-lhe-ei em breve minhas despedidas”. Despedidas que poderiam
ser unicamente pelo fato de abandonar o patrio em busca de um
outro ou porque deixatia 0 patrdo para tornar-se seu sogro. Além
disso, no inicio do segundo ato, Luduvina, a esposa de Gabriel,
afirma: “Gragas a Deus que ja se pode vir a esta casa”. E ¢ a partir
desse momento que Fernando descobre a filha de Gabriel. Esméria
entra logo em seguida na sala do patrdo de seu pai, o que sugere que
somente no momento certo, com a permissao de Gabriel, ¢ que seria
autorizado que a moga se mostrasse a Fernando. O ardil esta pronto e
captura o patrao. Este se rende aos encantos da resguardada Esméria
e aceita as ‘condi¢oes’ preconizadas por Gabriel.

GABRIEL — (...) O Ilmo® St. Dr. Fernando hd de ser uma
espécie, ou um verdadeiro criado fiel de minha filha; e ha
de declara-lo em uma folha de papel, escrita por tabelido
e assinada pelo juiz competente; o dos casamentos ou dos
negocios civis. Etc. etc. e etc. Com a satisfacio de todas
essas condi¢bes, ou seu preenchimento, a minha muito
querida filha, se quiser, sera sua mulher. Fora delas, ou sem
elas, nao falaremos, tocaremos mais sobre tio melindroso
assunto.

Gabriel ¢é agora sogro de Fernando de Noronha e passa a gozar das
benesses que a posi¢ao social lhe permite. Eis entdo uma questdo
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interessante: ascender socialmente demanda um jogo de interesses,
de subterftgios, de asticia e sagacidade. As relagbes humanas sio
pautadas por esse jogo de interesse. O “dominado” Gabriel insurge-
se contra a sua condicdo de criado e torna-se um patrdo. Mas a sua
astdcia so serviu para conquistar a elevacio social e seus privilégios;
continuou o mesmo indolente pervertido de sempre; regendo ainda
o andamento da trama com irreveréncia e importunando a criada
Luduvica.

No terceiro ato aparece esta criada que ¢ assediada constantemente
por Gabriel. Num ato idealista ela se langa contra os seus algozes
com um punhal na mao. Oprimida pelos patroes, e tendo cessado ja
todos os argumentos de defesa, ela conclui:

LUDUVICA — Que fario os trés pandorgas. (Passando ¢
vigiando-os ora com o rabo de um, ora com o rabo de outro
olho.) Que esperatrio eles! Pensario eles que me hio de
continuar a massar!? Estao bem servidos! Eu componho; eu
agora mostro-lhes o que é a for¢a de uma mulher, quando
esta esta a tudo resolvida, ou mesmo quando apenas quer
mangar com algum homem! (Puxa, passeando, um punbal
que ocultava no seio e conserva-o escondido na manga do
vestido.) Estes (& parte) meus amos sio uns poltrdes; eu fago
daqui carreira, faco brilhar o punhal; eles. Ou me hao deixar
passar livtemente, ou caem por terra mortos de terror;
e nao s6 por serem uns comiles, uns poltrées, também
potque... nio direi mas o fareil (Volta-se repentinamente;
Jaz brilhar o punhal; avanga-se para eles; os dos lados caem
cada qual para seu lado, e o do centro para diante; ela salta
em cima deste, volta-se para o piblico ¢ grita levantando o
punball) Eis-me pisando um homem, como um carancho
[a] um cavalo morto! Quando a forca da razdo, do direito
e da justica, empregada por atos e por palavras, nio for
bastante para triunfar, lan¢ai mao do punhal... e langai por
terra os vossos indignos inimigos, como fiz e vedes a estes
trés algozes! (Desce o pano, passados alguns minutos. E assim
Jfinda o terceiro ato.)

O discurso idealista proferido pela criada ecoa ainda mais o sinal
que se pode apreender na comédia. Num gesto extremo, apos terem
sido feitas as argumenta¢Ges cabiveis e ndo havendo solugdo, o
desespero acaba conduzindo o oprimido a violéncia, as armas. O
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convite feito na comédia ndo ¢é a violéncia real, mas a ndo aceitacio
das arbitrariedades e dos desmandos dos que detém o poder.

Outro elemento que pode ser identificado na pega é a voz feminina
livre, consciente de seus direitos e de sua forca: “LUDUVICA —
(...) eu agora mostro-lhes o que ¢é a for¢a de uma mulher, quando
esta a tudo resolvida, ou mesmo quando apenas quer mangar com
algum homem!”. Alids, essa ¢ uma particularidade da comédia. As
personagens femininas sio distintas, tém voz ativa, imiscuindo-se
na trama com invulgar presenca, como detentoras de uma verdade
propria, de um senso de justica, de responsabilidade. Em oposiciao
as personagens masculinas, elas representam a razao. E apesar disso,
ainda sdo dominadas, incomodadas pelos caprichos arbitrarios e
ridiculos. O mundo em que elas vivem ¢é ainda um mundo falico.
Desde o inicio da comédia o controle é masculino; no final do
terceiro ato ha a ligeira erupgio feminina.

3

Na rubrica do segundo ato, Luduvina é apresentada como “velha
feia e com presungodes e ares de feiticeira”. Essa presuncao a faz
parecer autoritaria, controladora: “LUDUVINA — (...) Deixem — [n]
os por minha conta; hei de por-lhes freios e lei, e em toda a sua
grei”. Gabriel ndo cansa de afirmar que sua mulher é uma “santa de
maldade”, o que leva a concluir que era obstinada e dura, e sendo
ele um “poltrao” e “comilao”, o jeito era “atura-lo”, como afirma o

folgazao em seu cinismo habitual.

A criada assemelha-se bastante com a esposa de Gabriel. Além da
aproximac¢dao dos nomes de ambas as personagens, Luduvina tem
“ares de feiticeira”, mas ¢ LLuduvica quem acaba por revelar o suposto
destino de Gabriel: morto ou ferido por causa de suas prevaricagdes.
Aquilo que Luduvica disse que Luduvina poderia fazer com o
marido, acabou a criada mesmo fazendo, mas Fernando de Noronha
foi o alvo principal, embora Gabriel tenha sentido o terror da cena:
“LUDUVICA - E que remédio o Sr. tera, sendo assim proceder,
ou humilhar-sel? Se o nao fizer, ela o ferira; o St. Ha de morrer, ou

1”°

ela se matar!”. Suas asser¢bes proféticas ainda que tenham destoado
um pouco do recado inicial, acabam por aproxima-la de Luduvina
quanto ao “ar de feiticeira”; como aquela que se imiscuiu com o
oculto, que faz pogdes, ou profere palavras que irdo interferir na vida
das pessoas, tornando essas palavras indices do destino. Se ela errou

o alvo, a palavra, no entanto, tornou-se realidade.
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O nome completo da criada é Luduvica Antonia da Porcitncula, isto
¢, uma porc¢ao pequena de Luduvina, uma amostra da outra. Eis a
repeticdo das notas musicais na comédia. Luduvica e Luduvina se
assemelham ainda que difiram em idade. Ambas sio trabalhadoras
e tém que aturar Gabriel. Este rechaca a esposa por ser velha (ainda
que esta se insinue), mas procura a criada. Aproximam-se também
as personagens masculinas. Estes sdo, na verdade, uns poltrdes,
indolentes e glutdes; caricaturas grosseiras que somente causam o
riso. Ja o nome Pulquéria, com o qual graceja Gabriel com respeito a
sua esposa, ¢ uma ironia a sua beleza, ou a falta desta; uma agressio,
na verdade. “GABRIEL — Ora explique-me Sra. Pulquéria, a sua
assercao; eu nao entendo bem”.

L dificil entender bem a comédia. Procurar um sentido légico que
satisfaca os padroes comuns de interpretacdo niao ¢ uma tarefa
facil em Qorpo-Santo, mesmo porque o enredo ndo ¢ linear e,
consequentemente, ndo ha concatenagio das idéias e sim saltos
de acontecimentos. Jodo Roberto Faria (1998, p.86) alerta para a
vizinhanga com o cog-i-l'4ne: “ passagem sem transi¢io e sem motivo
de um assunto para outro”. O entreato de Um assovio, em relagdo aos
trés primeiros atos, ¢ um dos muitos exemplos de cog-a-l4ne que se
pode capturar nas pegas de Qorpo-Santo.

As comédias do autor gatcho aproximam-se das farsas — embora nio
o sejam — que se debrugam sobre a violéncia. Segundo Eric Bentley
(apud FARIA, 1998, p. 80), “sem agressao a farsa nao funciona”. Em
Um assovio, a violéncia também ¢é verbal, 4s vezes é irOnica, outras
beira a agressao fisica. O objetivo da agressao, da violéncia é causar o
riso. A farsa propicia o riso que ¢ alimentado pelo rebaixamento do
elevado, do que tinha alto valor, seguindo o conceito bakhtiniano. As
personagens sdo caricatas e representam o que tem de mais baixo na
sociedade. Para Faria, (1998, p. 85), “as personagens sao mediocres,
moral e intelectualmente; todos os ridiculos sio abordados e
satirizados”.

O teatro da farsa, diz-nos Bentley (apud FARIA, 1998, p. 79),

¢ o teatro do corpo humano, mas de um corpo num estado
tdo distante do natural quanto a voz de Chaliapin esta longe
de minha voz ou dos leitores. . um teatro em que, embora
os fantoches sejam homens, os homens sio superfantoches.
E o teatro do corpo surrealista.
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O corpo em Um assovio, em semelhanga a outras composicoes
de Qorpo-Santo como Mateus e Mateusa é um corpo dilacerado,
caricato, sujeito ao mais profundo rebaixamento moral, o que acaba
conduzindo ao tiso. Partes do corpo que caem e que sdo recolocados
em seguida, sem qualquer objetivo aparente; o apelo sexual,
principalmente vindo de mulheres de idade avancada. Em Mateus
e Mateusa, a octogenaria Mateusa reivindica relagdo sexual com seu
marido também octogenario. Luduvina, em Um assovio, insinua-se
para seu marido Gabriel, que a rejeita; afinal, Luduvina é uma “velha
feia com ares de feiticeira”.

Esméria mandou um recado a “prima Hermenéutica”. E para se
conseguir a compreensio, o sentido, de Um assovio é necessatio
adentrar num mundo do absurdo e do surrealismo, para que enfim
se consiga a interpretacio, ou interpretagdes. Segundo Flavio Aguiar

(apud FARIA, 1998, p. 92-93):

se Qorpo-Santo ¢, em parte, um precursor do Teatro do
Absurdo, ele ¢, entes, o precursor de si proprio. Paralisado
pelas proprias condicdes, que nenhum publico constante
ajudou a resolver, seu teatro tornou-se esse amplo painel
onde € possivel projetar as voca¢oes surrealistas, os impulsos
brechtianos, as sensacoes do Absurdo, e, certamente, muitas
outras coisas que até agora sequer se imaginaram.

O teatro de vanguarda, a qual as comédias de Qorpo-Santo costumam
ser associadas, enfocam diversas tendéncias. E talvez por isso ainda se
apresente de uma maneira vivida e instigante. A significacdo de suas
pecas, como ja foi bastante assinalado, apresenta uma simbologia
fluida que nao objetiva um conceito concreto, fato ou histéria, mas
que possibilita leituras, pois enfoca a relacio com o natural, com o
que ¢ organico e inerente ao ser humano; ainda que esta visdo seja
turva por conta do impedimento do autor em sua disfuncio psiquica.
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