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Resumo: Discussdo sobre os argumentos de Augusto de Campos ( Verso, reverso
e confroverso) que sustentam a sua apreciagio critica da satira galego-portu-
guesa, mostrando de que forma tais argumentos pressupdem uma compreensdo
de “poesia” e “historia literaria” comprometida com as principais premissas da
teoria da poesia concreta.

Se os postulados tedricos advogados a partir dos anos 50 pelo
grupo Noigandres (Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos) ndo
permaneceram inalterados ao longo do trajeto poético de cada um dos
integrantes do grupo, pelo menos alguns principios permaneceram ina-
balaveis desde a fase ortodoxa do movimento de poesia concreta. Dentre
esses, alguns estdo presentes no comentario de Augusto em berso, rever-
s0 e controverso, a saber: 1 — o repudio ao discurso através da definigio
de poesia como concisdo formal; 2 — a rejei¢io da palavra como “discurso
sobre as coisas elevadas”, e, consequentemente, a valorizagdo da poesia
em favor do mundano, do corpéreo ¢ do imanente; 3 — a concepgdo de
historia literaria como paideuma. A esses trés topicos podemos relacio-
nar, respectivamente, os seguintes tragos da poesia medieval: 1- poemas
curtos € economia vocabular de algumas cantigas; 2- a “vertente realista”
da poesia galego-portuguesa, em especial a satira “por chamar as coisas
pelo seus proprios nomes” e 3- a identifica¢do dos poetas medievais como
“irmios no tempo’.

A equacdo poundiana poesia = dichten = condensare expressa bem
a op¢do do grupo concretista pelo poema conciso. Do que se pode de-
preender da Teoria da poesia concreta' a razio dessa primazia estd em
que é da esséncia mesma da expressdo poética o caréter sintético (como

| Apesar de a primeira edigdio de Verso, Reverso, Controverso onde estd o comentario de

Augusto sobre os poetas satiricos galego-portugueses datar de 1978, recorremos tam-
bém ao livro Teoria da Poesia Concreta (edigdo de 1975) como fonte de muitos dos
argumenios que sustentam a visdo poética de Augusto por entender que alguns pontos
basicos ndo foram deixados de lado pelo poeta.
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expressa 0 termo poesia em alemo — Dichtung - que contém a carga se-
mantica de calafetagdo, fechamento) o que a distingue, por esse motivo,
do uso ordinario da linguagem cujo carater discursivo tenderia a enco-
brir a potencialidade das palavras, tdo voltado que estaria a realiza¢do
da funcdio de comunicar. A proposta de Augusto ¢ seus companheiros de
relatarem uma nova histdria literaria a partir de Mallarmé, passando por
Apollinaire, Pound e Joyce, ¢ a tentativa, sobretudo, de apontar os cami-
nhos de uma poesia que vem, paulatinamente, intentado a libertagdo dos
grilhdes do discurso ¢, por essa razdo, da sintaxe, sugerindo uma forma
de organizagiio ndo mais discursivo-linear (tal como o verso tradicional)
e sim uma organizagio geométrica e espacial da palavra. Dai, via Pound,
o interesse do grupo pelo ideograma chinés: “um estudante japon€s nos
EUA, indagado sobre a diferenga entre prosa e poesia, respondeu: A PO-
ESIA CONSISTE EM ESSENCIAS E MEDULAS.™. A poesia concreta
seria a culmindncia desse projeto.

E possivel identificar como fundamento dessa opgdo formal, além
da justificativa exposta, uma outra que explicaria a superioridade da po-
esia condensada através do seu ajustamento a um modo de sensibilidade
do homem contemporaneo, leia-se, o homem inserido na sociedade in-
dustrial, Num dos textos da TPC, Haroldo diz: “a POESIA CONCRETA
é a linguagem adequada & mente criativa contemporénea / permite a co-
municacio em seu grau + rapido™. Para melhor entender essa passagem,
basta lembrarmos que é algo recorrente das propostas de vanguarda o
intuito de extrapolar os umbrais que delimitam os limites do que € con-
siderado “artistico” ou “poético” como forma de, destruindo a arte como
instituicdo, leva-la o mais proximo possivel do mundo da praxis vital.*
Nesse sentido, a aproximagdo da poesia concreta com a linguagem dos
mass media foi algo deliberado.

Certamente que nenhum desses argumentos caberia para justificar
as razdes do apre¢o de Augusto por certas cantigas medievais com essa
caracteristica de economia verbal. Alids, mesmo o tipo de “enxugamen-
to” discursivo presente nas cantigas com essa caracteristica em nada lem-
bra o ideal concretista do poema como condensagio mixima 4 maneira
do método ideogramico. Nem evidentemente ¢ essa a idéia de Augusto
em VRC. Mas vejamos dois poemas dentre aqueles citados por Augusto
como ilustrativos do carater de concisdo formal.

2 CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. Teoria da poesia
concreta. Textos criticos e manifestos 1950-1960. Sao Paulo: Duas Cidades, 1975. P.
119

3 ibid., p. 48

4 A esse respeito conferir Biirger em Teoria da Vanguarda (v. referéncias).

92 Contexto - ano XIV - n. 13 - 2006



Rafael Campos Quevedo

413. (CBN. 1436; CV 1046) 412. (CBN. 1435; CV 1045}
Preguntad’ um ricome A donzela de Biscaia
mui rico, que mal come, ainda mi a preito saia
por qgue o faz. de noit” ou ldar!
El, de fam’ e de sede, Pois m’ agora assi desdenha,
mata ome, beno sabede, ainda mi a preito venha
Por que o faz? de noit’ ou Iiar!
Mal com’ e faz nemiga; Pois dela sdo maltreito,
dizede-lhi que o diga ainda mi venha a preito
por que o faz. (Roi Pdez de Ribela) de noit’ ou ltar! (Roi Pdez de Ribela)

Nesse sentido, ¢ pelo mérito “artesanal” do poema, em termos de
perfeita adequagio entre forma e contetido, que Augusto parece enalte-
cer as solucdes estéticas empreendidas por aqueles poetas. De fato, se
observarmos 0s poemas acima (que quase nos remetem aos poemetos
modernos, ndo fossem a métrica e, evidentemente, a lingua em que estio
escritos), percebemos que se trata de poemas pensados na perspectiva de -
reducdo vocabular, certamente tendo em vista a obtencio da brevidade
ritmica (ndo devemos esquecer que originalmente essas cantigas foram
feitas para serem cantadas, acompanhadas de instrumentos musicais) re-
forgada pelo paralelismo estrofico.

Se o critério, no ambito formal, sfo portanto as solugdes do tra-
batho poético que transparecem nos poemas em questdo, certamente a
cantiga 406 € um dos mais preciosos resultados nesse sentido:

406. (CBN. 1620; CV 1153)

Por el comer em sa casa, tenh’ eu,

quer ben quer mal, que gran torpidad’ é
quen mal nen ben d’ ¢l diz, per bda fe.
Pots ben nen mal nunca Ik’ | jantar deu,
nen mal nen ben non er ten i de pran,

¢, mais que a ben, a mal lhe terran

de ben nem mal dizer do jantar seu.

Por Don Foan em sa casa comer

guer ben quer mal, que 4 i d’ adubar?
Quen mal com el nen ben non sol jantar
e d’ el ben diz nen mal, faz sou prazer.
Pois mal nen ben com el nunca comeu,
e d’ el ben diz nen mal, muit’ € sandeu

d’ir mai nen ben de seu jantar dizer.
Que em sa casa comer non uso,

- ’ .
Por en sa casa comer com’el quer, quer ben quer mal, assi como a el praz,

quer ben quer mal, que 4 d” adubar i? quen mal nen ben d’ el diz, sandece (az.
Quen mal nen bem com el non com” assi Pois bem nen mal do jantar non gastou,

e d’ el ben diz nem mal, non lh’ é mester. nen mal nen bem d’ adubar i non &

Pois mal nen ben con el non comeu sol, e, mais que [a) bem, a mal lhe salra

€ d’ el bem nen mal diz, tenh” eu por fol, de ben nen mal dizer, u non jantou. (Pero
se mal nen ben de seu jantar disser. Viviaez.)
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Na busca pelos pontos de contato entre certas “sacadas™ estilis-
ticas dos trovadores medievais e as “novidades” modernas, fica dificil
discordar de Augusto a respeito de estar essa cantiga entre aquelas cujas
“solucdes formais demonstram, ndo poucas vezes, um atilado senso com-
binatorio de palavras™. O mérito do texto ¢, sem divida, o “labor estilis-
tico”, como diz Lapa na glosa referente a essa cantiga. O inusitado aqui
¢ a op¢ado pelos monossilabos que, seguindo as duas palavras-chave do
poema (“ben” e “mal”) conferem aos decassilabos um ritmo singular.

Atrelado a esse primeiro argumento de cardter mais formal, estd
aquele que tende a valorizar a “vertente realista” da poesia galego-por-
tuguesa. A discussdo aqui gira em torno tanto dos temas apresentados
pelas cantigas como pelo modo de como elas os apresentam. Os poemas
da “vertente realista” seriam aqueles que tratam dos assuntos humanos,
de um modo geral, sem mistifica-los e que, por sua vez, ndc expulsam de
seu vocabulario palavras da linguagem cotidiana ou mesmo expressoes
de baixo caldo. Alias, a esse respeito ndo caberia sequer a distingdo entre
“alto” e “baixo”, pois o que ha aqui sfo “as coisas chamadas pelos pro-
prios nomes” °. '

Se pensarmos que a busca da poesia concreta (¢, por extenséo, de
toda uma vertente de poesia que essa vanguarda tenta sintetizar) ¢ a bus-
ca por uma linguagem poética “capaz de, no momento historico, captar,
sem desgaste ou regressio, o cerne da experiéncia humana poetizavel” 7,
fica mais facil entendermos o repadio, dentro dessa orientagfo artistica,
a todo discurso poético cuja inclinagio seja a de falsear essa experiéncia,
seja adotando uma postura “pudica”™ na distingdo entre temas poéticos e
nio-poéticos, s¢ja na atitude “estetizante”, a partir da qual as coisas da
ordem do mundano ¢ do corpéreo devem ser transfiguradas pelo discurso
“clevado”, tendo em vista o belo e o sublime.

O que parece surpreender Augusto, quanto as produgdes galego-
portuguesas, é ter encontrado uma poesia de cunho fortemente social e
realista, em plena Idade Média, coexistindo lado a lado com uma outra
de expressdo mais “clacissizante” ¢ elevada, sem que a primeira se furte
a qualidade poética quando comparada a segunda. E isso tudo no seio de
uma época marcada pela institucionalizagdo do sagrado, o que pressupoe
a biparti¢do dos mundos e a tendéncia a valorizagio do transcendente em
detrimento do mundo empirico.

¥ CAMPOS, Augusio de. Verso, reverso, controverso. Sao Paulo: Perspectiva, 1988. P.
114

® Ibid., p. 107

7 CAMPOQS; CAMPOS; PIGNATARI, op. cit., p.44
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Contudo, a partir da leitura de estudiosos que se debrucaram sobre a
produgdo medieval e suas implicagdes sociais, sobretudo no que diz respei-
to as relagdes entre o popular e as instituigdes eclesiasticas, somos levados
a reformular a nogio de cultura medieval como desprovida, ou pelo menos
avessa as manifestagSes de carater mais profano. Graga Videira Lopes cha-
ma ateng¢do para essa nogo deturpada da realidade medieval:

O riso carnavalesco ocupava pois um fugar consideravel na vida medie-
val, a0 contrario daquilo que uma grande parte da tradigio manuscrita
que até nos chegou poderia levar a supor (e que levou, de facto a uma
imagem deturpada da cultura medieval). (...} De qualquer forma, o carater
de relativa liberdade, de suspensdo (ainda que temporaria) das hierarquias
feudais, que estas festas permitiam era certamente propicio ao desenvol-
vimento da satira (pessoal, politica, social) quer sob as formas do grotesco
estudas por Baktine (...) quer sob outras formas néo grotescas que o comi-
co possibilita. (LOPES, 1994; p.54-55)%°

A cantiga abaixo, embora ndo citada por Augusto, serve como ex-
celente exemplo para notarmos a contrapartida entre duas posigoes distin-
tas sobre o trato com a questio poética:

382. (CBN. 1380; CV 988}

Roi Queimado morreu con amor

en seus cantares, par Santa Maria,
por tia dona que gran ben queria;

e, por se meter por mais trobador,
por que lh’ ela non quis[a] ben fazer,
fezes-s’ el em seus cantares morrer;
mais ressurgiu depois, ao tecer dia.

Esto fez el por lia sa senhor

que guer gran ben; ¢ mais vos en
diria:

por que cuida que faz | maestria,
enos cantares que fez, 4 sabor

de morrer i ¢ des 1 d’ar viver.

Esto faz el, que x’0 pode fazer,

mais outr’omen per ren nono faria,

E non 4 j& de sa morte pavor,

se non, sa morte mais fa temeria,

mais sabe ben, per sa sabedoria,

que vivera, des quando morto for;

¢ faz-[s’]Jem seu cantar morte prender,
des i ar vive. Vedes que poder

que Ihi Deus deu, - mais queno cuidarial

E se mi Deus a mi desse poder
qual 0j’el 4, pois morrer, de viver,
34 mais morte nunca [eu] temeria.
(Pero Garcia Burgalés)

® LOPES, Graga videira. A satira nos cancioneiros medievais galego-portugueses, Lis-

boa: Estampa, 1994. P. 54-55

® Certamente Augusto de Campos tinha conhecimento da relevéncia do profano na cultu-
ra medieval, tanto que ao se referir ao poetas satiricos galego-portugueses como “poetas
malditos” explica ter essa maldicdo recaido posteriormente sobre eles a partir de uma
sistematica exclusfo por parte de criticos moralistas que suprimiam trechos e poemas
inteiros sob alegacdo de obscenidade e outras licenciosidades
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O poeta faz chacota com o recurso poético de hiperbolizagio do
sentimento presente na expressdo “morrer de amor”. Ao mesmo tempo,
da-nos a entender que ironiza a atitude de um outro poeta que quis se
“meter a trovador” por que uma dona néo lhe quis bem. Com essa dupla
ironia o autor se aproximaria da perspectiva moderna de poesia na me-
dida em que poria em xeque o transbordamento sentimental do poema
que ¢ alvo de sua critica. O prisma anti-roméntico, de onde parte a sua
ironia, pode ser identificado a partir dos seguintes posicionamentos mais
ou menos implicitos na sua cantiga. O primeiro deles diz respeito 2 critica
velada dirigida aqueles que encaram a arte da poesia como consolagdo
dos desencantos da vida. Assim, a atividade literaria teria como finalidade
a expurgacdo de sentimentos. Ta! visdo da atividade literaria (propria dos
poetas bissextos, dos amadores e diletantes) viria a ser alvo de ataque
das concepcdes modernas de poesia na mesma proporgdo em que a re-
flexdo sobre a poesia vai se incorporando criticamente aos proprios pro-
cedimentos modernos do fazer poético. Ou seja, ¢ um trago distintivo da
modernidade artistica rejeitar as regras preestabelecidas de composi¢ao
estética vigentes ao longo de todo a sua tradigdo historica, ao passo que,
a partir dessa rejei¢do, propde 0 NOvo, € eSse Novo, Por sua vez, & ao mes-
mo tempo um produto poético distinto do que ja foi feito como também
um redimensionamento do significado da propria arte poética. Ou seja, o
novo Como novo poema e como nova poética. Nesse sentido, a nogdo de
poesia como desaguadouro das emogdes do poeta passa a fazer parte do
bloco de reniincia que, sob o rotulo de “romantico™ ou de “idealista”, uma
vertente do modemnismo depositou no cesto de lixo.

Como reflexo da posigio estética a que nos referimos acima, te-
mos o segunde ponto objeto de critica na cantiga. Trata-se do uso da
expressdo “morrer de amor”. Ao brincar com o sentido literal e o sentido
“literario” de morrer, 0 poeta nos faz pensar se ja nio faz parte do hori-
zonte de sua critica, em forma de chacota, por um lado, a ridicularizagio
da pieguice da expressdo, o lugar-comum que cla supostamente poderia
representar ja em sua época e, por outro lado, se ndo hd nisso uma de-
nuncia da transfiguragdo mistificadora da realidade pela palavra poéti-
ca. Quanto a primeira questido, um levantamento da recorréncia dessa
expressdo ou de outras equivalentes ao longo de todo o cancioneiro da
época poderia nos oferecer bases solidas para assentarmos uma resposta
mais contundente. Pela evidente inviabilidade de tal realizacdo dados os
limites de nossa algada, deixemos tal conjectura de lado a fim de pensar-
mos a possibilidade da segunda suposigao.
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Pensando a partir das considera¢des de Xosé Bieito Arias Freixedo,
as cantigas “d’escarnho e maldizer” seriam o Gltimo degrau da “descida”
da palavra (se é que podemos falar assim) do altar da idealiza¢do rumo
ao chio da realidade carnal. Assim, a cada nivel de representagéo, caberia
um género da poesia trovadoresca:

As cantigas d’amor preséntannos un amor idcalizado, normalmente insa-
tisfeito e en consecuencia causante de grandes coitas (ainda que na maio-
ria dos casos se perciba o seu carater finxido). Sen xeneralizar, dada a
variedade do xénero, podemos dicir que € nas cantigas d ‘amigo, onde se
tratan sentimentos e situacions que ainda que sexan pura creacion litararia,
nos son doados de recofiecer como proprios dunha relacion amorosa real:
temores , alegrias, dubidas, arrepentimentos, sensualidade, celos, coitas,
infidelidade, vinganza, etc. Por fin, nas cantigas d'escarnho e maldizer
xa non se pode falar de amor, sendn mais bem de sexo, puro e duro, visto
na maioria dos casos non no scu aspecto normal e natural senon desde a
optica da burla, a través do prisma da comicidade: saliéntase todo aquile
que se considera desviacion, exceso, aberracidn e pofiese de manifesto os
prexuizos existentes; pero isto non nos impide utilizar estas composicions
como fonte de datos para completar ‘por abaixo’ o retrato da sociedade da
época desde o enfoque do amor € do sexo. '

Se, como dissemos, a cantiga acima sugere o contraponto entre
dois modos de trovar divergentes, a cantiga a seguir ¢ um exemplo mais
cabal da satira em sua apresenta¢do mais direta e sem cufemizagoes:

37.(CBN. 1759; CV.1111)

E se eu ensinado vou

de vos, senhor, deste mester
de foder e foder souber

per vos, que me Deus aparou,
cada que per foder, direi
Pater Noster e enmentarel

a alma de quen m’ ensinou,

Abadessa, oi dizer

que érades mui sabedor

de todo ben; e, por amor

de Deus, querede-vos doer
de min, que ogano casei,
que ben vos jure que non sel
mais que um asno de foder.
E per i podedes gaar,

mia senhor, o reino de Deus:

per ensinar os pobres seus

mais ca por outro jajiar,

e per ensinar a molher

coitada, que a vos veer,

senhor, que non souber ambrar. (Afonso Eanes do
Coton.)

Ca me fazen em sabedor

de vos que avedes bon sen
de foder ¢ de todo ben;
ensinade-me mais, senhor,
como foda, ca o non sei,

nen padre nen madre non ei
que m’ensin’, e fiqu’ i pastor.

0 ARIAS FREIXEDO, Xosé Bieito (Ed.). Antoloxia de poesia obscena dos trobadores
galego-portugeses. Santiago de Compostela: Positivas, 1993. Introduccion. P. 16
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Augusto considera a cantiga acima como um exemplo de “su-
pernaturalismo poético™' ¢ Rodrigues Lapa refere-se a ela como uma
“cantiga extremamente atrevida™?. De fato, salta aos olhos o grau de
liberdade com que o autor escarnece de uma figura social de autoridade
religiosa que € a abadessa. E claro também o atentado contra o caréter
de castidade dos membros da hierarquia religiosa (uma abadessa que €
mestra na arte sexual!)'*, assim como a troga até mesmo com Deus tanto
na referéncia literal ao seu nome (que s o fato de aparecer ao lado de um
verbo como “foder” j4 seria um sério indicio de ousadia) quanto nas pas-
sagens referentes ao Pater Noster ¢ a promessa do reino de Deus como
pagamento ao servigo da abadessa em ensinar o sexo ao recém-casado
(“ogano” = este ano) sem experiéncia.

Com base no que foi exposto até aqui chegamos ao ponto em que
caberia colocarmos a seguinte questdo: de que maneira podemos situ-
ar esse “recorte” da poesia medieval dentro da perspectiva adotada por
Augusto? Serdo os galego-portugueses “modernos” antes da propria mo-
dernidade ou a prépria novidade do moderno € que nunca foi nova e
portanto essa denominagdo se torna equivoca? Em outras palavras, esse
momento da poesia ocidental pode ser considerado um marco inicial de
uma histéria literaria ndo contada ou tudo ndo passa de uma €nfase por
demais comprometida com um programa que se quis a ultima palavra na
historia da poesia brasileira ¢ da poesia em geral?

O problema levantado ndo é de ficil resolugao e, no intuito de apon-
tarmos algumas possibilidade de respostas, cabem algumas consideragdes
prévias. Um dos nossos intuitos neste trabalho € ter tornado explicitas
as normas que estariam “por tras” da avaliagdo de Augusto de Campos
sobre as cantigas reunidas por Lapa. Com isso, tentames mostrar que a
sua avaliagdo esta totalmente comprometida, se ndo mais tdo diretamente
com a defesa da poesia concreta enquanto movimento de vanguarda, pelo
menos com os postulados basicos sobre os quais aquele movimento se

" CAMPOS, op. cit., p.111

12| APA, Manue! Rodrigues (Ed.). Cantigas d’escarnho e de mal dizer dos cancioneiros
medievais galego-portugueses. 3. ed. ilustr. Lisboa: Jodo 5S4 Costa, 1995, p. 44

13 Apenas para efeito de curiosidade foi interessante encontrarmos no dicionario Houaiss a
existéncia de outra acep¢io para o termo abadessa. Como regionalismo de Pernambuco
o termo designa (em uso jocoso) a proprietaria ou administradora de prostibulo. Curioso
é o fato de a brincadeira do trovador sugerir exatamente o deslocamento do significado
de abadessa como mulher douta em assuntos religiosos (portanto uma “administradora”
do convento por ocupar posi¢io de superioridade dentro dele) para o sentido de mulher
versada na pratica sexual (possivel “administradora” de um prostibulo pela superiorida-
de nessa atividade).
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apoiou como plataforma tedrica. Ou seja, € a partir de uma definigio pré-
via do que seja a poesia, que a poesia galego-portugesa foi elogiada por
Augusto como se, num certo sentido, ela tivesse, ao seu modo ¢ dentro
das suas possibilidades histéricas, “realizado “ (ou “atualizado) uma parte
da “esséncia” mesma da poesia. Isso ndo significa, como j foi parcial-
mente apontado, que a proposta seja a de remontar a sua particular histé-
ria da poesia até os tempos medievais. Para entender essa problematica
comecemaos, entdo, com uma explanagio acerca da concepgio de historia
apresentada pelo grupo Noigandres.

Estd no cerne do ideario da maior parte das vanguardas uma con-
cepsdo linear de historia que possibilita, por isso mesmo, com que © termo
“vanguarda” (que pressupde uma antecipagdo temporal) seja aplicado a
determinados movimentos artisticos. Na introducdo a VRC ha um trecho
em que Augusto parece querer dizer a nos leitores que suas anélises na-
quele livro ndo levam em consideragfo a visdo vanguardista de linearida-
de historica. O trecho em questdo quer advogar a causa dos poetas antigos
em nome da novidade de seus feitos podticos, defendendo o argumento
de que os proprios modernos teriam muito o que aprender com eles. Eis o
trecho: “os futurocratas passaddéfobos, que dividem a histéria em antes e
depois de si proprios, ndo passam de mediocres narcisistas que ja vdo ser
enterrados no préximo passado do futuro™"

A passagem em questdo sugere uma critica a uma dada concepgio
de vanguarda de indole futurista, que tenderia a renunciar ao passado ar-
tistico em bloco em nome da pura novidade. De fato tal critica se mantém
coerente com as consideragges de Augusto ao longo do livro, 0 que ndo
nos autoriza, por si s0, a julgar que o critico ¢ poeta descarte a perspectiva
historicista das suas reflexdes. Em outra passagem da mesma introducio
temos o seguinte: “A poesia é uma familia dispersa de naufragos brace-
jando no tempo € no espago. Tento reunir aqui alguns dos raros sobrevi-
ventes, dos que me falam mais de perto: os que lutaram sob uma bandeira
e um lema radicais — a invengdo e o rigor.”"?

A afirmac¢do de Augusto nos remete a outras passagens presentes
em TPC que nos colocam de frente com o problema da histdria. A grande
questdo que merece ser discutida é: a poesia segue uma evolugdo historica?
Ou, em outras palavras, ¢ possivel se falar em progresso na poesia? Como
se percebe, tais perguntas pressupdem a indaga¢do ndo somente em torno
da possibilidade ou nio de se falar da poesia em termos de evolugio como

4 CAMPOS, op. cit., p.8
1bid., p. 8
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também — e isto aqui € 0 que mais nos interessa — convergem diretamente
para o questionamento a respeito do ato de valorar uma determinada obra.
Historicidade e valor giram em tormo de um conceito fundamental para o
pensamento de Augusto, que € o conceito de paideuma. Duas passagens,
uma em TPC (texto de Haroldo) e outra em VRC sobre esse conceito: “PAI-
DEUMA/ elenco de autores culturmorfologicamente atuantes no momento
histérico = evolugdo qualitativa da expressfio poética e suas taticas.”'® “O
paideuma de Pound: a ordenagdo da informacéo para que o préximo ho-
mem ou gera¢do possam (sic) achar o mais rapidamente possive} a parte
viva dela e gastar um minimo de tempo com itens obsoletos”!’

Como se percebe nas citagdes acima, paideuma ¢ a conjungio de
autores que, ainda que em épocas distintas, podem ser reunidos em tor-
no de um “objetivo” comum. Tal consideragdo nos remete diretamente a
afirmac¢do de Augusto sobre a poesia como uma “familia de ndufragos que
lutaram por uma mesma bandeira”. A organizagio desse repertorio de au-
tores e procedimentos tem, portanto, um critério que os une. Em TPC, Dé-
cio, Augusto e Haroldo remontam o inicio do paideuma ao poeta francés
Mallarmé por ter sido o primeiro que, “de forma consciente”, iniciou o
processo de modificagdio da escrita poética marcada pela linearidade dis-
cursiva, abrindo o caminho para que outros pudessem aprofundar seu feito
até chegarem a uma nova proposi¢io de escrita poética, que seria aquela
em que a palavra ndo mais representaria o objeto mas ‘seria’ o proprio ob-
jeto (ndo mais “representagdo” e sim “presentificagdo” do real). Para tanto,
seria necessaria uma profunda reformulagio na tipografia poética, como
nos diz Augusto: “Se quiserem: poema ideografico. Revolugio: porgue €
preciso que nossa inteligéncia se habitue a compreender sintético-ideogra-
ficamente em lugar de analitico-discursivamente™'®

Nesse sentido fica mais claro percebermos os fundamentos da
apreciacdo critica de Augusto com relagdo a poetas anteriores a Mallar-
mé. Ora, na impossibilidade de recuar o paideuma concretista para an-
tes de Um lance de dados, 1oda produgio poética anterior sera valori-
zada na medida em que convergir (dentro das possibilidades histéricas
de cada autor) para o centro de imantagdo dos propdsitos da poesia
concreta. Assim, a concis@o verbal € o suceddneo do método ideogra-
mico assim como os primeiros feitos de espacializagdo verbal sdo os
precursores da geometrizac¢do e da matematizagio do espago realizadas
pela poesia concreta.

16 CAMPOS:; CAMPOS; PIGNATARI, op. cit., p.15
' CAMPOS, op. cit., p. 8
1 CAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, op. cit., p.21
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O que nos chama atengdo, no entanto, € a insuficiéncia de uma
argumentacgiio do grupo em torno das razdes que nos mostrem por que a
poesia deve perseguir o carater da dichten, da condensagao ideogramica
e por que, em conseqliéncia disso, o verso deixa de ter qualquer validade.
Tal inquietagio estd presente também em Paulo Franchetti:

Perguntas como: “por que, a partir de um dado momento, teria surgido
‘uma nova ordem poética’? ”; ow: ‘0 que é que torna determinado cami-
nho obsoleto?”; ou ainda: por que, por volta dos anos tais, se comegou a
sentir a necessidade de uma nova tipografia para o poema?’ ndo sdo res-
pondidas pelos autores. E, sem nenhuma referéncia a causas {...) 0 motor
do processo de transformagdo da literatura fica indefinido. ™

Adiante em seu livro, Paulo Franchetti aponta para possibili-
dades de resposta para essas perguntas, baseado nos texto do grupo
Noigandres, em que seus integrantes recorrem a razdes de carater de
adequacio da linguagem poética as novas formas de sensibilidade do
homem contempordneo na era da cibernética etc. Contudo, embora sem
discordar dessa razdio no que tange ao projeto vanguardista de aproxi-
macdo com a cultura de massas (como foi dito em outro momento deste
trabalho), entendemos que o problema vai além dessas determinagdes
de carater mais conjuntural.

Nossa tese € a de que a orientagfio da poesia concreta repou-
sa em pressupostos de fundo essencialista, por mais que toda sua
teorizagdo queira nos provar o contrario. Como ja tivemos opor-
tunidade de dizer nas paginas anteriores, tudo se passa como se,
ao longo da histéria literdria, alguns resultados poéticos tenham
se aproximado mais do que outros da “atualizagdo” (no sentido de
tornar “ato” o que esta em “poténcia”) da esséncia poética. Nesse sen-
tido, a razdo do obsoletismo de certas vertentes da poesia se deve ao
fato de elas terem se desencaminhado dessa realizagdo ao passo que
outras, como a vertente realista da poesia galego-portugesa, teriam
chegado mais proximo disso.

Uma maior argumentagdo em torno dessa idéia poderia nos levar
para muito além dos limites deste artigo, desviando-nos do proposito
mais imediato que é falar das bases da recepgdo critica de Augusto sobre
as cantigas de escdrnio e maldizer. Visando nao perder esse foco de vista,

' FRANCHETTI, Paulo. Alguns aspectos da poesia concreta. 3* ed. Campinas: UNI-
CAMP, 1993, p.38
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podemos esquematizar os passos da nossa argumentagdo nesta parte do
trabalho da seguinte forma: 1- enquanto movimento de vanguarda, pode-
riamos pensar que a poesia concreta baseou-se numa viséo linear e evolu-
cionista de histoéria; 2- a critica de Augusto aos “futuristas passadofobos”
sugere que o autor ndo se alia a essa perspectiva historicista; 3- o paideu-
ma € uma versdo da historia enquanto “evolugio qualitativa”™ e 4- nossa
percepedo € a de que, partilhando de uma visio essencialista, os poetas do
grupo Noigandres, embora caudatarios de um certo diacronismo, negam a
historia na medida em que 1éem os movimentos poéticos ao longo do tem-
po como formas de realizagdo em maior ou menor grau de uma esséncia
poética. Vejamos a citagdo de Haroldo, extraida da TPC:

A arte da poesia, embora néo tenha uma vivéncia fungdo-da-Historia, mas se
apéie sobre um “continuum” meta-historico gue contemporaniza Homero
¢ Pound, Dante e Eliot, Gongora e Mallarmé, implica a idéia de progresso,
ndo no sentido de hierarquia de valor, mas no de metamorfose vetoriada, de
transformacdo qualitativa, de culturmorfologia: make it new.?

Impossivel nessa passagem concordarmos com Haroldo a respeito
da ndo implicagio da hierarquia de valor em sua idéia de progresso. O
proprio trecho citado parece querer contradizé-lo quando fala em ““trans-
formacdo qualitativa”, assim como seus proprios textos nos provam o
contrario, quando, na elei¢do do paideuma, acata as realizagdes louvaveis
e execra de forma ferina outras mais distantes do ideal. Assim, o que
Haroldo parece nos querer informar, nesse trecho de dificil interpretacio,
¢ que as mudangas e realizagdes na evolugdo da poesia ndo seguem a
l6gica de uma linearidade teleologica (dai tal vivéncia ser “meta-histori-
ca™), mas sim refletem aquilo que ja afirmamos ser a atualizagio de uma
esséncia poética (dai o carater meta-historico). Nesse sentido, Mallarme¢
protagonizaria o primeiro “lance” de maior alcance dentro das taticas de
realizagdo, ao passo que, & poesia concreta, caberia o papel de definitiva-
mente evitar que as geragdes futuras perdessem o passo dessa conquista.
Tal l6gica, a que estamos chamando essencialista, representaria uma ne-
gacdo da histéria na medida em que contemporizaria uma séric de poetas
de periodos distintos (entre os quais incluiriamos a vertente da poesia
galego-portuguesa aqui comentada) o que poderia ter levado Augusto a
afirmar: “Eu defenderei até a morte o novo por causa do antigo ¢ até a
vida o antigo por causa do novo. O antigo que foi nove € tdo novo como
0 mais novo novo” ¥

20 CcAMPOS; CAMPOS; PIGNATARI, op. cit., p.26
L CAMPOS, op. cit., p. 7
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