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Resumo: O universo do pensamente medievo encontra na obra de Dante Ali-
ghieri veiculo privilegiado, sobretudo quando se pensa na relagdo entre criagio
poética e didlogo com a tradigdo. Nesse sentido, a Divina comédia se movimenta
sob o plano do poético “original” que transcende os limites da figura do.autor
ao apregoar a divina inspiragio o cardter das imagens expressivas vinculadas
na obra. Propomos neste trabalho uma leitura de tal manobra criativa cerceados
por dois periodos fundamentais: a época da escritura da Comeédia dantesca € 0
momento atual, comumente chamado de pos-moderno.
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Un ritorno alle origini rinvigorisce perche e un ritorno
alla natura e alla ragione. L'uomo che ritorna alle ori-
gini lo fa in quanto desidera comportarsi in quel modo
che é eternamente ragionevole. Cioé in modo naturale,
intuitivo, conforme alla ragione. Egli non desidera fare
la cosa giusta nel momento sbagliato, coprire un bue di
bardature, come dice Dante. Non vuole pedagogia, ma
armonia, la cosa che e “a tono”., ‘

(Ezra Pound, “L‘h tradizione™)

A tarefa de retrabathar criticamente a obra de Dante Alighieri em
século XXI se mostra como algo encantador €, simultancamente, assus-
tador. Anglistia parece ser a sensagio mor que me toma quando tento es-
tabelecer pontes entre A divina comédia, minhas exegeses ¢ observagdes
particulares da obra ¢ a miriade critica que ja se ocupou em extrair rela-
¢oes agudas e pertinazes dos versos dantescos. Essa angustia, ou sensagdo
de desconforto critico, acredito eu provir em muito do fato de o livro de
Dante ser escrito em face de uma concepgo de trabalho literdrio muito
distante do que se vé em contexto hodierno; em Dante existe a filosofia da
escrita profética. Dante néio aspira a originalidade; ele sabe que ¢la € con-
sigo por um designo maior. Suas experiéncias poéticas sdo verdadeiras,
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no sentido essencial do termo — esse é o pressuposto que nos vém, leitores
de hoje, preparar para a leitura da obra dantesca.

Se cotejada com o poeta agens/auctor da Comédia, a postura do
narrador atual é radicalmente diversa. Neutra, imparcial, ela parte de uma
falta de expeciativa de ser reconhecida como auténtica' — ndo € revelador,
em sentido universal, aquilo que o contador da histéria vive ou diz. As
experiéncias sio fluidas, revulsivas da sensagfio de auséncia de verdades,
dai o corte de sua presenga no transcorrer da historia. A imagem do per-
sonagem atual que transmite a experiéncia € tao fraca quanto sua lingua-
gem — ambos sio descrentes de si. E se se pensa em sua originalidade,
sobressalta, ja na escritura do inicio do século XX, a méxima mallarmaica
do déja Iu, que caminha no intento de extrair o novo do complexo ¢ infin-
do jogo de citagdo até chegar a descrenga profunda no original, como ja
apresentado por Compagnon.®

A escrita vive seu inferno, ou melhor, o escritor contemporaneo es-
creve sob os cacos do mundo, e ao tragar os signos, o faz de modo a deixa-
los livres, ao sabor do hermeneuta-leitor. O inferno pés-moderno, pos-mun-
do da escrita, é o horizonte da literatura-abertura, do texto que deposita sua
crenga criativa na proposta de significagio langada na leitura. Signos gelo,
leitores luciferinos, literatura no Inferno; sem perspectivas de ruptura com
tal “circulo” a poética contemporéanea esvazia-se dos desideratos de criagio
inaugural, perdendo, com isso, a celebragio da postura do Autor que gera,
sine gua non, coeréncia filosofica, ou melhor, uma organizagio textual que
prima pela veiculagao de um senso universal, profético, revelador.

Apice inverso da balanga, Dante ¢ a poténcia de se ser simultanea-
mente verdadeiro e original. Com isso, qualquer disposi¢do interpretativa
de sua obra se transforma em espécie de estudo verticalizado sobre o his-
térico da tradigdo e do pensamento poético — dos predecessores dantescos,
passando pelos coctaneos stifnovistas, até chegar as produgdes literarias se-
guintes 4 Comédia — a fim de restituir momentos em que a arte expressava
sua fé (teoldgica e literaria) na escrita. Tarefa dificil: € preciso reaprender a
valorizar certa transcendéncia de ordem divinal contida na escritura.

Mas a riqueza de se estudar hoje o grande poeta do duecento acaba
sendo mesmo a aproximagdo de dois mundos sincrénicos distintos, que se
encontram na tentativa do leitor pés-moderno de se localizar “no interior da
fabula” — como lembra o compatriota de Dante, o escritor Umberto Eco —a

I Cf, SANTIAGOQ, Silviano. O narrador pés-moderno. In: Nas malhas da letra. Rio de
Janeiro: Rocco, 2002, p. 44-60.

2 Cf. COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Trad. Cleonice
Paes Barreta Mourdo e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG, 2001,
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fim de sorver em larga extensdo a pragmatica do texto medievo.’ O proprio
Dante, ao eleger como guia a sua viagem poética além-timulo a figura de
Virgilio,* parece langar alvitre a idéia da literatura, toda ela, como grande
portal para o “paraiso” das idéias, lugar onde a Justica torna universalmen-
te clara toda e qualquer expressdo a medida que suplanta a temporalidade
linear, exclusiva, por uma temporalidade absoluta, integradora.

Assim, recordo em especial um comentario, mais precisamente
um topico de um dos livros ensaisticos do renomado dantista Gianfranco
Contini, que me parece tecer semelhang¢as com minha proposta de olhar
sobre a “divina originalidade” de Dante. Nas palavras de Contini:

Toda histéria é historia contemporinea, garante um famoso teorema cro-
ciano, Se esta afirmativa é valida, ndo cabera somente ao anacronismo
toda tentativa de resgatar a atualidade eventos de culturas pouco conheci-
das ou remotas. Mesmo a um dantista, talvez, nio seja ilicito uma mano-
bra perspicaz desse artificio.’

O melindre de Contini no que tange a leitura “contemporaneiza-
da” da Comédia nao se da por acaso. E dificil negligenciar o fato de en-
contrarmos ao menos quatro modos de observac@o dos signos na obra
dantesca — literal, anagdgico, moral ¢ alegérico — reconhecidos inclusive
pelo seu autor na famosa Epistola Xili a Cangrande della Scala, de 1317,
A carta, uma espécie de dedicatoria do Paraiso a Cangrande, contendo
ainda elementos gerais da obra {especificagdes do autor, titulo, gé€nero
literario, finalidade, argumentagio da obra e filosofia predominante), sa-
lienta a necessidade de uma introdugdo a escrita — gccessus ad auctorem
- a fim de que “o significado desta obra no seja unico, ao contrario, que

Eco define a pragmatica do texto como “a atividade cooperativa que leva o destinatario
atirar do texto aquilo que o texto ndo diz (mas gue pressupde, promete, implica e impli-
cita), a preencher espagos vazios, a conectar o que existe naquele texto com a trama da
intertextualidade da qual aquele texto se origina e para qual acabara confluindo™ (ECO,
Umberto. Lector in fabula: a compreenséo interpretativa nos textos narrativos. Trad.
Atilio Cancian. S80 Paulo: Perspectiva, 1986, [Série Estudos, 89] p. 1X).

E importante lembrar as palavras de Ungaretti ao dizer que Dante e Virgilio sdo
“dois poetas muito diferentes, e seria grave erro falar de influéncia de Virgilio sobre
Dante. E, mais erro ainda, afirmar que tenha havido, da parte de Dante, imitagio de
Virgilio"(UNGARETTI, Giuseppe. Dante e Virgilio: invengfio da poesia moderna. in:
AUERBACH, Erich. Mimesis: a representago da realidade na literatura ocidental.
Trad. Equipe Perspectiva. Sio Paulo: Perspectiva, 1987, p.160-161).

CONTINI, Gianfranco. Dante come personaggio-poeta della Commedia. In: Un’idea
di Dante: saggi danteschi. Torino (Italy): Einaudi, 2001, [Piccola Biblioteca Einaudi,
92, Sagpistica Letteraria e Lingilistica], p. 33 (Tradugdo minha).
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a ela se possa chamar de polisensa [no texto latino polisemos]”.* e que 0
publico ledor no negligencie esse fato.

Ao mesmo tempo, o incite do escritor medievo a plurissignificagio
do texto literdrio esta longe de se referir a uma quebra do contrato de en-
tendimento — a partir de uma interpretagio finita — de palavras, alegorias
e demais elementos contidos na criagdo poética. Seria o caso de lembrar
que: “Um poeta que apresenta as proprias poesias acompanhadas por um
comentario filoséfico que explica como interpretd-las corretamente, € um
poeta que certamente cré que o discurso poético tenha pelo menos outro
sentido além do literario, que esse sentido seja codificavel e que o jogo de
decodificacio seja parte integrante do prazer da leitura ¢ represente umas
das finalidades principais da atividade poética.’

Assim, para tantos sentidos - e bem definidos — de uma obra escrita
com o verbum interius, como, entdo, ler a busca do absoluto na expressao,
da linguagem universal, ou melhor, do particular que, sob forma simboli-
co/alegorica, ganha contornos de universal? A linguagem absoluta encar-
nada no Vulgare parece ser metafora simile as figuras do “io” existencial
(histérico) e do “lo” transcendental (idedrio, mistico), ou do sentido lite-
ral e do sentido mistico trazidos pelo poeta peregrino agens el auctor na
diegese de sua poesia rumo ao paraiso.

Partimos do principio de que a visdo disjuntiva do literal e do exis-
tencial suprime a originalidade dantesca, e, por essa mesma perspectiva,
vemos florescer na Comédia uma linguagem que essencializa a semantica
literal, e que nio emula com a concretude, a transformag¢@o da matéria
verbal. Assim, ndo ha problemas quanto a um olhar partido de contexto
diferente ao da obra medieva. O racionalismo, de viés aristotélico, que faz
Dante gerir sua escrita, coloca a recepgio da obra em situagao privilegia-
da, prevendo seu leitor-modelo ao “mover o texto de modo a construi-lo.
O texto [dantesco] ndo apenas repousa numa competéncia, mas contribul
para produzi-la”.* Nio obstante, a fulguragio da f¢ crista responde ao
modelo intuitivo revelador, ao esclarecimento a partir da intervengdo do
saber teoldégico, portanto, do poder imbuido ao vate de comunicar, em sua
poesia mundana (ficrivus), de maneira orginal e completa as verdades
emanadas do plano divino. Mas quando se fala em originalidade, inques-

& NARDI, Bruno. Rapporto all’Epistola a Cangrande. In: Studi i problemi di critica
testuale. Covegno di studi di filologia italiana. Comissione per ii testi di lingua, Bo-
lonha, 1961, p. 291,

7 ECO, Umberto. A Epistola XII1, o alegorismo medieval, o simbolismo moderno. In: So-
bre os espelhos ¢ outros ensaios. Trad. Beatriz Borges. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1989. p. 208,

5 Id. op. cit., p. 40, nota 3.
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tionavel na obra de Dante, em que medida se deve entender tal conceito?
Como pensar a imaginagdo dantesca, ou a poténcia de /'auctoritas em
profetizar através da literatura?

Em primeiro lugar, ser original, na Idade Média, refocila o aspecto
universal da Aumana civilitas, ou garante que a idiossincrasia do poeta
submeta-se a poténcia de seu vero criador, o proprio Deus. Portanto, o
poeta experimenta e repassa a imaginagéo introjetada em sua mente pelo
divino. Original seria, entdo, algo muito distante do conceito iluminista
de “antropomorfismo das experiéncias de mundo”, uma vez que "o poeta
medieval ndo possui a légica auténoma do homem modemo [...], 0 poeta
medieval s¢ justifica sempre como sabio ou como profeta, portanto como
um produtor de auctoritates, ou seja, ele € um contribuinte de uma das
duas fontes de saber. [...], ¢ um revelador que como tal atrela seu destino
ao da humanidade”.” Em segundo lugar, a originalidade dos medievais
deve ser vista como um processo de melho-ramento sistemético da tradi-
¢do estético-filosofica, e ndo de sua ruptura. E nesse sentido que:

Nzo tem cabimento indagar se Dante era um fildsofo original. Ele era
original no mesmo sentido que a maior parte dos pensadores escoldsticos,
cuja importdncia reside menos na liberdade do pensamento que na busca
de uma sintese sistematica de diferentes blocos de pensamento tradicio-

nal. Assim como santo Tomdas procurou combinar o aristotelismo com o

platonismo cristdo de santo Agostinho, Dante se empenhou em reconci-

liar o sistema tomista com a ideologia mistica do cor gentife.'

Portanto, mais como “revelador” de formas concretas a idéias ab-
solutas que como um questionador de tais idéias, ¢ que Dante exprime ao
leitor, em bela passagem do Purgatdrio, como se processa a aquisi¢do de
sua “fantasia”. O poeta esta no circulo dos iracundos:

1 Ricorditi, lettor. se mai nell’alpe
ti colse nebbia, per la qual vedessi
non altrimenti che per pelle talpe,
4 come, quando i vapori umidi e spessi
a diradar cominciansi, la spera
del sol debilemente entra per essi;

® CONTINI, op. cit., p. 39 (Tradugio minha), nota 5.

' AUERBACH, Friedrich. Dante, poeta do mundo secular. Trad. Raul de Sa Barbosa.
Rio de Janeiro: Tapbooks, 1997 p. 94. {O conceito de “originalidade filosofica™ adotado
por Auerbach diz respeito a uma cria¢do filoséfica sem precedentes, de inauguragéo de
um novo paradigma de filosofia. Dai o poeta nfio ser considerado original; ndo ocorre
tal pretensdo na Comédia).
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7 e fia la tua imagineleggiera
in giugnere a veder com 'io rividi
lo Sole in pria, che gia nel corcare era.

10 Si, pareggiando i miei co’ passi fidi
del mio maestro, uscii fuor di tal nube,
ai raggl, morti gia nei bassi lidi.

13 O imaginativa, che ne rube
tal volta si di fuor, ch’uomo non s’accorge,
perché d’intorno suonin mille tube,

16 chi muove te, se il senso non ti porge?
Muovete lume, che nel ciel s’informa
Per sé o per voler che giu lo scorge.

19 Dell empiezza di lei, che nuto forma
Nell'uccel che a cantar piu si diletta,
nell’imagine mia apparve I’orma;

22 e qui fu la mia mente si ristretia
dentro da sé&, che di fuor non venia
cosa che fosse allor da lei recetta.

25 Poi piovve dentro alf ‘alta fantasia
un crocifisso, dispettoso e fiero
nella sua vista, e cotal si moria."

1 [Lettor, se la na alpina cordilheira
Te colheu névoa que de te ver tolhida,
Como se olhos tivemos de toupeira,

4 Lembra que, quando a imida e sombria
Cortina a delgagar comega, a esfera
Do sol escassa luz ao ar envia.

7 E mal a tua mente imaginar pudera
Como de novo a vista se mostrava
O Sol, que ao seu poente descendera

10 Ao tume que aos planos se finava,
Do Mestre os passos fido acompanhando
Sai da cerragdo, que me cercava.

13 Fantasia que, o espirito enlevado,
Tanto o homem dominas, que ndo sente
Clangor de tubas mil, juntas soando,

16 O que ¢ move, estando o siso ausente?
Luz que desce por si, no céu formada,
Ou por querer do céu onipotente.

" ALIGHIERI, Dante. Purgatorio. In: La divina commedia. Milano (italy): Editrice Luc-
chi, 1971, p. 374-375.
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19 Cuidei subito ver a que mudada,

Dos crimes nos empenha, foi nessa ave,

Que em trinar mais se mostra deleitada.
22 Tanto minha alma, na visio suave,

Extatica ficou, que ndio sentia

Outra impress&o qualquer que a prenda ou trave
25 Naquele éxtase logo apos eu via

Em cruz um homem de feroz semblante;

Nem a morte a arrogancia lhe abatia]

Dante, ao adentrar o circulo dos coléricos, se vé envolto em neblina;
ele diz ter os *olhos como os de uma toupeira”, tamanha a cegueira que
lhe toma conta. Mas, tal situagdo se desfaz 4 medida que a metaforica “luz
solar” irrompe no céu, € a imaginagdo/fantasia ¢ con-cedida ao poeta. Esta
ndo vem do “siso” ou de qualquer experiéncia racional estritamente sua.

“Movete lume che nel ciel s'informa / per sé o per voler che giu lo
scorge”. Nédo restam davidas. Para Dante — como também para santo To-
mas de Aquino — ha no céu uma espécie de fonte luminosa que transmite
imagens ideais, formadas segundo a logica intrinseca do mundo imagi-
nario, {“per s€”’) ou segundo a vontade de Deus (“o per voler che giit lo
scorge”). Italo Calvino'® utiliza mesma passagem para definir visibilidade,
faculdade imaginativa propria do trabalho literario, e que seria justamente
a capacidade de gerir imagens, de vé-las antes de as coagular em escrita
literaria. Para Calvino, a visibilidade de Dante rivaliza com a proposta por
santo Inicio de Loyola, que, ao contrario do primeiro, convida os fiéis a
imaginar as divindades cristds a partir linguagem biblica. Um século mais
tarde, a teologia propagada por Loyola rompe com a descrigdo imaginativa
de Dante, por sugerir a filosofia pré-humanista do homem como centro de
sua fantasia. Ou seja, Dante representa um ultimo momento do processo
da criagiio imagética em que Deus responde in fine pela originalidade da
criagdo (apesar de Dante ser poeta € ndo tedlogo — ressalva fundamental
principalmente ao pensamento tomista, que nio acredita que a poesia pro-
fana tenha intervengdes do pluri-sentido divino (in verbis).

Mas, estar sob a égide divina ndo significa, em termos de Comédia, a
recusa de uma posigdo criativa, de uma negagao total da forga do poeta em
inovar e mesmo se distanciar da tradigdo literaria. Ao contrério, € justamen-
te o respaldo do lume celeste que da a confianga fundamental a obra dantes-

214, Purgatdrio. In: A divina comeédia. Trad. J. P. Xavier Pinheiro. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2003 [Colegdo Obra-Prima de Cada Autor — Série Ourc], Canto XVII, p. 271,
13 CALVINO, ftalo. Visibilita. In: Lezioni americane: sei proposte per il prossimo mille-

nio. Milano (ltaly): Gscar Mondadori, 1993, p. 89-110.
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ca. Dante, do inicio ao fim de sua jornada literaria, caminha firme no projeto
de descriciio de suas experiéncias, vivéncias e pensamentos, das imagens
por ele esbogadas, que passam a ser representagdes simbolico-alegoricas
concretas, da filosofia ¢ teologia. A autoconfianga do vate faz com que este
molde os pilares do pensamento medieval 4 sua propria maneira de pensar,
atribuindo ao edificio intelectual que erigiu um caréter histérico.

Destaca-se em posicdo especial, em arrojo méximo do didlogo
realidade existencial / essencial, de pessoalidade criativa e visibilidade
profética, a figura da amada Beatrice. Dante calcula a criagdo do mito de
Beatrice, formulando espécie de profecia da profecia em Vida nova.'* Na
obra, de carater preparatorio & Comédia, a musa € elevada ao posto de
ser angelical, capaz de sublimar sua condigdo terrena € se tornar a gnosis
privada do poeta. A convicgdo do Dante gucior na criagdo de tal mito im-
pressiona e se torna recurso sem precedentes. Tal tratamento da teologia
poderia, e foi, considerado por muitos teéricos a marca profana do poeta
stilnovista, que astutamente ousou fissurar (um tantc quanto “pos-moder-
namente”) o discurso teoldgico a partir de caracteres do pensamento € da
tematica da propria teologia.

Harold Bloom é um dos criticos atuais que considera a figura de
Beatrice a mais espetacular e criativa invengdo dantesca. Extraida de um
contexto histérico, como prova a biografia do poeta peregrino, a jovenzi-
nha florentina é colocada “no interior mesmo da maquina de salvagdo ca-
tolica, [0 que representa] o ato mais audaz de seu poeta para transformar
a fé herdada numa coisa muito mais sua”.'* Dito de outra forma, Dante
formula a personificagdo da ex-periéncia do saber, do conhecimento si-
multaneamente religioso e filosofico; Beatrice € entdo o casamento entre
sagrado e profano, que o pocta ndo medra em formular, ja que o compro-
misso de ser fidedigno 2 inspira¢do que lhe arrouba metaforiza a propria
fé do vate em Deus.

Em termos de 1dade Média, “a originalidade era um pecado de or-
gulho (e, por outro lado, naquela época, por em causa a tradigdo oficial
era correr alguns riscos, € ndo sé académicos)”;'® mas Dante, de acordo
com a critica atual, é reconhecido pelo contrario: “as caracteristicas des-

14 ALIGHIERI, Dante. Vida nova. Trad. Jean Melville. 580 Paulo: Martin Claret, 2003
[Col. Obra Prima — 137]

1S BLOOM, Harold. A estranheza de Dante: Ulisses e Beatriz. In: O canone ocidental: os
livros e a escola do tempo. Trad. Marcos Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p.
82.

18 ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Trad. Antdnio Guerreiro. Lisboa:
Presenga, 2000, p. 14,
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tacadas de Dante como poeta € pessoa sdo mais orgulho que humildade,
mais originalidade que tradicionalismo, mais exuberancia e prazer que
contengdo. Sua posi¢do profética € mais de iniciagio que de conversdo™."”
A aparente contradigdo das assertivas revela que, como um caleidoscopio
de sentidos, as solugdes literarias da Divina comédia séo filtradas por
varios modos de se perceber o fendmeno da originalidade. Por um mote
mais “contemporanecizado”, Dante € um poeta/pensador seminal e a Co-
média €, desse modo, um “terceiro testamento” biblico. Curiosamente,
esse mesmo rétulo, que sustem a magnitude da obra sem que ela perca em
apreciacdo literaria por seus expectadores contemporaneos, foi também
responsdvel pelo declinio do valor da Comédia por seus posteros huma-
nistas. A defesa de uma visdo de mundo escolastica, pautada em uma
€tica religiosa de inspiragio e em um saber medievalista, obumbrou - de
maneira pretensa — a novidade em Dante,

Ao optar por uma poesia envolta mais na aura da mistica medieval
que na originalidade iluminista, ao mesmo tempo em que se reconhece
mais como historia profana que como poesia sagrada, a Divina comédia
equilibrar-se entre o impeto criador e a conservacio da tradi¢io. Com isso,
o campo de interpretagdo da obra ¢ marginado pelo senso literal-historico,
pretendido pelo poeta, e pelo senso mistico (sensus spiritualis) — aquele
que se pode atribuir ao texto, mesmo que o autor o desconhega'® — proprio
do signo como verdade alegorica. De fato, o que estd em jogo quando se
atrela o senso mistico a obra dantesca € o preceito de dignidade filosdfica,
mesmo que a poesia esteja, tematicamente, no ambito da histéria profana.

Assim como Virgilio, guia intelectual que gera para 0 homem uma
trajetdria definida, uma missdo sagrada no mundo terreno (distin¢do fun-
damental entre Homero e Virgilio, como lembra Auerbach'®), Dante nio
vacila em gerar caminhos para salvagio pessoal, guiado pelo sentimento
trazido consigo de sua juventude bibliogrifica. O Amore transcendente
conduz a cria¢do poética, torna jusfo (preciso/verdadeiro) o corpo verbal
sincrénico encontrado como solugao a idéia a-temporal que necessita da
forma para ser visualizada:

A arte de Dante consiste no transformar um sistema de idéias em uma mul-
tiddo de figuras empapadas num realismo tdo poderoso de modo a conver-
té-las em obsessdo eterna. A arte de Dante consiste em tomar as idéias e

7 BLOOM, op.cit. p. 85, nota 5.

'¥ Umberto Eco afirma que “¢ admissivel que Dante capte o hipersentido do poema de ma-
neira muito semelhante ao hipersentido biblico, no sentido em que, as vezes, o proprio
poeta, inspirado, niio estd consciente de tudo o que diz” (ECO, op. <it, p. 225, nota 7).

¥ AUERBACH, op. cit., p. 23, nota 10.
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materializa-las, em dar, a cada uma delas, um corpo, sangue, sinais caracte-
risticos, furores, suavidade, atormentando-as com tdo apaixonada obstina-
¢cd0, a ponto de que tais corpos cheguem a exprimir, com precisdo absoluta,
a alma deles: a idéias que esses corpos devem representar. Eis o que se ha
de entender por alegoria™

Espetacularmente, Dante consegue sua persisténcia na historia da
literatura através de sua originalidade, ora vista como meramente lingi-
istica, ora como amplamente ruptora da visdo medieva. A experiéncia
mistico-anagogica do signo de Dante Alighieri provém do amor dolce,
mistica do “novo estilo” de poetar, suturado ao labor disciplinado proprio
da tradicdo racional classica. O “intelletio d'amore”, apostrofe da escrita
dantesca, rege a conduta do florentino que atravessa séculos com sua es-
crita sobre “somente aquilo que o amor lhe inspira™:

49 Mad’’ s’io veggio qui colui che fuore
trasse le nuove rime, cominciando:
“Donne, ch’avete intelletto d’amore.” —

52 Edio a tui: — [’ mi son un che, quando
amor mi spira, noto, ed a quel modo
che ditta dentro, vo significando,

55 =0 frate, issa veggio — disse — il nodo
che il Notaro, ¢ Guittone e me ritenne
di qua dal dolce sitil novo ch’i” odo.

58 lo veggio ben come le vostre penne
di retro al ditiator sen vanno strette,
che delle nostre certo no avvenne.

61 E qual pid a riguardar oltre si meite,
non vede pitt dall 'uno all ‘altro stifo; —
e quasi contentato si tacette.”

[49 “Se vejo, aquele que diz, que a luz ha dado
Versos novos, que assim tem seu comego:
Damas que haveis de amor na mente entrado.”

32 —*Que vés em mim” — lhe respondi - “confesso
Quem escreve o que somente Amor lhe inspira:
O que em meu peito diz falando expresso.

55 O ébice ora vejo que eu ndo vira
Que ao Notdrio, a Guittone, a mim tolhia
O doce estilo da moderna lira.

2 Apud AUERBACH, 1987, p. 164. nota i0.
2L ALIGHIERI., op. cit.,, Purgatorio, XX1V, p. 426, nota 11.
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58 ““As vossas plumas vejo que 4 porfia
Seguem de perto o inspirador potente;
Tanto alcangar as nossas nio cabia.

61 “Quem, por mais agradar, mais alto a mente
Erguer quer, ndo discerne um do outro estilo”.
Disse e calou-se de o dizer contente.]*

* k%

Em pleno século XXI, acredito ser uma interessante chave de lei-
tura da obra dantesca, ao cabo desta discussdo, o conceito auspicioso €
complexo de “‘divina originalidade” proposto por Dante Alighieri ao fa-
zer “a lingua do sim” (Vulgare) imantar-se na condi¢do de Vera Lffige.
A linguagem histérica que o Amore lhe convenceu a trabalhar, a moldar
precisamente dentro dos contornos do tema transcendental em sua exce-
léncia ~ a viagem interior do homem rumo ao conhecimento -, intensifica
a propriedade com que cada verso € escrito e descrito, a musicalidade sig-
nificativa inerente aos signos. Tudo converge a criagio da expressividade
em carater crescente, no modo commedia:

De fato, no inicio sua matéria ¢ horrivel e assustadora, ja que se trata do
inferno, ¢ no final é feliz, desejavel e agradavel, porque se trata do para-
iso; e para aquele que observa atentamente a linguagem, € a tem como
descuidada e humilde, lembra-se que ¢ a lingua vulgar que € meio de
comunicagiio mesmo sendo dona de modesta condigdo.”

O final feliz corrobora o €xito do poeta, e de seus signos polisen-
si, na representac¢do progressiva da Beleza paradisiaca. Como luz e fogo
divinos, a inspiracdo apaixonada envolve matéria e contendo, idéia ¢ ex-
pressio; e Dante auctor deixa correr sua pluma “profética” ao sabor do
“ditado celeste”.

Como fidelidade a ética medievalista da criagfo, o poeta abre mio
da originalidade exclusivista para compartilhar o milagre da escritura com
a Transcendéncia. Ao aceitar traduzir as id¢ias celestes e testemunhar a
justica, Dante ascende sua condi¢do temporal, e leva consigo a moder-
na favella, liberando-a da suposta “corrup¢io do tempo”. Nesse ponto,
0 poeta concretiza seu projeto de fusdo entre sagrado e profano, entre a
esséncia e a existéncia dos signos — e a Comédia se “a-temporaliza”, pelo

21d., op. cit., Purgatdrio, XXI1V, p. 307-8, nota 12.
2 NARDI, op. cit., p. 292 (Tradugio minha), nota 6.
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caminho inverso ao seguido por Licifer:

O magno pecado do anjo rebelde (“if primo superbo”, PAR. XIX, 46)
foi a sua tentativa ndo auspiciada pela graga (e portanto transgressora)
de transpor os limites signicos: il trapassar del segno, culpa semiologica
(paradigma, depois, do “pecado original” dos pais edénicos, Addo e Eva,
(Cf. PAR. XXVI, 117). Dante, recorde-se, sO consegue “transumanar-se”
(PAR. 1, 70) merc€ da graga divina, mediada por Beatriz. Assim mesmo ¢
advertido, no curso de sua viagem, de que o Lume Supremo ¢ insondavel:
nenhuma “creata vista”, nem a beata Virgem, “a alma que mais se aclara
no céu”, nem o Serafim que mais “tenha fixo o olho em Deus”, pode pe-
netra-lo integralmente; menos ainda a mente “mortal”, a qual ndo ¢ licito
presumir possa, com suas proprias forgas intelectivas, “a tanto segno mo-
ver li pied” (PAR. XXI, 91-99).%

Ao abrir mio de uma originalidade exclusivamente pessoal (luci-
ferina), tipicamente moderna, o criador da Comédia ganha uma origina-
lidade mais profunda, complexamente entrelacada com imagina¢io em
seu estado intuitivo, natural, racional — vide nossa epigrafe.

Quanto a nos, leitores do século XXI, acostumados com a lingua-
gem gélida e “a-autoral” da literatura do p6s-fim, resta-nos lembrar ao
menos duas coisas. Por um lado, “nédo ha nada mais aberto que um texto
fechado, s6 que a sua abertura ¢ efeito de iniciativa externa, de um modo
de usar o texto, e de ndo ser suavemente usado por ele. Mais do que coo-
peragdo, trata-se de violéncia”.® Por outro lado, uma leitura estritamente
“luciferina” em relagdo ao escritor que propde uma concepgio de criagdo
plurissignificativa e/ou alegoérica dimensionada, como ¢ o caso de Dante
Alighieri, pode romper com o universo da obra em movimenio,® ¢m que
sdo equivaléncias a figura de Deus € a propria obra ordenadora do autor.

Sobretudo, em termos de Comédia, ndo ha um interpretante final,
ou mesmo um sentido reinante. Até a originalidade dantesca compreende
em si o sagrado da conservagio classica ¢ o profano da anarquia ao néo
particular. Mas talvez a maior dificuldade epistemolégica seja o retorno
da crenga ao texto, e a seu Auctor. Acreditar que o poeta pode prover inte-
gralmente a chave de leitura de sua obra e, acreditar que a escrita literaria
proporciona uma liberdade regrada de exegese, ao contrario do que possa

24 CAMPOS, Haroldo de. Pedra e luz na poesia de Dante. Rio de Janeiro: Imago, 1998
[Colegio Lazuli], p. 79.

BECO, op. cit., p. 42, nota 3.

261d., Obra aberta: forma ¢ indeterminacdo nas poéticas contemporaneas. Trad. Giovan-
ni Cutolo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003 [Série Estética)
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parecer em tempos pos-modernos, ndo significa redugéo da forga poética.
E importante explicitar que a suposta decifragio do todo significativo da
poesia, alimentado pelos limites impostos pelas leis semidticas medie-
vais, faz surgir aos olhos contemporaneos algo como “mistica fetichista”
do leitor para com o texto.

Seria o caso de considerar certa “originalidade da leitura” surgida
através do prazer, agora laico, de decifrar ““a doutrina que entre véus se
esconde”, e extrair dos “versos de estranha fei¢do” (Cf. INF. IX, 61-63°7)
os hipersensos que escaparam a visdo profana do poeta, mas que estavam
guardados a todo momento pelos signos poético-proféticos — langados
pelo Lume Celeste. Por fim, lembro a metafoérica situagao do mais inve-
terado critico da polisensa medieva, que a pena de obnubilar a mistica
Sfusionista do signo dantesco, ousou “ler” a originalidade da criacdo poé-
tica pelo olhar que prescinde a racionalidade, ¢ que considera a revelagéo
literaria como obra de génio pessoal, alheia a harmonia com a inspiragéo
(Tradi¢do):

Querendo ser igual ¢ mesmo maior do que Deus — pretendendo
vamente converter-se em interpretante final do Signo Supremo “que so a
st se entende e de si s6 € entendido” (PAR. XXXI11, 124-125}; querendo
sobreexcedé-lo como novo Super-Signo [...], Lucifer, antes “/a somma
d’ogni creatura’”, "o signaculum similitudinis — signo (signaculo da se-
melhanga); Lucifer, o “portador da luz” que um dia pre-tendeu-se capaz
do Lume em si, pecou (e caiu) por excesso de presun¢io luminosa, por
impaciéncia de luz: “... per non aspettare lume, cadde acerbo” (PAR.
XIX, 48). Donde a marca do avesso no seu nome oximoresco, que diz fuz
e rege trevas.”®

37 ALIGHIERI, Dante. Inferno/A divina comédia. Trad. Jorge Wanderlei. Rio de Janeiro:
Record, 2004, p. 152.
2 CAMPOS, op.cit. p. 80, nota 24.
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