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Resumo: O conto “S3o Marcos” (Sagarana) encena dois conflitos bisicos, imbricados: um
relacionado as manifestagdes da cultura popular, cuja legitimidade € posta em causa pelo
narrador-protagenista, e outro de ordem racial, em que assoma a figura do negro feiticeiro
Jodo Mangold, remetendo o leitor ao Brasil escravocrata do século XIX, num contexto
profundamente marcado pela vicléncia. - :

Palavras-chave: Cultura popular brasileira; Guimarfies Rosa (“Sdo Marcos™); Racismo
(andlise literdria); Escraviddo (andlise literaria).

INTRODUCAOQ

O discurso literdrio, guardada a sua especificidade, entretém, via de
regra, umdidlogo com o texto histdrico, inscrito em sua organizacfio formal.
Essa € a posi¢do de Adorno, que defende para o artista uma ac¢io que nio
se limita ao encantamento estético da producao, alcangando uma dimenséo
que denomina coletiva:

O artista, portador da obra de arte, nio é apenas aquele individuo que a produz, mas
sim torna-se o representante [...] do sujeito social coletivo. Ao se submeter i
necessidade da obra de arte, ele elimina tudo o que nela poderia se dever apenas i
mera contingéncia de sua individuaggo. [...] A arte que alcangasse a si mesma [...]
transcenderia a prépria arte e se consumaria na vida justa dos homens. !

Postular para a arte um alcangar a si mesma representa, em termos
adornianos, uma profunda consciéncia formal da obra, que engendraria,
pela prépria contingéncia, a inscri¢do do contexto histérico-social, marcado,
no século XX, pela aniquilagdo da individualidade. Discutindo as inovagdes
formais do romance do século XX, Adorno, no ensaio “Posicdo do narrador

Contexto - ano Xlil- 1. 12-2005 33



Histonia e alteridade em Guimardes Rosa

no romance contemporineo”, justifica-as pela sua absoluta necessidade em
face de um mundo em dissoluggo. Os produtos dessa nova narrativa estariam
“[...] acima da controvérsia entre arte engajada e arte-pela-arte, acima da
alternativa entre a sensaboria da arte tendenciosa e a arte do desfrute.”

Com variagdes, essa mesma defesa da qualidade estética em
consondncia com um estado de coisas em que as referéncias foram perdidas
foi empreendida por Walter Benjamin. Costa Lima, discutindo as categorias
de “politizagio” e “estetizagdo” nos escritos do pensador alemdo’, deriva-
as para uma concepgio benjaminiana de arte que ndo se filia nem ao
conteudismo socialista nem & estetizagiio burguesa, aquela centrada em
uma concepgio de arte engajada, esta numa concepgio de arte autdnoma.

Nio se tratava, para Benjamin, assim como para Adorno, de uma
opgao entre arte realista ¢ de vanguarda. Benjamin enfatizava a necessidade
de a arte, sem deixar de ser um artefato estético, ser passivel de consumo,
0 que traria em germe o seu cariter revoluciondrio, a0 propor o autor
como “produtor”, questionando a “distingdo entre autor e leitor™ Esse
cardter revoluciondrio centra-se na forma, o que, no caso da narrativa do
século XX, vincula-se & busca da nao discursividade, como tao bem o
discute Adomo no ensaio citado.

Nesse sentido, € possivel admitir que a mais elaborada
experimentacgio formal e estética pode comportar uma leitura que derive
para consideragdes em tomo do contexto que a engendrou. Colocar o
contexto como efeito da obra significa desfazer o automatismo das teorias
reflexas e vé-lo internalizado formalmente, passivel de ser depreendido a
partir da anilise.

UM cHAMADO JOAO MANGOLO

E essa trajetoria que se faz na leitura ora empreendida do conto
“Sio Marcos”, de Guimaries Rosa, sexta narrativa de Sagarana, livro
de estréia do escritor mineiro, publicado em 1946.° Nesse itinerario,
cumpre observar que a inscrigio do texto histérico na obra rosiana jd foi
anotada por mais de um comentador, em alusio a Grande sertdo:
veredas. Walnice Galvio, por exemplo, afirma que Guimaries Rosz “[...]
dissimula a Histéria, para melhor desvenda-la™ O mesmo € dito por
Davi Arrigucci Jr.: “Embora as balizas propriamente histéricas sejam
poucas no relato, a temporalidade histérica estd presente no interior do
sertdo como processo [...] Rosa oculta ou dissolve as marcas da Historia,
incorporando, no entanto, o processo.”
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Essa incorporagio do processo, a par de indices historicos esparsos
e pouco evidentes, pode ser observada no conto “Sdo Marcos”, que
apresenta ao leitor uma situagdo ndo muito peculiar nos escritos de
Guimaries Rosa. Nele é encenado um conflito cultural e ideoldgico entre
um homem branco, o narrador-protagonista, cuja identidade ndo é bem
definida, portador de uma cultura letrada, e um velho negro, dito “feiticeiro”,
chamado Jodo Mangold, remanescente do tempo dos quilombos e da guerra
do Paraguai, descrito pelo narrador-protagonista nos seguintes termos:

[.-.] Jode Mangold velho de guerra, voluntdrio do mato nos tempos do Paraguai,
remanescente do “ano da fumaga”, liturgista ilegal e orixd-pai de todos os
metapsiquicos por-perto, da serra e da grota, e mestre em artes de despacho, atraso,
telequinese, vidro moido, vudufsmo, amarramento ¢ desamarragao.®

A essa apresentacdo pouco cerimoniosa da figura de Joido
Mangold, delineando para o narrador um perfil que revela um olhar
preconceituoso em relagio as praticas religiosas do velho negro, segue,
logo adiante na narrativa, uma altercagdo entre os dois personagens,
em que Mangold € duramente ofendido pelo narrador: além de ser
chamado de “cabidina de queimada” — expressio que, conforme se verd,
além de remeter a escraviddo e ao trifico negreiro®, apresenta uma
evidente nota racista —, é conduzido a ouvir, em tom de escdrnio, uma
série de expressoes injuriosas, reunidas sob o epiteto de “mandamentos
donegro™:

Hora de missa, ndo havia pessoa esperando audiéncia, e Jodo Mangold, que estava
i porta, como de sempre sorriu para mim. Preto; pixaim alto, branco-amarelado;
banguela; horrendo.

— O Mangold!

— Senh’us’Cristo, Sinhd!

~ Pensei que vocé era uma cabiina de queimada. ..

— Isso € graga de Sinhd...

— ... Com um balaio de rama de mocé, por cimal...

—Ixe!

— Vocé deve conhecer os mandamentos do negro... No sabe? “Primeiro: todo negro
€ cachaceiro...”

- 04, 6il...

— “Segundo: todo negro é vagabundo.”

— Virgem!

— “Terceiro: todo negro € feiticeiro...”

Al, espetado em sua dor-de-dentes, ele passou do rise bobo A carranca de édio,
resmungou, se encolheu para dentro, como um caramujo & cocléia, e ainda bateu com
a porta.

— O Mangold!: “Negro na festa, pau na testa!...” ©
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Esse didlogo é fundamental na economia do relato, pois vai deflagrar
a ira do feiticeiro, convertida em um vodu langado contra o narrador-
protagonista, que lhe causa uma cegueira tempordria. O didlogo em questdo
encerra uma forte conotagiio ideoldgica, de cunho étnico, histérico e
antropolGgico. As injdrias verbais nao deixam diivida tratar-se de um olhar
escravocrata colonizador, que reduziu o negro a condigio de escravo,
vilipendiando-o, mesmo quando essa condigio ndo mais vigora.

Em “Esteredtipos de negros através da literatura brasileira”, Roger
Bastide, estudioso das religides africanas no Brasil, faz uma revisdo dos
textos do nosso cénone literdrio, focando como o negro neles figura,
abarcando o periodo que vai da época colonial a fins do século XIX. O
autor faz um longo inventdrio dessas imagens, verdadeiros bestialdgicos, e
nao deixa de causar perplexidade a sua permanéncia no tempo, a sua por
assim dizer “tradi¢do” em nossa literatura.

Bastide afirma que os esteredtipos contra o negro freqiientam a
literatura brasileira desde as suas origens, ainda no periodo colonial, quando,
por exemplo, Silva Alvarenga enuncia preconceito que “[...] dai por diante,
serd freqiientemente encontrado, o do negro supersticioso.”"' Segundo o
autor, embora o Romantismo comportasse expoentes na luta contra o trabalho
servil, ndo se diferenciou muito dos periodos predecessores quanto a visdo
racista do negro. Tratar-se-ia de uma posi¢do ambigua, indo da
inferiorizagio do negro, sem qualquer questionamento da ordem escravista
vigente, como nos romances de José de Alencar, a sua apologia, como em
Castro Alves, que, entretanto, constituiria apenas “[...] o reverso dos
esteredtipos correntes.”!?

Dentre os esteredtipos identificados por Bastide, destacamos aquele
que, talvez, esteja na origem de todos: 0 negro como animal feio e bruto,
capaz apenas de trabalhos que empregam a forga fisica, associando o
negro 4 bestialidade, 4 selvageria, 3 barbirie, opondo-o, assim, a0 mundo
“civilizado” dos brancos. A listagem € extensa, ¢ os exemplos, indmeros.
Identificamos, no olhar que o narrador-protagonista dirige a Jodo Mangold,
muitos desses esteredtipos: “preto”; “pixaim alto”; *horrendo”;
“cachaceiro”; ‘“vagabundo”; “feiticeiro™. Como situar esse olhar na
economia do texto? Como situd-lo em relagio a tradigdo literdria com a
qual dialoga? Que relacdo esse didlogo teria com os aspectos formais, em
geral duais, identificados no texto?

Para nos, torna-se evidente que o conto em andlise coloca esse
olhar sob suspeigdo, pois a fragmenta¢io formal da narracdo, os
deslocamentos que o foco narrativo sofre, a indefini¢do da identidade do
narrador-protagonista, somados ao episédio central da cegueira e ao conflito

B Contexto « ano X!l - n, 12 - 2005



Mariana Thiengo

cultural que o conto encena, associados, por seu turno, & posi¢do central
que a figura de Jodo Mangold ocupa no texto € a forga com que se impde,
apontam para uma subjetividade em crise, cuja constitui¢do precaria assenta-
se na recusa da alteridade, representada, no caso, por Joio Mangold,
irredutivel a quaisquer tentativas de dominagdo e assimilagdo tranqiiilizadora.
Resistir 2 alteridade equivale, de certa forma, a buscar incorporar a
diferenca, sob pena de o outro tornar-se uma ameaga a estabilidade de um
saber protetor:

A diferenca aparece como o contorno mais saliente e intrigante da alteridade. Sinuoso,
ele tanto pode afastar como aproximar. O desenho do outro, mais que um retrato,
talvez seja um holograma, uma proje¢io em movimento, [...J prestes a esvaecer. A
representagdo aplaca instantaneamente o contetido perturbador do outro,
retrabalhando-o. Torna-se, assim, a diferenca incorporada, dande forma ao

holograma.”

A representacio referida, no caso, diz respeito 3 imagem construida
do outro pelo eu, que podemos associar aos esteredtipos anteriormente
elencados. Diante do “contetido perturbador do outro”, opta-se pela sua
reducio. Assim, ao fazer uma personagem em crise desfilar uma série de
assercOes de cardter negativo, depreciativo, sobre um vetho negro feiticeiro,
o texto rosiano estd “desfocando”, “turvando” esse olhar, revelando-lhe a
cegueira ideoldgica, posteriormente confirmada pela propria fabula. O leitor,
beneficiando-se desse expediente formal, pode colocar outro foco sobre o
texto, e tentar apreender essa alteridade rechagada e a0 mesmo tempo
afirmada, pois que estd no texto, perguntando-se, olhando para o holograma
que nido se deixa facilmente fixar, captar: quem ¢ Jodo Mangol6?

Seu perfil, delineado ambiguamente pelo narrador-protagonista, deixa
evidente tratar-se de um individuo poderoso, que reiine uma coletividade
ao seu redor, alguns iniciados nas artes mégicas que domina, indicativas de
uma tradi¢do afro-descendente, conforme os termos “orixd-pai”,
“despacho”, “vidro moido™ e “vuduismo”. Jodo Mangold € o lider espiritual
de uma coletividade, dominada pelo pensamento mdgico, referida no inicio
da narragio como Calango-Frito, topdnimo ndo-localizdvel
geograficamente.'*

A figura de Jodo Mangol®, a par da caracterizagdo que lhe é dada
no conto, condensa um amplo complexo seméntico, ligado aos bantos, um
grupo mais lingiiistico que étnico ou cultural'®, ¢ que figura entre os principais
grupos de escravos aportados para Minas Gerais, principalmente no que
concerne a heranga cultural e religiosa'®. Sdo termos correlatos “angola”,

LERNTS EE I 1Y EE I TS

“benguela”, “cabinda”, “congo”, “mog¢ambique”.
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O termo MANGOLD encerra, anagramaticamente, ANGoLa. Procurou-se
emvirios diciondrios o seu significado, mas em nenhum o termo foi encontrado.
Por outro lado, foram encontrados vérios termos morfo e semanticamente
afins, apresentando acepgdes que se relacionam ao perfil da personagem.

Primeiramente, MaNGaLO, significando “feijao-de-porco”, “fava-
brava”, “fava-contra-o-mau-olhado”, “fava-de-quebranto”, “feijdo-bravo™;
o termo tem um referente 6bvio no conto: logo apds a cafua do “feiticeiro”
Mangold, hd um chiqueiro, contiguo a um feijoal'’. Em MONGOLO,
significando “substincia misteriosa”, também ¢ Gbvia a relagdo, pois
Mangold é curandeiro, e suas praticas envolvem mistério, segredos. Quanto
A MANGOLA, significando vadiagem, Mangold é acusado de “vagabundo” pelo
narrador-protagonista. Em MANGar, temos a zombaria, o deboche, langados
pelo narrador-protagonista contra Mangold. Finalmente, em MANGO, temos
a alusdo A paz comprada ao final, quando o narrador-protagonista estende a
Mangold “{...] a bandeira branca: uma nota de dez mil-réis”*¥, num gesto
emblemético em que o outro € ao mesmo tempo reconhecido e silenciado.

A investigagio do termo “mangol&” mostrou tratar-se de neologismo,
formado pela aglutinagdo de termos que remetem ao grupo lingiiistico dos
bantos, com um amplo leque de significagdes, mas com foco nas priticas
de feiticaria e em sua relagdo fulcral com a linguagem. Além da
especificidade de tratar-se antes de um grupo lingiiistico, o que interessa
deveras em se tratando da obra rosiana, cumpre observar o préprio sentido
original do termo “banto™ — homens, seres humanos —, o que nao deixa de
contrastar comn o aviltamento da condigfio hurnana a que foram submetidos
os africanos trazidos como escravos para o novo mundo.

A estéria conta a Histéria

Além das consideragbes sobre o complexo seméntico em torno do
termo “mangold”, cumpre investigar a nogio de outros termos e expressoes
que se agregam a figura de Jodo Mangol6. Um desses termos é
“banguela™, que remete a “benguela”, por seu turno Benguela, toponimo
de Angola, remetendo a Sio Filipe de Benguela, grande porto exportador
de escravos para o Brasil®. O epiteto “banguela” vem impregnado de
fortes conotacdes étnicas e culturais, relativas is tradi¢des africanas, mais
propriamente bantas, além do proprio fundo histdrico, pois, metonimicamente,
remete ao trifico de escravos para o Brasil. Isso é reforgado por outro
epiteto atribuido a Mangold pelo narrador-protagonista, com a mesma

vinculagdo: “cabiiina de queimada™!
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Cabilina, além de ecoar 0 ja citado topdnimo “cabinda”, por extensio
negro cabinda, traz, entre suas significages, uma remissdo ao trifico
negreiro. Uma das acepgdes do termo € “negro do litoral”, “negro trazido
clandestinamente como escravo, da Africa para o Brasil, apds a extingiio
do trafico”. Assim, além da conotagdo da cor, que no conto assume uma
Stica racista, reforgada pelo qualitativo “de queimada”, vem associado ao
termo um fato histérico marcante, a extingao do trifico negreiro em 1826
e sua prética clandestina no Brasil apés esta data, o que deu a nosso pais
uma feigio peculiar, combinando liberalismo e trabalho servil, conforme

analisado por Alfredo Bosi em Dialética da colonizagao:

O que atuou eficazmente em todo esse periedo [...] foi um idedrio de fundo
conservador; no caso, um complexo de normas juridico-politicas capazes de garantir
a propriedade fundidria e escrava até o seu limite possivel. [...] Para entender o
cariter proprio da ideologia vitoriosa nos centros de decisao do Brasil pés-colonial,
convém examinar a sua evolugdo interna que acompanha o ascenso dos grupos
escravistas. [...] A sua histéria é a de uma alianga estratégica, flexivel mas tenaz,
entre as oligarquias mais antigas do agicar nordestino e as mais novas do café no
vale do Paraiba, as firmas exportadoeras, os traficantes negreiros, os parlamentares
que thes davam cobertura, e o brago militar chamado sucessivas vezes, nos anos de
1830 ¢ 40, para debelar surtos de facgBes que espocavam nas provincias. [...] O
trafico, mais ativo do que nunca, trouxe a0s engenhos e is fazendas cerca de 700 mil
africanos entre 1830 e 1850. As autoridades, apesar de eventais declaragles em
contririo, faziam vista grossa 4 pirataria que facultava o transporte de came humana,
formalmente ilegal desde o acordo com a Inglaterra em 1826 ¢ alei regencial de 7 de
novembro de 1831, A dltima qualificava como livres os africanos aqui aportados
dessa data em diante... [...] O tratado anglo-brasileiro de 1826 j4 arrancara, de resto,
protestos nacionalistas desde a sessdo da Camara de 1827, em que se propds nada
menos que a sua impugnagio

Essa conjungio entre liberalismo e escravismo reintroduzia, a cada
momento, a contradi¢cdo no cerne da sociedade brasileira: “Nesse bloco
histérico ndo é de estranhar absolutamente que a supressdo do trifico
demorasse, como demorou, 25 anos para efetuar-se ao arrepio de tratados
que expressamente o proibiam.”?

Apés a supressdo do trifico, em 1850, continuou, ainda assim, o trafico
interno, com fluxo do Nordeste para as novas frentes agro-exportadoras. A
esses fatos histéricos liga-se a figura de Jodo Mangold. Além dos citados
epitetos “banguela” e “cabilina de queimada”, que, semanticamente, remontam
ao trafico negreiro, temos, logo no inicio do conto, uma caracterizagao de
Mangolé que o situa mais precisamente nesse contexto histérico. Diz o
narrador que Jodo Mangold era “[...] velho de guerra, voluntdrio do mato
nos tempos do Paraguai, remanescente do ‘ano da fumaga’ [...]"*

Caontexto - ano XNl -n. 12 - 2005 39



Histéria e aiteridade em Guimardes Aosa

A expressio “velho de guerra™, que poderia significar um tratamento
cordial, entretanto, aponta para uma ambigiiidade fundamental do narrador-
protagonista em relagio i figura de Jodo Mangold, pois, se reconhece nele
alguém que atravessou um século sacudido por muitos confrontos politicos
e ideolGgicos, dos quais participou, ndo deixa de colocar isso sob suspeigio,
ao desdenhar de sua trajetdria, pontuada no texto por signos esparsos.

A expressdo pode, primeiramente, representar uma alusio aos
quilombos, que foram muitos em Minas Gerais®. Em adigfo, pode comportar
outros embates, mais oficiais, pois Mangolb foi, conforme diz o narrador,
“yoluntdrio do mato nos tempos do Paraguai”. Trata-se, come se sabe, da
guerra do Paraguai, ocorrida na segunda metade do decénio de 1860. As
milicias, “‘cooptadas” para lutar na guerra, incluiam grande contingente de
escravos — obrigados pelos senhores efou aos quais se acenava com a alforria.
Essas milicias eram chamadas ‘“Voluntérios da Patria™*.

Por outro lado, somada 3 caracterizagdo do cabelo de Mangol6 como
“branco-amarelado”?, a expressio “velho de guerra” ressalta sua condigéio
de idoso, para o que concorre, decisivamente, a descri¢io que o situa como
“remanescente do ano da fumaga”, que nossa pesquisa identificou como
sendo 1833, portanto do mesmo quartel histérico da proibigio do trafico
negreiro.

O “ano da fumaga”, nio referido nos manuais mais comuns de
Histéria, foi o nome dado a uma das rebelides regenciais que agitaram o
pais entre a abdicagdo de D. Pedro I e a maicridade de D. Pedro IL. Trata-
se de um periodo marcado por muitas crises, uma delas movendo-se em
torno da pritica, naquele ponto jd ilegal, do trafico negreiro, e de vérios
movimentos separatistas, que espocavam nas provincias.

Um dos poucos registros encontrados para o ano da fumaga refere-
o como uma sedi¢do militar ocorrida na comarca de QOuro Preto e outras
vilas proximas®. Na Histdria geral da civilizagéo brasileira, Sérgio
Buarque de Holanda faz referéncia a este fato histdrico, anotando que o
home do episddio decorre do *[...] fato de se ter assinalado em 1833 em
quase toda a Provincia espessa neblina, durante alguns dias, de modo a
atemorizar as pessoas simples.”?

Embora avulte no conto a confluéncia dos fatos histéricos — a
proibigio do trafico negreiro e a permanéncia de sua pratica, a revelia dos
tratados internacionais; a sua proibi¢io definitiva em 1850; as disputas
ideolGgicas; as rebelides regenciais etc., de modo que vai se desenhando o
pano de fundo do século XIX —, € interessante notar a inscrigao, subrepticia,
da presenca da “fumaca”, e sua relagdo com a figura de Jodo Mangold e
com o episédio da cegueira que vitima o narrador-protagonista.
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Assim, a referéncia a Jodo Mangold como “‘remanescente do ano
da fumaga” torna-se particularmente significativa para a economia interna
do texto, por duas razdes. A primeira é de ordem simbélica, pois € mediante
um vodu cujos olhos sio vendados que Jodo Mangol0 vinga-se do narrador-
protagonista, cegando-o temporatiamente, 0 que € expresso, paradoxalmente,
mediante “imagens” da natureza, que tém em comum a cor negra®.

A segunda é de ordem histérica, pois da confluéncia das coordenadas
espago-temporais inscritas no texto com outros elementos podemos chegar
a algumas conclusdes importantes sobre o contexto em que foi ambientado
o relato rosiano. A histdria narrada em “Sio Marcos” ambienta-se,
provavelmente, no dltimo decénio do século XIX, pois néo ha indicios de
escravidio no conto — o narrador-protagonista refere-se a sua cozinheira
como “S4 Nhd Rita Preta cozinheira” e “S4 Nhd Rita Preta minha criada™' .
Quanto a Jodo Mangold, hé evidéncias de que seja um ex-escravo, que
conseguiu sua alforria ou lutando na guerra do Paraguai, ou pela Lei do
Sexagenario, de 1885 — que dava liberdade aos escravos com mais de 65
anos de idade —, sendo Jodo Mangol8, assim, e considerando a sua descrigio
no texto, provavelmente um septuagenério, pois do decénio de 1830 ao de
1890 decorrem setenta anos.

A investigacio de indices lingiiisticos e textuais permitiu o
desvelamento do pano de fundo da Histéria do Brasil que figura no conto,
ao modo de um palimpsesto, em que o texto rosiano vai revelando
inconfundiveis tragos de um processo histérico, da proibigdo do trafico
negreiro na década de 30 a0 momento pds-aboli¢io da escravatura, ja na
década de 90.

Niio passa despercebido a uma leitura mais atenta que esse periodo
de profundo conflito ideoldgico acerca da escravidio negra figure no conto,
e que o negro feiticeiro Jodo Mangold seja o elemento esconjurado por um
estranho narrador-protagonista, a cuja (in)defini¢do da identidade, no plano
textual, corresponde, em aparente contradigdo, uma série de indicagoes
textuais que the ddo a face do homem branco, portador de uma cultura
letrada.

“NARRAR E RESISTIR”

José Anténio Pasta Jr., focalizando as tensdes que via de regra
marcam as relagdes entre a cultura erudita e a cultura popular, afirma que
esta acaba, de uma maneira ou de outra, excluida, pois apenas no dmbito

de sua enunciacio sua legitimidade estaria assegurada, o que equivale a
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dizer que a mediagdo que a cultura erudita oferece 4 cultura popular, via de
regra, é excludente, uma forma de concessdo que mal esconde sua
arbitrariedade: “[...] somente aquele cuja linguagem se deixa ferir
internamente por uma alteridade radical e inconcilidvel € que pode, através
desse proprio dilaceramento, entrever a imagem do ‘outro’ que o condena
a parcialidade e 4 arbitrariedade.”

A linguagem do narrador-protagonista de “Sao Marcos” somente
vai se deixar ferir internamente quando o outro se impuser de tal forma
que dele nio sera possivel escapar: Jodo Mangold e a cegueira por ele
deflagrada ocupam, de fato, o centro da estdria narrada, desorientando o
narrador-protagonista de tal modo que provocam-lhe um dilaceramento,
inscrito formalmente no texto mediante a fragmentacdo de seu discurso,
anunciado desde o inicio da narrativa pela cisdo/indefini¢do de sua
identidade.

Por outro lado, o contexto em que Guimaries Rosa escreve Sagarana
¢ dominado pela perspectiva do culturalismo, da aculturagio decorrente do
encontro, muitas vezes conflituoso, entre os diferentes grupos, religides e
etnias. Na antropologia e na etnologia, destacam-se os estudos de Arthur
Ramos™®. Na produgfo literdria, no que concerne a questdo cultural,
predominava a visada da Antropofagia que, como o culturalismo, atenuava
os conflitos, pela possibilidade de devoragdo “simbdlica” do outro.

“Sdo Marcos” vai problematizar as questdes identitdrias que
ocupavam os debates intelectuais do periodo, ao encenar o aspecto nio-
resolvido, conflituoso, das trocas culturais e das relagbes raciais, num
contexto em que as formulagdes tedricas da antropologia, da etnologia e
da prépria histéria do pais pendiam para a mestigagem, para a aculturagio,
revelando que os conflitos perduravam latentes.

Ao ambientar a estéria narrada no final de um século sangrento,
profundamente marcado pela violéncia, a0 mesmo tempo em que sua escrita
se insere em uma temporalidade em que esses conflitos tendiam a ser
assimilados por mecanismos hegeménicos, “Sdo Marcos” torna-se um lécus
singular de exercicio da escrita literaria como resisténcia, no sentido
colocado por Alfredo Bosi no seu texto “Narrativa e resisténcia™, o qual
ecoa, talvez involuntariamente, um aforismo de outro narrador rosiano, do
conto “Entremeio: com o vaqueiro Mariano™: “narrar € resistir™ . Tanto
num caso quanto em outro, a narrativa surge como espago de articulagio
de vozes dissonantes, mesmo a contrapelo do narrador, que, no entanto,
pela sua voz, deixa falar profusamente uma alteridade até entdo sutilmenie
silenciada — e por vezes estereotipada — pelos mecanismos hegemdnicos
do discurso literario, com ela, de certa forma, conspirando.
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