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Resumo: Breves apontamentos em torne do tema da sodomia nalirica brasileira, de Gregédrio
de Matos a Valdo Motta, em que se questiona a nogio de “decoro” como princfpio estético.

Palavras-chave: Teoria da literatura (decoro); Poesia lirica brasileira (sodomia); Erotismo
(anilise literdria). :

A questio fatidica para a espécie humana parece-me
ser saber se, e até que ponto, seu desenvolvimento
cultural conseguird dominar a perturbagio de sua vida
comunal causada pelo instinto humano de agressdo
¢ autodestruigio. (...) S6 nos resta esperar que o outro
dos dois “Poderes Celestes™, o eterno Eros, desdobre
suas forgas para se afirmar na luta com seu n3o menos
imortal adversirio. Mas quem pode prever com que
sucesso e com que resultado?

(Freud. O mal-estar na civilizagdo. )

Apesar de recorrente ao longo da lirica brasileira, dos primérdios
aos dias atuais, o tema er6tico na poesia tem sido, proporcionalmente
a sua incontestdvel importancia, muito pouco investigado. Rarissimos
sdo os estudos que se dedica(ra)m a percorrer, comparativa ¢ verti-
calmente, o assunto, em busca de semelhangas e diferencas estéti-
cas e histdricas, formais e ideolégicas. Ndo h4, ainda, no Brasil, uma
historiografia literdria que cruze horizontalmente o topos amoroso i
verticalidade dos periodos e suas possibilidades formais de expres-
sdo, do Barroco ao contemporineo. Nem tampouco, cobrindo esses
periodos, existem antologias confidveis. Ha sim, aqui e acold, toda
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urna produgio dispersa, fragmentdria e pontual sobre assuntos afins.
Registre-se o pequeno mas eficiente Erotismo e literatura, de Jesus
Anténio Durigan, de 1985."

Para pensar o que chama de “hipétese repressiva”, Foucault le-
vanta trés diividas, nucleares para o escopo deste trabalho: “[1] a re-
pressio do sexo seria, mesmo, uma evidéncia histdrica? (...) {2] A me-
canica do poder e, em particular, a que é posta em jogo numa sociedade
cOmoO a nossa, seria mesmo, essencialmente, de ordem repressiva? In-
terdicdio, censura e nega¢do sio mesmo as formas pelas quais o poder se
exerce de maneira geral, talvez em qualquer sociedade ¢, infalivelmente,
na nossa? (...) [3] O discurso critico que se dirige a repressdo viria cru-
zar com um mecanismo de poder, que funcionara até entao sem contes-
tacdo, para barrar-lhe a via, ou faria parte da mesma rede histdrica da-
quilo que denuncia (e sem divida disfar¢a) chamando-o ‘repressao’?
Existiria mesmo uma ruptura histérica entre a Idade da repressdo e a
andlise critica da repressio?”? A primeira questio, Foucault nomeia
questdo histérica; a segunda, histérico-tedrica; a terceira, histérico-poli-
tica. Ou seja, em todas hd o elemento comum da histéria como constitu-
inte inapelivel de qualquer formagdo cultural e ideol6gica (seja do Ambi-
to da criacdo, seja da critica), tal como quer se frisar nesta breve refle-
Xdo.

Evitando as provéaveis e ficeis respostas (as contra-hipdteses
foucaultianas: houve e hd mais “liberdade”, “tolerdncia” e “cumplicida-
de” entre priticas e discursos do que exatamente “‘Tepressdo”), apro-
prio-me e lango as dividas do filésofo francés em dire¢ao a nossa lirica.
Para tanto, devemos ir 14 mesmo onde se da a evidéncia da questdo: no
poema e no lugar que este ocupa na histéria da poesia.

Num artigo intitulado “Horizontes formativos, lugares de fala: An-
tonio Candido e a pedagogia do poema”, Italo Moriconi detecta, em leitu-
ra contundente e vigorosa, que a paidéia poética do escritor paulista pas-
sa pela afirmagdo de um modernismo candnico, prezando pelo equilibrio,
pelo tom meditativo, pela forma da tradigdo, sem excessos e arroubos
tipicos de obras de ruptura, vanguardistas e/ou contraculturais: “'O crité-
rio da critica de Candido € pois o de uma estetizagdo absoluta, o reco-
nhecimento de uma tarefa civilizacional para o pensamento da forma
pura e harmdnica num contexto cultural que poderiamos chamar de ateu,
cientifico, positivista, pds-metafisico. O estético absoluto como principio
ordenador. Absoluto, inclusive porque absolutamente decoroso™ .

Pego o gancho da discussdo em torno das concepgbes de nosso
mais celebrado critico literdrio para, em parcas linhas. dar visibilidade a
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problemitica: além dos argumentos ji amplamente sabidos sobre o se-
qiiestro do barroco na Formagao de literatura brasileira (basicamen-
te, a auséncia de um sistema constituido para o circuito da literatura
acontecer, e a auséncia de uma perspectiva de nacional), nio estaria —
também — na faceta indecorosa da lirica de Gregdrio de Matos parte dos
ingredientes da exclusdo de sua poesia de nossa “formagio™?

Se isso é vero, ou seja, se nossa critica canonizante inaugura nos-
sa literatura com o eros edulcorado da poesia arcddica, com as
antropomorfizadas penhas de Claudio Manuel da Costa e com os bucélicos
soliléquios de Gonzaga, daf para frente avolumar-se-d uma tradigdo cri-
tico-tedrica que tenderd a obnubilar ou justificar, por vias transversas, as
aparicdes de uma poesia eréiica que fuja ao comportado, ao idilico, ao
tradicional, ac permitido, ao simbélico, ao... formal? Pela pressa da ex-
posigdo, fixemo-nos num tema impactante: o da sodomia (poderiamos
exemplificar com outros impactantes temas erdticos “apo€ticos”, ou mar-
ginais, como a masturbagdo ou a coprofilia ou o incesto ou o adultério
etc.).

Depois de delimitar o que entende por “erotismo” e “pornogra-
fia”, tarefa a que aqui por ora nos subtraimos, em Erotismo e poder na
ficgdo brasileira contempordnea, Rodolfo Franconi estuda, como cla-
rifica o titulo, as relagdes de agenciamento que fazem entre si o poder
e 0 acontecimento erético na nossa narrativa recente. Destaca, de ime-
diato, a variante da sodomia. Grosso modo, alerta, “nos textos analisa-
dos, ndo se trata de sodomia compartilhada, o tipo de sodomia em que
os participantes, de comum acordo, optam por essa pritica como for-
ma de prazer, portanto, puro erotismo. O que temos sdo diferentes
manifestagdes do poder segundo um processo onde o erético € acres-
cido do ‘perverso’™.

Hi enormes diferengas no tratamento que o discurso poético -
quando comparado ao discurso ficcional narrativo — empresta ao tema
erético, a despeito de certas marcas formais de género, mas partilhan-
do, digamos, idénticos contextos histéricos. Nossa hipétese € que tais
diferencas se apresentam, se mantém e mesmo aumentam ao iongo
dos séculos — diferengas de tratamento do tema erdtico que a critica
literdria esquece, ignora ou apaga. A auséncia de estudos regulares
sobre esse cruzamento (erotismo, historia, poesia) sé faz escamotear,
reproduzindo o senso comum do preconceito, as questdes e 0 modo
como aparecem na literatura brasileira, em especial a lirica. De um
lado, na narrativa que tematiza o erético, vé-se fic¢io e poder; de ou-
tro, nos versos, poesia e prazer. RepresentagGes, enfim, do jogo amo-
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roso em suas quase infinitas variagdes no jogo literarto: “O texto eréti-
co se constituiria em uma forma com a finalidade de montar textual-
mente o espetdculo erdtico, tecendo de mil maneiras as relagdes signifi-
cativas que o configuram™.

Rapidamente, quanto ao tema da sodomia (o tal exemplo
impactante), temos desde o seiscentista Gregério ao atualissimo Valdo
Motta a continua reelaboragdo do fopos — € entender a forma como se di
o tema € entender a histéria brasileira e a ideologia que a envolve, € enten-
der o siléncio da critica que amplia o siléncio social, € entender a resistén-
cia das manifestagdes artisticas “ousadas” (fesceninas, sodomitas, inces-
tuosas, coprofilicas, onanistas — ou ndo!) diante do bom-mocismo
mantenedor da arte moralizante, autorizada e autoritaria.

Nosso Boca do Inferno inaugura a linhagem da poesia... desbocada,
no século barroco, com uma lingua ferina, pondo a palavra poética a servi-
¢o do individuo que se vé alijado de direitos em prol de escdrias. Numa
“homenagem”™ ao governador Antonio Luiz, proferird o poeta: “A vos,
fanchono beato, / Sodomita com bioco, / e finissimo rabi / sem nascerdes
cristao-novo: /// A vos, cabra dos colchdes, / que estoqueando-lhe os lom-
bos, / sois fisgador de lombrigas / nas alagoas do olho: /// A vods, vaca
sempiterna / cosida, assada, e de molho [...]". Sobre esse trecho, Jodo
Silvério Trevisan esclarece que *“‘olho’ refere-se ao cu, assim como ‘lom-
briga’ metaforiza o pénis e ‘estoquear os lombos’ seria uma referéncia a
penetragao anal™”’ . A excessiva metaforizagdo pode tipificar a radicalidade
do sujeito pds-renascentista em crise.

Instaura-se, em nosso precario século das luzes, a treva erdtica.
Nosso arcadismo se rende, prudente, em segredo, a outros tempos e luga-
res miticos, enquanto a histdria do dominio coionial se intensifica, em en-
forcamentos e degredo. Cria-se uma cultura poética do decoro, limpa, da
aparéncia, que culmina na sublimag¢fo heterossexual roméntica, ainda hoje
hegeménica. Mas a dissondncia se faz mesmo é na cultura que a tudo
engendra: desse caldo surge o “Elixir do Pajé” que, em cena parddica,
destrona a altivez viril do herdi gongalvino, atuando — sem alterar — no
proéprio ritmo do redondilha menor de “I-Juca Pirama”: “E ao som das
indbias, / a0 som do boré, / na taba ou na brenha, / deitado ou de pé, / no
macho ou na fémea, / fodia o pajé.”® No entanto, numa época de afirma-
¢ao nacional e de valores heroicizados, resta para a histéria pétria o indio
grego de Gongalves, a candidez medrosa paradoxalmente byroniana de
Alvares e a voz altissonante de nosso vardo Castro Alves.

Vem, enfim, o século XX, e o tabu da sodomia (que tomo como
emblemdtico de um modo pelo qual o erotismo na poesia brasileira foi lido)
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ganha novos ares. Nio se trata, evidentemente, de apologia ou negagdo
gratuita do ato sodomita, mas de, em bravas palavras, testar, entre nds, a
“hipdtese repressiva” de Foucault: “Existiria mesmo uma ruptura histdrica
entre a Idade da repressdo e a andlise critica da repressdo?”

Deixando de lado possiveis inferéncias a partir de poemas de Mdrio
e de Bandeira, como esquecer a abertura de Serafim Ponte Grande, de
Oswald: “Primeiro contato de Serafim e a malicia: A—e—i—-o—u/Ba-
Be - Bi—Bo - Bu/Ca - Ce - Ci — Co - Cu”? Tanto quanto o autor de
Macunaima e Amar, verbo intransitivo, Oswald jd se impregnava de
rudimentos freudianos, passando a crianga, na verve irénica de costume, o
discurso do desejo inconsciente e do conhecimento do corpo, desejo € co-
nhecimento sempre mediatizados pela linguagem, alvo primeiro dos pri-
meiros herdicos modernistas.

Contemporineo de nosso modernismo, o ainda desconhecido livro
Cantdridas, escrito a seis maos no inicio da década de 30, é praticamente
composto apenas de sonetos (mais de cem) e tem curiosa histéria que aqui
nio caberia. Conversa poética entre amigos intimos, declaradamente he-
terossexuais, no entanto a glosa basica era, conforme depoimento de um
dos poetas, ofender a honra alheia: “A propésito de nada ou a propésito de
tudo, xingar era chamar o outro de veado ou de filho da puta. E xingar
alguém de veado constituia, aquela época, a maior ofensa possivel. E era
isso que faziamos, nos poemas. Assim, quem escrevia 0 Soneto era sem-
pre o0 machdo e o outro. 2 quem era enderecado, era sempre a vitima. O
Unico objetivo, no final, era esculhambar o parceiro, ferindo-o no ponto
mais sensivel de sua honorabilidade.”" Merecendo estudos 2 parte, pela
qualidade literdria que o trio imprimiu no desafio lirico-sacana, a sodomia
de Cantdridas se alastra, adverte o prefaciador Oscar Gama Filho, para a
propria intertextualidade, como se pode verificar no ousadissimo soneto
“Versos intimos”, decalcado de classico do mesmo nome de Augusto dos
Anjos: compare-se, apenas, a guisa de mostra, a estrofe inicial de cada um
deles: “Vés! Ninguém assistiu ao formidavel / Enterro de tua dltima quime-
ra. / Somente a Ingratiddo — esta pantera — / Foi tua companheira
insepardvel!”!! | e “Vés?! De que te serviu tamanho nabo / E esse par de
colhdes, tdo volumoso? / Somente o0 meu caratho - esse guloso — / Foi
amigo sincero do teu rabo.” !

Fora das estantes (porque indecoroso?), Cantdridas, no entanto,
retorna. Retorna nos contemporineos Glauco Mattoso e Valdo Motta, her-
deiros assumidos da contracultura. Antes, e vamos ter de encurtar o traje-
to, 0 eros concretista, tdo radical nas inovagdes grificas e visuais, vai-se
recolher nas sugestdes. Seguindo o mote sodomitico, perceba-se a sutileza
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do poema “Contribuigio a um alfabeto duplo”, de Décio Pignatari, em que
“sentar” e “sentir” encenam, bem ao gosto concretista, uma lirica
dessubjetivada e isomérfica'®:

a mocinha empurrada
sentou-se mal

em cima do capoétio
presente

de bodas de ouro

Também Cabral, radical em seu projeto anti-roméantico, vai construir
uma sofisticada imagistica erdtica, diluindo o sujeito numa onipresente ter-
ceira pessoa (vide “Paisagem pelo telefone” e “A mulher e a casa”, de
Quaderna). Mas, na poesia do pernambucano — que em certa entrevista
disse: “eu fico chateado quando me chamam poeta... Vocé imagina logo
aquele cara com uma cabeleira grande, uma gravata cavaliére, um sujeito
irresponsavel, talvez até homossexual... De forma que € um negécio que eu
nio gosto.”" —, nada, nada de sodomia. O corpo-musa em Cabral € o outro,
pldstico, tictil, distante. Seu celebrado cerebralisino serd o sintoma ou o
recalque de uma razdo homofdbica?

Como peniiltima etapa deste périplo poético pela sodomia, registre-
mos exemplos de uma geragdo que, hoje, se assegura candnica: Ferreira
Gullar, Hilda Hilst, Adélia Prado — e o onipresente gauche Drummond.

Gullar, no Peema sujo, de 1975, solta a voz de um sujeito exilado,
solto, errante, momentancamente sem farnilia e sem pétria, podendo liberar
discursivamente seu superego e, assim, acumpliciando-se dos desbundados
anos marginais: “Rolamos com aquelas tardes / no ralo do esgoto / e rolo eu
/ agora / no abismo dos cheiros / que se desatam na minha / carne na tua,
cidade / que me envenenas de ti, / que me arrastas pela treva / me atordoas
de jasmim / que de saliva me molhas me atochas / num cu/ rijo me fazes /
delirar me sujas / de merda e explodo o meu sonho / em merda™*.

J4 Hilda Hilst que, sinal dos tempos, para fazer sucesso e vender
alguma coisa, alterou o rumo de sua poesia, passando a escrever proposita-
damente em linguagem entre o chulo e o chique, no limite (sempre suspenso)
do erdtico e do pormogrifico, reclamou em entrevista & Folha de Sdo Pau-
lo, de 3 de junho de 1998: “Fu mesma, quando escrevo ‘cu’, ninguém enten-
de o meu ‘cu’. O Anatol [Rosenfeld] me disse uma vez que o meu ‘cu’ era
muito intelectual. E a Gallimard escreveu que eu transformava pornografia
em arte. Af ninguém leu mesmo.”
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Com Adélia Prado, o cu — quem diria — ganha a dignidade pomposa
de uma descoberta e de um convite, mediados pela majestade da segunda
pessoa do plural: “Objeto de amor™: “De tal ordem € e tio precioso / o que
devo dizer-lhes / que ndo posso guardi-lo / sem que me oprima a sensagao
de um roubo: / cu € lindo! / Fazei o que puderdes com esta dddiva.”'

Junte-se a Gullar, Adélia e Hilda o cinone dos cdnones — Carlos
Drummond de Andrade, que dedica seu livro O amor natural ao elogio da
bunda (ndo mais o “cu”), vocdbulo que explora espacial, fonica e
imageticamente & exaust&o, como no bel{ssimo soneto seguinte:

No corpo feminino, esse retiro

- a doce bunda — ¢ ainda o que prefiro.
A ela, meu mais fntimo suspiro,

pois tanto mais a apalpe quanto a miro.

Que tanto mais a guero, se me firo

em unhas protestantes, e respiro

a brisa dos planetas, no seu giro

lento, violento... Entdo, se ponho e tiro

a mao em concha — a mao, sabio papiro,
iluminando o gozo, qual lampiro,
ou se, dessedentado, j4 me estiro,

me penso, me restauro, me confiro,
o sentimento da morte eis que adquiro:

de rola, a bunda torna-se vampiro."

Se sabemos, desde sempre, que o erdtico a tudo perpassa (cos-
tumes, habitos, pensamentos, cria¢des, fantasias) com sua forga vital,
no entanto seus camalednicos modos de ser e de aparecer podem nos
espantar. Em Drummond, por exemplo, a mestria da forma fixa ndo
disfarga (alids, confirma) a relagio sodomita entre amante e amada.
As rimas reiteradas mimetizam o erético movimento (“ponho e tiro™)
ondulante do poema, todo amparado em fonemas nasais, € cujo cume
se alcanga na inversdo de papéis: o possuidor (ativo) se transforma em
possuido (passivo), quando ao final a bunda (passiva) se torna o vampi-
ro ativo da rola (ativo, posto que pénis), rola-pénis agora passiva em
seu “sentimento de morte” — pds-coito? Esse poema de Drummond
faz-nos lembrar a concepgdo do ato erdtico como descontinuo e fada-
do i constante incompletude, de Georges Bataille: “A passagem do
estado normal ao de desejo erdtico supde em nds a dissolucido relativa
do ser constituido na ordem descontinua. [...] Toda a concretizago
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erdtica tem por principio uma destrui¢do da estrutura do ser fechado
que &, no estado normal, um parceiro do jogo™"*.

Nestas varia¢des, mais que estilos e pensamentos individuais acer-
ca do topos sexual, sobretudo o exercicio sodomita em pauta, imprime-se
um modo histdrico e estético de as categorias mentais se manifestarem.
Assim, a voz pds-marginal de um poeta cego, Glauco Mattoso, se impde,
com erudig¢io coprofigica. Provocando ao dpice os esteticistas do decoro,
Glauco faz do prazer sodomita um literal e dibio prazer da lingua, assim
exemplificando a equacio de Octavio Paz ao dizer que erotismo € poética
corporal, e poesia é erética verbal™:

A briga com o Aurélio continua.

“Cunete™ & “cunilingua’ s6 ali.

Em fontes mais precisas sempre li

que o som de “cona” em “cu” se desvirtua.

Cunete ¢ a boca anal ali na rua,

lugar em cuja lingua estd o gibi,

a ladra, a puta, a bicha, o travesti,

e “adonde” “peladona” é mulher nua.

Desistam seus Aurélios, pois no chulo
vocés inda tém muito que aprender!

4 5

Ainda fazem fé que cu é “culo”™!

Pisar € outro sentido de foder.
Por isso pra vocés nio capitulo:
s6 quem na lingua pisa temn poder!™

Dentro da tematica erdtica, em crua versido sodomita, ganha corpo
e sentido a voz de Valdo Motta — negro, mistico, periférico, livre pensante
-, ao dizer no ensaio “Enrabando o capetinha ou o dia em que eros se
fodeu™: “Nao li todos os livros, mas ja sei que a carne ndo € triste; triste ¢
doente € a alma ou espirito que despreza o corpo e desdenha a matéria. Os
corpos se entendem, mas as almas, ndo. Da cintura para baixo, e pelas
costas, todos somos semelhantes, irmaos. E por af que chegaremos ao
entendimento geral, & fraternidade e &4 paz. Sou um fandtico, extremista,
definitivamente radicado na radicalidade do centro absotuto de todos os
rabos, principalmente o meu. Conforme digo em brevissimo poema, acre-
dito que esteja e que todos podem encontrar ‘NO CU / DE EXU / A
LUZ .

Lendo a poesta de Valdo Motta, com a qual fecho o circulo iniciado
séculos atras nas invectivas de Gregorio ao governador da Bahia seiscentista,
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José Carlos Barcellos observa (referindo-se a Gregory Woods e seu livro
A History of Gay Literature) que ‘‘em muitos contextos literdrios e
extraliterdrios a penetragdo anal é percebida como o ato que por excelén-
cia define o homossexual ao mesmo tempo que o desumaniza radicalmen-
e,

Tenho tentado mostrar, por este breve excurso, que a nossa historia
da poesia erética, sem trocaditho, deixa a desejar. Mesmo considerando
apenas uma das muitas facetas do gesto amoroso {ouso), a sodomia, per-
cebemos que sua tematizagdo € ampla e complexa, saindo do territorio
complexado do temor heterossexual e do territdrio estereotipado do gueto
gay. Evidente que a grande massa de poemas reside no cantar o amor
entre sexos distintos, sobretudo da voz masculina para a musa feminina —
sim, também esse gesto deve ser relido, 4 luz de, ndo mais lampides, mas
de holofotes. Af talvez seja a hora de também especular uma inversio: na
contramio de certos estudos multiculturais, que querem (as vezes) resga-
tar do limbo o lixo, reinventar a presenga da mulher como uma méiquina de
guerra que, feito sereia, atrai e amolda o outro, segundo uma gramdtica
propria de sedugdo — e néio, somente, como insiste a critica, de seduzida.

Urge uma revisio de todas essas questdes que, sempre ¢ incessan-
temente, a pratica e o discurso do erético produziram. Pensar como esse
processo se deu na forma poética, pondo um pé na histéria de seu entorno,
é o prazer que vigia ¢ guia este amante da lira — com ou sem rima —
errante.
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