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Resumo: A trilogia medieval de R. 8. Neves, que inclui o romance A crénica de Malemort,
por ele proprio traduzido para o inglés como An Ivy Leaf: The Alfield Manuscript, e, mais
recentemente, retraduzido para o portugués com o titulo de A folha de hera, & cenario fértil
para o examne de questdes referentes aos estudos da tradugdo. O procedimento adotado pelo
autor-tradutor redne os elementos que pontuam a nogdo de transtextualidade apresentada
por Genette, nogéic importante para o entendimento das caracteristicas de determinados
textos e das implicages que tais elementos apresentam durante o processo da tradugiio. O
presente artigo € parte de tese apresentada em 2002, na Universidade de Sao Paulo, com o
titulo A invengdo do original via tradugdo, pseudotraducdo e autotradugdo.

Palavras-chave: Poética da tradugfio; Narrativa brasileira contemporénea (Reinaldo Santos
Neves); Reinaldo Santos Neves (A crénica de Malemorr).

Nada vem do nada

Quintiliano

A trilogia medieval de R. S. Neves, que inclui o romance A crénica
de Malemort, por ele préprio traduzido para o inglés como An Ivy Leaf:
The Alfield Manuscript, e, mais recentemente, retraduzido para o portugués
com o titulo de A folha de hera, resulta numa colegiio de textos que intriga
o leitor pelos recursos literdrios utilizados, em especial a técnica do manuscrito
reencontrado e o uso, nos iltimos dois livros da trilogia, do paratexto ficticio,
levando o leitor —como bem o fez a obra do argentino Borges - a questionar
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o que é fato, o que é invengdo, qual a relagio entre Histdria e Ficgdo.

A metodologia usada no texto representa uma inusitada originalidade:
com um enredo totalmente seu, R. S. Neves exercitou-se na elaboragéo
de um texto criado, igual a uma colcha de retalhos, com pedagos de outros
textos auténticos do periodo revisitado. Enquanto a tradigio nos convida a
revestir o velho com roupas novas, o empreendimento medieval de R. S.
Neves faz o contrdrio, reveste com roupas velhas o novo. O fato € que, tal
como a tendéncia do pés-moderno prescreve, o autor capixaba criou para
o presente uma possibilidade de regressar ao passado. Contudo, tal como
revela o autor de Pierre Menard, mesmo quando se tenta produzir uma
obra exatamente igual a outra, mesmo quando a obra de Cervantes se
reapresenta em outro tempo exatamente como fora no passado, aos olhos
do leitor contemporaneo ndo serd mais como fora. Assim, a trilogia medieval
apresentada em narrativa com trés versdes nio isenta o leitor de trazer, na
sua leitura, as centenas de anos que o separam do periodo reconquistado
naquela literatura. Nesse sentido, a obra de R. S. Neves, igual a recriagio
perfeita de Menard, &, retomando Borges a despeito de uma obra traduzida,
ainda superior ao original, pots, além de conter no texto do presente outros
do passado, ainda traz o contexto do tempo que existe entre a produgao do
primeiro e do segundo. Em Pierre Menard, encontramos o obstinado
percurso de um escritor que quer fazer reviver um modo de criar no tempo
presente; na trilogia medieval de R. S. Neves percebemos o desejo de se
criar um simulacro mais forte que o “real”, criando-se um texto que se
quer fazer passar por uma tradugio de um original que ndo existe.

A tradugio ficticia, ou a pseudotraducio, é mais um recurso literdrio
usado na criagdo de Malemort. Partindo do pressuposto de que o original
em francés fora perdido, como acontecera com tantos originais num periodo
no qual cada cépia se fazia 4 mio — a tradugio em portugués e as duas
obras que formam a trilogia contam todo o percurso atravessado pelos
livros até chegar as méos do leitor. Ao dar continuidade 4 obra primeira, as
obras que se sucedem questionam o estatuto da originalidade.

Hutcheon (1988) apresenta a parddia como um dos pontos-chave
nos escritos da pds-modernidade, pois envolve um questionamento radical
das formas de representagdo e de conhecimento dentro de uma determinada
cultura. Dominada pela busca de um original, a cultura do pés-moderno € a
cultura do simulacro, palavra que, de acordo com Jean Baudrillard (1988),
fora retirada de um trabatho de Platio, significando wma cdpia que nao
possui um original. Na declarada tentativa de copiar e imitar, a literatura
de hoje apresenta, como se observa nitidamente na obra medieval de R. S.
Neves, um meio para reavaliar o sentido do que € um original. O autor de
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Fic¢des deixa bastante claro que o desejo de Menard nfo era compor
outro Quixote (que, acreditava, seria facil), mas o Quixote; nio se propunha
a copid-lo, mas a produzir paginas que coincidissemn — palavra por palavra
— com as de Miguel de Cervantes. Contudo — adverte Borges — mesmo
alcancando essa faganha, o resultado ainda assim serd o de um novo livro,
oferecendo novas interpretagdes e maiores riquezas. R. S. Neves pode
usar da maior disciplina para manter sua sintaxe e escolha lexical dentro
do molde dos escritos medievais, por vezes trazendo fragmentos retirados
de textos que datam dos séculos XIIT e XIV, mas, mesmo revendo uma
pérola da antigiiidade, sdo os othos do leitor contemporaneo que dario a
sentenga, que formulario a pena. Em tltima instincia, € o leitor que revelara
olivro.

No antoldgico “A morte do autor™, artigo que criou grande impacto
na década de 70, Barthes (1987) conclui que

o texto é feito de escrituras maultiplas, tomadas de diferentes culturas, e entram em
relagdes muituas de didlogo, parddia, contestacdes, contudo existe um local no qual
essa multiplicidade fica focalizada, e este local € no leitor, e ndo, como se pensava
até entio, no autor.

Mais adiante ele ainda esclarece que “o leitor, que € o destinatario
do livro, € quem dara unidade ao texto”. Para o leitor dar unidade ao texto,
no entanto, ele vasculha cada palavra, linha, pardgrafo e virgula que o
autor coloca diante de seus olhos. Tém-se, de um lado, as escolhas
efetuadas pelo auior, que determina o que explorari e, por outro lado, as
opgdes que o leitor fard diante das muitas possibilidades que um dnico
texto pode oferecer.

A producio artistica € articulada pelo que o presente consegue reunir
entre o tempo ¢ o lugar, O tempo marca o lugar de tal forma que um
mesmo hugar, em tempos distintos, torna-se outro. O passado se dilui, mas
deixa rastros que prosseguem no presente. No pequeno e precioso livro
Oficina de traducdo, Arrojo (1988: 23) propde usar o termo palimpsesto
que, segundo os diciondrios, significa “antigo material de escrita,
principalmente o pergaminho, usado, em razio de sua escassez ou alto
preco, duas ou trés vezes mediante raspagem do texto anterior” para
metaforicamente explicar a presenga de uma escritura anterior em outra
mais recente. Apagada e em rasuras, na sua constituico, a escrita
redimensiona o passado e o ja dito. Ao se escrever algo novo, primeiro se
escreve algo velho. Ou, em outras palavras, tudo o que se escreve traz, em
sua nova formulacio, resquicios do que ja foi escrito.
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A biblioteca proposta por J. I.. Borges aponta justamente para esse
entrelagamento entre os livros que o efeito palimpsesto produz. O narrador
do conto “A biblioteca de Babel” revela que todos os livros da biblioteca/
universo possuem elementos em comum, contudo ndo existe nenhum livro
que seja idéntico a outro. Carneiro (1999: 75) sugere que

dizer que ndo hd na vasta Biblioteca (universo} dois livros idénticos equivale a dizer
que niio hi duas {eituras idénticas, visto que nio apenas existe uma diferenga entre
mim ¢ outro leitor, como também hd uma diferenga entre um livro e outro, ¢, ainda
por esse motivo, é licito afirmar que cada texto s6 pode ser lido como dnico.

Cada livro € tinico, cada leitura € Unica e, conseqlientemente, cada
tradugdo € uma leitura singular de um livro tnico.

O narrador de Ciry of Glass enfatiza a relagdo que o livro tem com
outros livros ao esclarecer que, a0 seu protagonista-escritor, 0 que mais
interessava “ndo era a relagdo que suas histérias tinham com o mundo,
mas a relagio que elas tém com outras histérias” (Auster: 1990). Paul
Auster utiliza muitas das teses borgianas ao fazer com que seus personagens
questionem temas como identidade € memdria. Na mesma historia, por
exemplo, o narrador nos traz Borges quando diz que “a lembranca de algo,
ele sabia, tinha a tendéncia de subverter a coisa lembrada”. Historias lidas,
experiéncias vividas, umas e outras, ¢ em grau dificil de precisar, serdo
submetidas aos caprichos da meméria de tal forma que o produtor do texto
escrito tera suas origens diluidas entre aquilo que de fato se viveu e aquilo
que se experimentou pelo texto alheio. Silviano Santiago (1978), no artigo
“O entre-lugar do discurso latino-americano” cita Sartre recordando suas
experiéncias de menino na biblioteca familiar:

As densas lembrangas ¢ o doce contra-senso das criangas camponesas, em vio
procuraria em mim. Nunca fucet a terra nem procurei ninhos, ndo colecionei plantas
nem joguei pedras nos passarinhos. No entanto, os livros foram meus passarinhos
€ meus ninhes, meus animais de estimagio, meu estdbulo e meu campo. ..

Brincando com os signos de outros escritores, Sartre alimentou
sua memdria e criou novos signos para outros leitores. Ainda comentando
sobre os empréstimos que o escritor faz as bibliotecas, Santiago
acrescenta que, “como o signo se apresenta muitas vezes em lingua
estrangeira” — e aqui, apesar de ele estar se referindo ao caso do
escritor latino-americano, acreditamos que a situagdo, em maior ou
menor escala, se repete com escritores de qualquer nacionalidade —,
“o trabalho do escritor em lugar de ser comparado ao de uma tradugio
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literal, se propde antes como uma espécie de tradugio global, de pastiche,
de parddia, de digressdo” (Santiago: 1978).

Paz (1971), em seu celebrado ensaio sobre tradugdo, refere-se a relagio
entre um texto original e uma tradugdo e afirma que “cada texto € linicoe €,
a0 mesmo tempo, a tradugio de outro texto”, ilustrando a dependéncia/
independéncia que existe entre os livros e situando a busca por um original
como algo impossivel, se nao totalmente desnecessdrio. O fim estd no comego
¢ 0 inicio no fim, com Vico, com Joyce e com Paz. A origem estd na vida,
esta nos livros e em outros signos que nos remetem as coisas ¢ as agoes.

A trilogia de R. S. Neves demonstra, com exceléncia, pertencer a
biblioteca de Borges, na qual o efeito palimpsesto produz uma vasta colecfio
de obras que sdo, a0 mesmo tempo, interligadas e independentes. Uma
rapida andlise das trés obras claramente mostra que o seu autor
propositadamente recorreu a uma tradi¢do de textos ja existentes para
criar outros que irdo tanto espelhar identidade como diferenca. A identidade
se manifesta quando deparamos com uma larga bibliografia medieval
fazendo parte do corpo da trilogia, quando encontramos tantas das narrativas
da biblioteca do mundo formando as pdginas da obra de R. S. Neves. A
diferenca estd na singularidade do desenho, da textura, que o autor criou
ao juntar diferentes fragmentos para compor um enredo ainda ndo incluido
— até onde nos consta — no espelho que reflete a grande biblioteca.

Percebemos, portanto, que entre a trilogia medieval de R. S. Neves
e a Biblioteca de Borges ha infinitas interferéncias. Cenas de outros livros,
quigd j4 esquecidos pela maioria dos leitores de nossa atualidade, sio
reanimadas ao fazerem parte de uma nova composigio literdria. O critério
de inventividade adotado na elaboragio da trilogia baseia-se na relagio
entre uma determinada tradi¢do do passado e procedimentos literdrios da
nossa contemporaneidade, qual seja, a idéia que Borges tio freqiientemente
recupera de que orbis terrarum est speculum ludi, i.e., 0 mundo é espelho
do jogo. E o mundo, somos induzidos a desconfiar, é a biblioteca de Babel.

Retomando nossa epigrafe, nada vem do nada, recorreremos a
nogio de hipertextualidade introduzida por Genette (1997) no livro intitulado
Palimpsests que, como jd indica o titulo, propde explicar a relagio que
uma obra possui com outra ou outras. Os cinco tipos de relacionamentos
transtextuais (intertextualidade, paratextualidade, metatextualidade,
hipertextualidade e arquitextualidade) nos ajudaram a investigar a pertinéncia
da atividade de tradugio quanto as questdes referentes & originalidade,
fidelidade e criacdo na atividade tradutéria.

Apresentamos, a seguir, uma breve defini¢do dos cinco elementos
explorados por Genette para a investiga¢do da obra literdria. Notaremos
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que a nogdo de transtextualidade por ele desenvolvida € uma variagdo
particular do que criticos como Kristeva, Riffaterre, Hutcheon e outros
chamam de intertextualidade. Para Genette, observaremos,
intertextualidade é apenas um dos modos possiveis de um texto manifestar
a sua relagdo com outros. Os cinco elementos que compoem a
transtextualidade, portanto, sdo:

Intertextuahdade. é a relagio de co- presenga entre dois ou mais
textos de forma edética e, com frequencm pela preseénca literal de um
texto dentro de outro. Citagdo, o-aparecimento explicito de um texto
que € tanto apresentado como distanciado pela presenca de aspas, é o
- exemplo mais Gbvio desse upo de fungao, que pode 1nclu1r dlferentes
modos de plagm e de alusdo. o

Paratextualidade: engloba-todos os elementos que figuram no limiar
do texto. Essa fungfio nos proporciona especial interesse, pois discute -
a importncia de elementos no texto como o titulo e o subtitulo, o
pseuddnimo, o preficio do autor, do editor e do tradutor, as notas, os
“epilogos, como também inclui todo material fora do texto, como
corrcspondencms autorazs conﬁdenc1as vcrbals dlal'iOS € 08 pré-textos.

Metatextuahdade. é frequenternente chamada de “comentério®. Une
um dado texto a outro, do qual fala sem necessariamente menciond-lo,’
por vezes até sem nomed-lo: O exemplo-que Genette cita € A~
fenamenologza da mente, no qual Hegel evoca Neveu de Rameau de -
Denis Diderot:de forma alusiva e quase em sﬂencm Arelagao, exphmta_:
Gerette, € da relagao critica por exceléncia. - v

Htpertextuahdade. “llteratura de segundo grau * discutida acima; a
‘superimposi¢io de um texto posterior a outro anterior que incluitodas -
as formas de imita¢do, pastiche e parédia; como também outras’
superimposi¢des menos Sbvias. Essa forma de transtextualidade € o
assunto principal do livro Pal:mpsestes e, juntamente com a.
paratextualidade, merecerd maior atengdo de nossa parte.

Arqultextuahdade' éa categorla mais abstrata e unphc;ta - upos de
discursos; modos de enunciagio, géneros literdrios — de onde emerge
cada texto singular. A literatura, sendo concebida como um sistema:
formalmente definido em categorias como Tomance, tragédia, etc,
“encontra na arqultextuahdade o estudo de lsteratura oS termos dessas
categorlas formais. - :

Figura 1 — Terminologia de Genette/Fonte:
Palimpsests (Genette) e Intertextuality (Allen)
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Estudos relacionados a tradugdo poderdo beneficiar-se bastante com 0
entendimento dos elementos relacionados acima, em especial com a
compreensio do funcionamento da hipertextualidade e da paratextualidade.
Comecaremos pela primeira. De acordo com Genette (1997: 212), a transposigio
¢ a forma mais importante entre as praticas da hipertextualidade. Vimos que
essa modalidade prevé uma relagdo qualquer entre um texto B (o hipertexto) e
um texto A (o hipotexto). Existird uma transposic¢ao do texto primeiro (A), na
elaboragio do segundo. A transposicdo poderd ser temdtica ou formal.

No primeiro caso, existird uma real inteng¢io de subverter o sentido.
Genette cita 0 exemplo de Doutor Fausto ¢ de Ulysses, ambas com uma
amplidio textual e ambicao estética e/ou idecldgica, explica ele, que poderdo
mascarar ou até ofuscar totalmente o seu caréter hipertextual. Mais adiante,
exemphficando a importincia do paratexto, Genette discute a fungao do
titulo na orientacio do leitor. Mesmo que o perscnagem Leopold Bloom
em nada lembre Ulysses, ou o compositor Adrian Leverkiihn ndo seja o
Fausto, as duas obras mantém o tema desenvolvido em seus respectivos
hipotextos vivos. Instigado pelo titulo, o leitor buscard os elos que relacionam
o texto B e o texto A: Goethe ¢ Mann ¢ Homero ¢ Joyce. A transposigdo
terndtica, portanto, procura revigorar o cerne de uma determinada obra
sem insistir na manutengdo de sua forma fisica.

A transposigdo formal, por outro lado, € a tradugido interlingual
propriamente dita. A intengdo € manter o sentido e a forma dentro dos
limites que cada lingua em questdo permite. Genette (in Allen: 2000: 113)
reconhece que o processo de transtextualidade envolvido na traducgido
hipertextual nunca é neutro e sempre representard uma ressignifica¢do ou
uma utilizagio semiotica de estrutura formal anterior com fins diferentes
daqueles produzidos dentro da estrutura original.

Enquanto a hipertextualidade nos oferece informagdes sobre a
genealogia do texto B, ajudando-nos a localizd-lo em uma ou outra estante
da Biblioteca de Babel e levando-nos a realizar uma dupla leitura, a
paratextualidade incluird toda espécie de informagao, no texto (o epitexto)
ou fora do texto (o peritexto), que nos poderd auxiliar no nosso maior
entendimento da obra em questdo. O paratexto tem a séria intengio de
guiar o leitor, de controlar e dirigir a recepe¢do do texto pelo seu leitor. Sao
pistas langadas, contudo o deciframento de cada dado dependerd de virios
fatores, como o conhecimento que o leitor tem de outras obras.

O paratexto, no entanto, pode ser tio ficcional quanto a ficgdo que
ele pretende orientar. Tomaremos a trilogia medieval de R. S. Neves para
ilustrar os jogos que podem ser praticados quando o autor faz uso dos
diferentes elementos da transtextualidade para explorar os limites do texto.
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J4 mencionamos anteriormente que o hipotexto da trilogia de R. S.
Neves estd desaparecido, i.e., 0 manuscrito original francés estd perdido,
como também estio perdidos o primeiro livro e 0s sete capitulos iniciais do
segundo. Essas informagdes nos sdo fornecidas pelo editor (no segundo e
terceiro livro da trilogia) e comprovadas em cada obra da trilogia a0
iniciarmos a narrativa. A nota do editor, autor, tradutor € documento que s€
pretende verdadeiro e, quanto maior a precisao das explanacdes oferecidas
pelo autor das notas, maiores as chances de o leitor ser “fisgado™. E ser
“fisgado” faz parte do jogo em andamento.

No caso do primeiro livro da trilogia, s30 os editores que fornecerdo
informacdes sobre A crénica de Malemort e sobre o seu autor, na orelha
do livro. O leitor fica ali avisado de que estd prestes a ler “am romance de
sélida estrutura histérica, lingiiistica e literdria que se pode ler, porém, como
um romance de trigica aventura”. Sem nenhuma indicagdo do proprio
autor, o livro comeca revelando a auséncia de suas primeiras paginas. Quem
leu a orelha do livro, j4 poderd adivinhar que essa auséncia faz parte do
plano de estrutura do autor. Trata-se de um manuscrito recuperado, mas
ndo em sua totalidade, naturalmente.

Ao iniciar-se a leitura, logo se percebe a presenga do uso de negrito
para sinalizar os trechos da narrativa que merecerdo notas localizadas no
final do romance. Transcrevo, a seguir, as observagdes feitas pelo proprio
autor no limiar dessas notas finais:

Na composicdo deste romance, vali-me amplamente dos textos arcaicos que consultei.
As vezes retirei deles trechos inteiros, transcrevendo-os Jiteralmente ou atualizando-
lhes a grafia; is vezes retirei frases e periodos, s vezes apenas expressoes. As notas
indicam a proveniéncia de todos os trechos extensos, e de muitas das frases e expressoes.
Incluem também esclarecimentos sobre diversos aspectos ligados ao entrecho do romarnce.

Mais adiante, o autor ainda explica que informagdes detathadas sobre
as obras consultadas seriio encontradas na bibliografia no final do livro.
U trabatho de ficgio com o rigor de um trabalho académico. Esse material
paratextual — o titulo, a orelha do livro, as nuangas graficas, as notas finais,
a bibliografia — é um acréscimo a narrativa, dispensével ao entendimento
da narrativa, mas de grande utilidade para o leitor, o intérprete do texto, o
tradutor. No primeiro livro que forma a trilogia, publicado quando o autor
ainda iniciava sua carreira, R. S. Neves parece defender-se da possibilidade
de ser considerado um plagiador, um reprodutor de obras alheias, ¢ se
esmera em indicar sua responsabilidade autoral.

Passados vinte e tantos anos, o autor de A crénica de Malemort,
apresentando uma maior maturidade, retoma seus escritos medievais ¢

222 Contexto - ano Xl -n. 12 - 2005



Lillian DefPaula Filgueiras

embarca em empreendimento mais ousado, se ndo de maior complexidade.
Fazendo de Malemort seu hipotexto principal, tal como faz Thomas Mann
em José e seus Irmdos, que ampliou o hipotexto biblico de vinte e seis
pdginas para mais de mil e quinhentas, R. S. Neves amplifica o seu hipotexto
de menos de duzentas paginas para mais de quinhentas. O uso que faz da
paratextualidade acompanha o crescimento hipertextual.

O autor se torna seu préprio tradutor e executa uma transposigdo do
texto B de modo a realizar, a0 mesmo tempo, uma transposi¢do formal e
temdtica. Em seguida, ele utiliza o texto C para, dessa vez, criar uma transposi¢ao
que é somente formal, com maior elaboragio paratextual. Simplificando, temos:

Malemort - 1. (texto A) bibliografia medieval em lingua
(textoB) - portuguesa + outras. obras (mais

EARC : silenciosas) como Der Erwdhite de
Thomas Mann, The Black Arrow de Robert’
Louis Stevenson e, naturalmente, mu1tas-'i
outras muito HlalS silenciosas

AnlyLeaf Tudo que Malemort inclui além da
{textoC)- - bibliografia medieval em lingua inglesa +
R outras obras. silenciosas que ajudaram a
construir os prefacms o

A Folhade Hera | Tudo que mclm Malemon‘ + An Ivy e
textoD) - o Leaf + textos silenciosos + textos - ::

e medievais de lingua inglesa’ em
tradugoes para o pomxgues

Figura 2 — Hipertextualidade em Malemort

No limiar do texto C, o leitor encontra o prefacio do autor, no qual
indica, com miniicias, como construiu seu romance. Pelas informagdes ali
contidas, percebemos que a traducio de Malemort nasceu da transposicdo
formal que seu autor realizou a partir do texto A, mas que sua extensa
bibliografia, indicada no prefacio do autor, serviu de hipotexto para a
realizacdo de uma transposicéo temadtica.

Enquanto Thomas Mann, em José e seus irmdos, foi 4 fonte biblica
buscar um enredo que serviria de ceme que ele desenvolveria em mil e
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tantas paginas, R. S. Neves criou um enredo bdsico para o qual buscaria
vestimentas nas fontes consultadas. Os dois autores praticaram jogos
distintos, ecoando contudo, na prética, a voz profética ¢ antropofagica de
Paul Valéry (in Santiago: 1978): “Nada hd mais original, nada mais intrinseco
a 51 que se alimentar dos outros. E preciso, porém digeri-los. O ledo é feito
de cameiros assimilados.”
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