A DEMANDA DO MEDIEVO DE REINALDO SANTOS NEVES:
APONTAMENTOS SOBRE A crONICA DE MALEMORT

Paulo Roberto Sodré
Universidade Federal do Espirito Santo

Resumo: Uma das marcas fundamentais do romance A crénica de Malemort € a densa
intertextualidade de que se vale Reinaldo Santos Neves para elaboré-lo. Parece caber-lhe
menos a “criagio” de texto arcaizante do que o extenso aproveitamento de manuscritos
editados provenientes da literatura portuguesa medieval. Essa estratégia discursiva e sua
relagido com a produgio textual no Medievo € o aspecto que nos interessa comentar neste
estudo.

Palavras-chave: Narrativa brastleira contemporinea (Reinaldo Santos Neves): Reinaldo
Santos Neves (A crinica de Malemort), Intertexto medieval.

Ndo o novo, mas de novo.

Vincent de Lérins!

para Lillian DePaula

Na contramaoe do que Silviano Santiago considera a marca da
literatura brasileira produzida pés-64, o engajamento politico', Reinaldo
Santos Neves publica, em 1978, um romance cuja historia e ambientagio
se afastam, a0 menos no plano da literalidade, do que se passa no Brasil: A
crénica de Malemort® apresenta um narrador-monge que nos relata o
que conheceu de um “conto™: as desventuras da linhagem de Malemort,
que se passam na Franga do século XIV, durante a Guerra dos 100 anos.
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Trata-se, ao que tudo indica, de manuscrito de uma tradugdo portuguesa
de “conto” francés, jJa que o texto estd em portugués arcaizante, com
fragmentos de francés arcaico’. Um romance histérico — dai o termo
“crénica’ e ndo novela —, sem pendor nacionalista, como costumavarm ser
os romances medievais produzidos no Romantismo, a crénica de Santos
Neves remete o leitor 4 dolorosa situagdo brasileira e latino-americana
apenas numa alusio muito ampla e vaga, ao discutir, ainda que pelo viés
moralista de um clérigo, a natureza do homem sempre as voltas com a
violéncia do desejo de poder a qualquer custo, seja da ética, seja da justica.

Certamente, as relagBes que se estabelecem entre os personagens
de Malemort e de Nelle, senhorios franceses, podem talvez referir situagdes
politicas (como a discussdo da abertura politica) e culturais {(como o
desvelamento do corpo ¢ do desejo, a contestagdo de valores catdlicos
etc.) que permearam a década de 1970 brasileira. Mas ndo € esse o aspecto
que, por ora, nos importa comentar. Estes apontamentos que ora
apresentamos visam a objetivo mais textualista.

Declarada e detalhada por Santos Neves, a intertextualidade é um
dos elementos mais evidentes e complexos na produg¢io do romance.
Conceito criado por Bakhtin a propoésito do romance de Dostoievski; termo
posto em voga por Julia Kristeva, na Franga, nove anos antes da publicagio
de A crénica de Malemort, intertextualidade — passe o cliché tedrico —
implica na idéia de que “todo texto se constroi como mosaico de citagdes,
todo texto é absorgdo e transformagio de um outro texto™. De 1969,
quando foi publicado o estudo de Kristeva, até hoje, uma variada fortuna
critica sobre essa propriedade do texto literdrio foi construida, como expde
Tinia Franco Carvalhal, em “Intertextualidade: a migragio de um
conceito™ . Aquele mosaico € a metdfora e o exercicio de que se serve
Santos Neves para produzir seu romance. Como nos paratextos — ou seja,
elementos que figuram no limiar do texto™, como titulo, preficio, cartas
etc. — se delineiam os recursos intertextuais, quer parafrastica quer
parodicamente, cumpre-nos apontar preliminarmente outro aspecto desse
mosaico erudito: sua relagdo com o modus faciendi dos autores medievais
e dos autores contemporineos.

A crénica de Malemort comega com um paréntese: “(As paginas
anteriores se perderam)”’ e uma nota: ““As 80 paginas iniciais deixaram de
ser incluidas na versao definitiva, para que o romance tivesse inicio logo
num dos pontos nevralgicos da histéria, ao mesmo tempo em que conferiria
um toque de autenticidade ao que seria um manuscrito medieval™’ . Esses
paratextos nos lan¢am de imediato no compdsito complexo do romance de
Santos Neves.
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Fagamos, entretanto, um paréntese. O paréntese inicial da
crénica é uma de suas marcas mais instaveis e polémicas, na medida
em que, estando na primeira pagina do romance, insere-se, a principio,
nele e ndo fora dele, local do paratexto, como parece ter desejado
Santos Neves ao relaciond-lo a uma nota em que se declara a “intengio
do autor” {aqui usamos o termo autor no sentido de quem se declara o
compositor do romance, como aparece na Nota 1: “Na composi¢ao deste
romance, vali-me amplamente dos textos arcaicos que consultei.” ):
conferir autenticidade ao que seria um manuscrito medieval. Essa
ambivaléncia do texto parentético nos permitiria atribui-lo a um
personagem-autor, cujo propdsito € apresentar e explicar o fragmentario
conto em portugués arcaizante, narrado por Thomas Meschin, em primeira
pessoa. Essa hip6tese, se correta, romperia o limite entre o texto global
do romance e o paratexto atribuido, em principio, a Santos Neves, roteiro
para o acompanhamento mais eficaz da narrativa medievalizante. Trata-
se de leitura polémica e complexa, o que nos exigiria nio uma comunicagio
mas um ensaio. Assim sendo, registramos apenas a possibilidade, e
acatamos por ora a natureza paratextual do paréntese romanesco €
fechamos rosso paréntese hipotético.

Como diziamos, entdo, o paréntese no inicio da cronica implica
em estratégia a partir da qual o leitor ndo sabe se o autor suprimiu
efetivamente aquelas “80 padginas iniciais” ou se apenas criou
retoricamente um recurso capaz de conferir “um toque de autenticidade
ao que seria um manuscrito medieval’®. A nota, por sua vez, além de
estratégia metalingiiistica, implica na posi¢do do autor diante de sua
recepgdo: pressupde que seus leitores ou desconhecem ou nfo estdo
familiarizados com o universo medieval, esclarecendo assim o use da
linguagem arcaica, as passagens das novelas de cavalaria e dos tratados
morais portugueses, os fatos histéricos que permearam a Guerra dos
100 anos, registrados por Jean Froissart ou estudados por Philippe
Clinchamps'®. Essa atitude explica o cardter didatico que a crdnica-
romance revela nas notas que indicam as fontes das citagdes e
esclarecem o significado de termos utilizados, como aponta o proprio
autor:

Na composi¢éo deste romance, vali-me amplamente dos textos arcaicos que consultel.
As vezes retirei deles trechos inteiros, transcrevendo-os literalmente ou atualizando-
Thes a grafta; &s vezes retirei frases e perfodos, is vezes apenas expresses. As notas
indicam a proveniéncia de todos os trechos extensos, e de muitas frases ¢ expressdes.
Incluem também esclarecimentos sobre diversos aspectos ligados ao entrecho do

romance,'
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Percebe-se o cuidado de Santos Neves, no que se refere a fonte de
sua linguagem. Cabe-lhe menos a “criagdo” de texto arcaizante do que 0
aproveitamento de manuscritos editados provenientes da literatura
portuguesa medieval. Essa tentativa de autenticidade, irénica, ja que
impossivel, flagra o didlogo de Santos Neves com a cultura medieval que
hoje conhecemos um pouco melhor, gragas aos pacientes trabalhos da
Filologia, da Histéria das Mentalidades e da Critica Literdria dedicada ao
Trovadorismo. Sabemos hoje da producdo do manuscrito, de sua
suscetibilidade e de sua conseqiiente fragmentagdo, da composigio de
géneros hibridos (dai Santos Neves ter criado um romance como um misto
de crénica, tratado moral e novela), as marcas orais do narrador, a
transmissdo de um “conto”.

Além da marca fragmentaria de alguns textos legados pela Idade
Meédia, que o autor reivindica como elemento autenticador de sua narrativa,
hd ainda o que consideramos crucial na constitui¢do do mosaico de Santos
Neves, objeto de nossos apontamentos: o processo de selegio ¢ colagem
de textos, ou seja, a compilagom (termo cujo primeiro registro se déd no
séc. XV1?). Compilagio era como chamavam os medievos a mescla
seletiva e criativa de escritos proprios € de outros autores numa mesma
obra, o que transcenderia a mera copia. Maria Manuela Ribeiro de Almeida
Gomes, num estudo sobre o Livio de montaria, do rei D. Jodo I, comenta
que “a cdpia e a compilagio constituem elementos fundamentais da cultura
medieval e que, em muitos casos, traduzem originalidade ndo apenas pela
seleccdo de textos realizada mas também pelas alteragdes ou adi¢Oes
introduzidas pelos autores desses processos” .

Vale notar que para os medievos, a nogio de plagio ou deflorationes
era irrelevante, na medida em que, afirma Joaquim de Carvalho, “a verdade
era independente de quemn a formulava™!*; por conseguinte, os textos eram
considerados patriménio de que se podia langar mio de acordo com a
conveniéncia do compilador. Como exemplo disso podemos citar O fivro
da vertuosa benfeytoria, tratado do Infante Dom Pedro e Frei Jodo Verba,
do séc. XV, em que se mesclam as reflexdes do livro De beneficiis, de
Séneca, a virios outros textos e discursos dos proprios autores e de outros.

Ao compararmos esse processo de composicdo medieval ao teor
das notas de Santos Neves, a deducio é inevitdvel: A crénica de Malemort
¢ uma compilaciio de textos extraidos de vdrios géneros em prosa®,
predominando os de teor doutrindrio-religioso, como A demanda do santo
Graal, tradugio portuguesa de novela andnima francesa do século Xire,
em que se narram as aventuras de Galaaz, sargento de Cristo, a provar a
vanidade do mundo; o Virgeu de consolagom, tradugio andnima de texto
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castelhano do séc. XV', em que se comentam os pecados € as virtudes
segundo os filésofos, ou o Boosco deleiroso, versido portuguesa
provavelmente do séc. XIV ou XV de De vita solitaria, de Francesco
Petrarca'®, em que se aconselha aos homens a prética de uma vida solitdria
e espiritual longe do mundo.

Devido a compilago, a linguagem de Santos Neves se baseia na
sintaxe, no léxico arcaico do portugués e no pensamento moralista que
vaza naquelas obras. Lillian DePaula, num estudo de muita argicia sobre
traducdo, pseudotradugdo e auto-tradugdo na obra de Santos Neves, afirma
a respeito de A crdnica de Malemort: “néo existe — e é o préprio autor
que nos garante — uma so palavra em todo romance que nio pertenga ao
periodo nem tampouco que ndo seja compreendida pelo leitor
contemporineo™'® . As citagbes mais fiéis a ortografia oscilante do portugués
arcaico, no entanto, sio negritadas, como no trecho “o hom? nd ten cousa
mais vil que sy meesmo” (p. 9/ Boosco), ou em trechos mais longos,
como o de Santo Agostinho: “Oo muy doge creatura, que fezeste tu
por que assy fosses enclavado, qual foy a occasyon da tua door?
Que fezeste por que assy fosses mal trauctado, qual foy a tua maldade
ou o teu enpéecimento?” (p. 39/Virgeu).

Coerentemente, Santos Neves aproveita em especial trechos das
obras de cardter mais doutrindrio, uma vez que escolheu como narrador
um clérigo, Thomas Meschin (alusio a Thomas Mann, autor de O eleito,
de que Santos Neves se apropria para diversificar os intertextos de sua
compilagio, como a paixio entre dois irmdos soberbamente belos). Assim
sendo, a confec¢ao de Meschin ressoa, por exemplo, a estruturagio do
narrador de A demanda do sante Graal, embora aquela seja muito mais
desenvolvida. Citemos algumas passagens. N'A demanda do santo Graal,
o narrador nos expde, como um jogral, o que leu ou sabe de memdéria de
um conto: “E saibam todos que este conto ouvirem...”*®. Quase
imperceptivel, a figura do narrador sé se desvela em raras passagens com
opinides: ao tratar das puridades ou segredos da Santa Egreja, ele se
posiciona, insinuando sua pertenga a uma ordem religiosa: “Ca nés devemos
louvar as puridades da Santa Egreja. Nem eu nom direi mais, segundo meu
poder, ca 0 que aa estéria convem, ca nom convem ao homem descobrir as
puridades do alto Meestre™?! . Sisudo e discreto, o narrador se esconde por
tras do conto francés que ele expde. Ao contririo, 0 “mesquinho” Thomas,
também relatando o que aprendera de um conto (“Agora conta o livro
que...”; “Agora torna o conto a falar de...”* ), marca todo o romance com
suas opinides e reflexdes e interjeicdes, apoiadas nas santas autoridades:
“Onde vos pergunta o pobre Thomas: Pode esperar perdio aquele que
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matou seu senhor de morte esquiva e dotorosa?”; “Ai, Rogiers Amidieu!
Dele podemos dizer as palavras que santo Agostinho disse de Jesu
Cristo...”?. A confecg¢do da figura do narrador, apenas como um dos
muitos exemplos, revela o trabalho de “selecc¢do de textos realizada mas
também as alteragdes ou adigdes introduzidas™, configurando a maestria
da compilacom medieval e, inspirando-se nela, a mestria de Santos
Neves.

Esse rapido cotejo de apenas um elemento de uma das obras
aproveitadas por Santos Neves ilustra o denso mosaico de aproximagdes
(absor¢oes) e distanciamentos (transformagdes). Entre o que Santos
Neves aproveita da linguagem portuguesa arcaica e as citagdes ipsis
litteris dos manuscritos, manifesta-se, portanto, a compilagio, processo
textual tipico dos autores medievais e processo precursor {poderiamos
dizer?) das pilhagens contemporaneas, entre-lugar em que o autor da
crnica se situa instigantemente, catalogando cada ‘“apropriacdo” com
os dados de sua proveniéncia.

Observemos mais detidamente esse processo em Santos Neves.

Leyla Perrone-Moisés, em “A intertextualidade critica”, discute
as diferengas entre o que ela chama de intertextualidade poética e
intertextualidade critica. Nos textos criticos ocorre a explicitacido
intertextual, denunciando-se tanto a obra estudada como o repertdrio
tedrico que os fundamenta; nos textos poéticos — aqui, cremos, no sentido
de literdrios — da-se o carater tacito da intertextualidade. Se o critico
confessa que sua escritura absorve outras, por sua vez “o escritor passeia
pelos territérios da literatura com uma desenvoltura que nio é permitida
ao critico: nada declara, pode dialogar com outros escritores sem os
chamar pelo nome, utiliza os bens alheios como se fossem seus. Quando
muito, pisca o olho ao leitor, que nfo exige dele o que requer do critico:
que defina muito claramente de quem e do que fala [pelo menos até
Roland Barthes ou Maurice Blanchot, segundo a autora]”*.

A descri¢ao de Leyla Perrone-Moisés das marcas do processo
intertextual para o poeta parece ilustrar justamente a nogdo de
compilagom de que os autores medievais se serviram para elaborar seus
textos. Segundo Lillian DePaula,

a intensidade com que 0s escritores medievais entrelagavam mais de uma fonte e
combinavam diferentes modos de preducio de escritura ao copiar, compilar e traduzir
textos alheios e inseri-los no novo texto faz com que o processo de criagio nesse
perfodo seja marcado pela forte preocupagio de fazer reviver, em cada novo texto,
trechos e cantos de uma biblioteca do passado®.
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Se alguns ainda citavam o nome dos autores, faziam-no de modo genérico,
sem citar-lhe o nome a cada referéncia, a cada passo.

Em A crénica de Malemort, esperariamos 0 mesmo procedimento:
Santos Neves nos informaria, no preficio ou em algum outro paratexto, de
que consultou a andnima A demanda, a Cronica de Dom Fernando, de
Fernio Lopes, A fonte da donzela, filme de Ingmar Bergman, O declinio
da Idade Média, de Huizinga, La légende dorée, de Jacques de Voragine,
as miniaturas do Livro de horas do Duque de Berry, de modo que o leitor
adentraria seu vergel de intertextos e lucubraria sobre semelhangas e
dessemelhangas, sentidos préximos e descontinuados nele constantes.
Contudo, Santos Neves abdica da natureza ticita da intertextualidade poética
e mescla atitude de escritor (nenhuma referéncia explicita é feita ao filme
de Ingmar Bergman, por exemplo) e critico, afeito de certa maneira a um
“dialogismo declarado e submisso™*®, tentando defender e manter as
impossiveis fronteiras entre o texto proprio e o alheio.

Esses cuidados inserem a produgio de seu romance numa categoria
curiosa, O autor parece “‘criar” um “manuscrito” e, em simultineo, editd-
lo criticamente, haja vista as cento e nove notas, além das quarenta ¢ seis
referéncias bibliograficas incluidas no livro. Um romance critico, por assim
dizer ou, como prefere Lillian DePaula, “um trabalho de ficgao com o rigor
de um trabalho académico™”.

Tanto o paréntese como a nota, que cria uma pedagogia romanesca,
ilustram as estratégias intertextuais, apoiadas na cultura da Idade Média
aproveitada por Santos Neves na elaboragio de sua reconstituigio brasileira
do texto medieval. Pierre Menard diante, nao do Quixote, mas da novela
medieval, como aponta Lillian DePaula, Santos Neves procura talvez “criar
um simulacro mais forte que o ‘real’, criando[-se] um texto que se quer
fazer passar por uma tradugfo de um original que ndo existe”*. Essa
aproximagdo entre Santos Neves ¢ Borges/Pierre Menard € tema para
outro estudo, fonge de nosso alcance no momento. Frisemos, ndo obstante
isso, a seriedade irOnica que parece sustentar a empresa reconstituinte do
autor de A crénica de Malemort.

Diante desse romance, de tematica inexplorada até entdo — a
obsessio medievalista sé ocorrera efetivamente com a publicagio de O
nome da rosa, romance de Umberto Eco, de 1980 —, vém inevitavelmente
as perguntas sobre a motivagio e a génese de um tal produto, as estratégias
de concepgio e de realizagdo, a insergdo de uma “reescritura” medieval,
dentro dos moldes da compilagido, em pleno Brasil fascista, autoritario,
censor. Ndo nos esquecamos de que, na década de 1970, embora o teatro
encene O balcdo, de Jean Genet, em que um reino € ameagado por uma
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revolugdo, predominam produgdes voltadas para o cotidiano brasileiro
contempordneo, como Gota d’dgua, de Chico Buarque ¢ Paulo Pontes,
ainda que inspirado na tragédia grega Medéia, ou ainda Rasga coragéo,
de Oduvaldo Vianna Fitho. A literatura, também nesse periodo, sofre o
“boom” editorial e virios titulos tratam das memorias sobretudo dos
perseguidos politicos. Paralelamente 2 mercantilizagio editorial da literatura,
surge a literatura marginal nos livros mimeografados. preocupada com
linguagem, posigdo ideoldgica e comportamento libertdrios. Articular as
relagdes entre as tramas de Malemort e os recnditos dos anos 70 brasileiros
é um trabalho ji sondado por Artur Bogéa, e que requer desenvolvimentos,
também inoportunos para o escopo destes apontamentos.

Dentre essas e varias outras questdes sobre a cronica de Santos
Neves, sobressai-se a nosso ver o sofisticado processo de predugdo
intertextualista, via montagem e/ou compilagio, cerne estrutural do romance,
em que se operam, como vimos, recolha e reelaboragiio dos textos de
andnimos doutrindrios medievais e de Thomas Mann, além de Ferndo Lopes,
Jean Froissart, Boccaccio, Grégoire de Tours, Rui de Pina ou Gottfried von
Strassburg.

Essa estratégia, que aqui designamos ligeiramente de “didatica™ ou
“pedagogia romanesca”, na verdade ja prenuncia, nesse segundo romance
de Santos Neves, sua propensio i metalinguagem, marca que se explicitard
com fulgor, por exemplo, em Sueli: romance confesso, todo ele um jogo
de construgio da histéria e do romance que a conta. Em A crénica de
Malemort, Santos Neves elabora paratextos, notas, bibliografia e
explicagdes que complementam a narrativa medieval na voz de Thomas
Meschin, deixando-os ainda, no entanto, fora do “conto”. Seja como for,
didascilia. paratexto, boa ou irdnica inten¢io pedagogica, as explicagoes
do autor funcionam como uma espécie de desmascaramento ou, passe a
palavra, desconstru¢do do processo intertextual: em vez do pressuposto
medieval de que os textos sdo considerados patriménio de que se podia
langar mio de acordo com a conveniéncia do compilador, sem a acusagdo
rigorosa das fontes, ou em vez do pressuposto contemporineo da silenciosa
e capciosa intertextualidade poética, Santos Neves indica cautelosamente
e negrita eruditamente o trago ¢ o contetdo de seu mosaico.

A despeito de seu desejo solene de limite e fronteira entre © que se
pensa criar, o que se quer compilar e 0 que se recria, entre 0 qQue se pensa
ilusoriamente ser préprio e alheio, tal atitude de Santos Neves estabelece
uma diferenca que ressatta de sua demanda contemporénea, ipsis litteris,
dotexto medieval: compila como quem cataloga; intertextualiza como (uem
declara o ato do leitor, como quem demarca o ato do autor. Sera assim?
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