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Resumo: Resultado parcial do projeto de pesquisa A popularidade do teatro através da
oralidade do discurso, desenvolvido no GETEB — UFSJ ¢ financiado pela FAPEMIG, o
trabatho em questio insere-se na linha de pesquisa Esrudos da Linguagem no fexto teairal,
que prioriza o estudo da fisionomia oral dos textos dramdticos. Na obra em estudo, a
comédia Flores de Sombra, do paulista Claudio de Sousa, estrcada em 1916, toma-se como
objeto a linguagem utilizada pelo auter para a construgiio de personagens, bem como para a
expressio dos sentimentos dos grupos sociais por ele retratados.

Palavras-chaves: Dramaturgia brasileira (Cliudio de Sousa); Claudio de Sousa ( Flo-
res de sombra); Linguagem teatral (fisionomia oral).

FLORES DE SOMBRA: A ELITE URBANA E O BRASIL AGRARIO

A comédia Flores de Sombra pode ser vista como uma fiel tradu-
¢io do Brasil do inicio do século XX, no qual se via, de um lado, a elite
urbana, para a qual era fundamental demarcar seu distanciamento do bra-
sileiro comum, simbolo, para ela, do atraso do pais, através de um compor-
tamento sofisticado, pseudo-moderno e do uso indiscriminado de vocdbu-
los estrangeiros, utilizados freqiientemente e nas mais inusitadas situagdes;
¢ de outro a sociedade agraria, que forcejava por manter sua estrutura
social e suas tradi¢des familiares.

Observa-se nesta obra uma clara identificagdo dos tipos da socie-
dade da época, construidos, sobretudo através da elaboragio de sua lin-
guagem, além de uma aproximagio palco-platéia feita a partir do contexto
no qual se passa a pega: o de uma fazenda na qual sdo confrontados, ante
as inovagoes trazidas pela modernidade, os tradicionais valores do campo.
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A agfio estd ambientada em uma zona cafeicultora do interior de Sao Pau-
lo e divide-se em dois universos distintos, representados por dois grupos de
personagens: aqueles pertencentes ao mundo agricola e os habitantes da
cidade, que para 14 sdo transplantados.

Q enredo narra o retorno de Henrique, oficial da marinha, a fazenda
de sua familia, ap6s longo periodo em que habitara a capital paulista e a
acdo inicia-se com a apresentagdo do primeiro nicleo, do qual fazem parte
sua mde, D. Cristina, proprietdria da fazenda; Adelaide, a empregada;
Possiddnio, um agregado da casa; o Coronel Ferraz, um representante da
politica 4 época; e Rosinha, moga, amiga de dona Cristina e apaixonada
por Henrique desde a infincia. Percebe-se desde esta apresentagao inicial
que, enquanto fazem os preparativos para receber o rapaz, a dona e os
agregados da casa mantém uma Gnica preocupagio: que o jovem encon-
trasse exatamente o mesmo ambiente que deixara. Esse primeiro plano
tem como representagio metafdrica a begdnia, uma flor que viceja a som-
bra e representa, ai, a preservagio dos discretos costumes do interior, em
contraposi¢ao A dindmica “luminosidade” da modernidade.

O segundo niicleo é formado por Mme. Cardoso (comegam assim,
sutilmente, as diferencas estabelecidas pelo autor: a fazendeira de café €
“Dona”, a senhora da cidade é “Madame™) e a filha Cecilia, que vio para
o campo oficializar o noivado dessa dltima com Henrique; e Oswaldo, pro-
tagonista da peca que se comporta todo o tempo como se fosse superior
aos demais personagens, demonstrando durante toda a agdo a cultura e o
savoir faire adquiridos em suas viagens 2 Europa. A marca desse grupo ¢
a “modemidade” e o cultivo de valores vistos como superficiais pelos com-
ponentes do primeiro nicleo.

Flutuando entre os dois niicleos temos Henrique, fruto da sociedade
agricola “polido™ pela capital, o qual inicialmente € apresentado como al-
guém que foi por ela seduzido mas que, apés supor um envolvimento entre
Cecilia e Oswaldo, rompe seu noivado e volta-se para Rosinha, que passa
a representar para ele a constincia de um amor verdadeiro. Apos esse
iltimo acontecimento, finalizando a narrativa, o filho de D. Cristina
“redescobre” os valores de sua infincia no interior e a ele retorna, numa
exaltacio aos principios da vida no campo, que marca o término da obra.

SOMBRA E LUZ

No contexto da Primeira Guerra Mundial, num universo de crise e
atravessando profundas transformagdes, os seres que vivenciam estas

132 Conlexta- ano Xilt- n. 12 - 2005



Cldudia Braga e Rosilane A. da Silva

mudangas expressam-se através de um tipo de linguagem composto de
antiteses, metdforas e um intenso jogo entre sombra e Juz. No caso da
peca em questdo, a sombra pode ser lida como a representagio afetuosa
do passado, da pureza e da simplicidade das pessoas do interior, caracteriscas
estas relacionadas a begénia, flor que vive e adapta-se melhor a obscuri-
dade do gue ao sol pleno, enquanto a luz ligar-se-ia, no texto, a idéia de
movimento, de uma vida urbana formada por valores que tinham a duragao
dos fogos fatuos e parecia constituir-se apenas por jogos de interesses.

Aos olhos da personagem D. Cristina, a cidade € o isolamento, é a
vida insignificante, ao passo que o campo € simbolo de valores superiores,
recolhimento e paz. Pela voz dessa personagem este espago pode ser com-
parado ao espago uterino, onde Henrique e seus costumes estdo a salvo de
qualquer agressdo urbana. Seu discurso caracteriza-se sobretudo pelo sau-
dosismo que surge na linguagem, de certa forma poética por ela utilizada,
como antitese i realidade vivida. Nesse sentido, o campo e suas qualida-
des transformam-se em um ideal ante o modemismo que a vida urbana
apresentava e do qual ela se esforga por afastar Henrique, o que justifica-
rd o emprego constante do pronome possessivo “meu” ao se referir ao
fitho (Conheco bem meu Henrique. Todas as glorias que tem alcanca-
do em sua carreira... - Ato 1, Cena [, p. 2), que comprova seu intento em
associd-lo ao universo do qual o filho fizera parte na infdncia.

Em suas falas, onde se observa freqlientemente a oposig¢do entre
sombra e luz, hd também uma marcante preocupagdo por parte de D.
Cristina em lembrar os costumes, as tradigdes de sua familia. Nesse caso,
ainda que seja a “cidade grande” que estejam associada as luzes o signifi-
cado conotativo do mundo urbano para essa personagem € o de uma estu-
fa, ou seja, estas mesmas luzes aparecem como artificiais, transtornando
as flores do interior {como seu filho, Henrique), solares, mais fortes e natu-
rais, que para 14 sfo transplantadas:

D. CRISTINA - Saiu da sombra para o movimento, para a fuz, para a vida grande.
Crescecu ¢cm um outro meio, ganhou outro feitio comeo a planta que se muda para a
estufa de um jardim da cidade. (Ato I, Cena I p.03)

Reforcando a dicotomia sombra-luz, em posicdo semelhante 4 de
D. Cristina, temos a personagem Rosinha, que se define como uma “Pobre
begbnia!” (Ato I, Cena IX p.16}); sendo esta referéncia a flor uma metifo-
ra da propria personagem que, como a beg6nia, também seria uma “flor”
que vive 4 sombra. Na pega, a utilizagdo comparativa da begdnia esta
relacionada ao fato de Rosinha ser uma personagem discreta, timida e
recatada. A comparacio da moga com esta flor indica que Rosinha nio ¢
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talhada para o brilho efémero, mas para durar por muito tempo, ao passo
que Cecilia € associada a uma orquidea, exuberante, fragil e parasitdria:
“flor de estufa”.

Cecilia € apresentada na obra como o avesso da menina do campo,
0 oposto da moga do interior, possuindo inclusive um linguajar irdnico e
vulgar (afirma, por exemplo, que Deviamos montar nos homens... - Ato
M1, Cena XIL, p.38). A antitese metaférica mogas-flores pode ser percebi-
da também em algumas de sua falas, como a que afirma que “A moga de
hoje (...). E uma flor do século, colorida, perfumada, artificial, mas que tem
entre as pétalas inseto caprichoso que lhe dd vida” (Ato I, Cena XII p.39),
enquanto que os enunciados expostos por Rosinha, s40 mais ricos em sen-
sacdes e notagdes afetivas.

Com relagio a0 saudosismo, ele € marcado, por exemplo pelos tem-
pos verbais utilizados na construgdo dos didlogos, sobretudo do niicleo agri-
cola. Nesse sentido observa-se que Dona Cristina usa muitos verbos no
tempao pretérito, remetendo-nos 4 idéia dessa nostalgia ligada ao passado,
de uma muther que vive no mundo das recordagdes. Mesmo na expectati-
va de rever seu filho Henrique, podem-se perceber estas caracteristicas,
como na quando afirma que “Quero que ele encontre tudo como deixou,
que nos sentemos a mesa como nos senfdvamos antigamente”. (Ato I,
Cenal, p. 2)

Assim como Dona Cristina, também Rosinha vive num mundo de
lembrangas, o que se pode depreender através da existéncia de certos
advérbios e expressdes que, entremeados em seu discurso, remetem ine-
quivocamente ao tempo da infincia, um tempo do qual “Henriquinho” par-
ticipava, como se constata observando ¢ seguinte trecho:

ROSINHA - Nao senhora, quero o banquinho, minha tri-pega para assentar-me a

seus pés, como antigamente.”, “Quando cu era pequenina, encostavaem seu coloe

a senhora contava-me histdrias, enquanto me alisava os cabelos. Lembra-se?...
“quantas saudades tenho. (Ato I, Cena VIIL, p.14}

Em contraposi¢do a estas imagens temos a “presentificacdo” dos
tempos que se traduz através de Oswaldo, personagem que € apresentado
com um palavrério aparentemente desconexo, em construgdes que situ-
am-no de forma diametralmente oposta aos costumes locais, dos quais
busca nitidamente fugir, através do rompimento com as velhas tradigdes.
Esse modo de ver a vida est4 presente também em Cecilia e Mme Cardo-
so e sua inser¢do na vida da fazenda € utilizada, ndo apenas para “quebrar
arotina” da familia de Henrique, que, para o grupo urbano, parece estdtica
e por demais presa ao passado, como também para reforcar os contrastes
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entre as estonteantes luzes da modernidade ¢ a sombra preservadora da
vida no campo. A estratégia de Cldudio de Souza é, aparentemente, mos-
trar por meio desses personagens o sentimento de urgéncia € o0 materialis-
mo comuns no contexto da Grande Guerra.

A POESIA DE FLORES DE SOMBRA

A obra em tela possibilita perceber a importincia da moderagio
efetivada pela poesia numa obra cémica, como forma de contrabalangar o
jogo cénico. Se naquela, segundo Bergson, temos o distanciamento do riso
que contagia a platéia a partir da critica, nessa temos a aproximagio, mes-
mo que se perceba ai a existéneia de um jogo lidico com as préprias pala-
vras. Em Flores de Sombra observa-se o equilibrio entre ambas, trazido
pela tessitura poética presente nas falas de alguns de seus personagens,
que claramente aproximam-nos da platéia, em contraste com a disténcia
provocada pela comicidade existente nas de outros.

A forga poética do texto em questio concentra-se, sobremaneira,
na personagem de D. Cristina. Em suas falas, Claudio de Sousa esmilca
com requinte as comparagdes estabelecidas entre significado e significante
e as imagens transmitidas pelas alocugbes dessa personagem nos envol-
vem num clima de nostaigia pretérita. Suas frases adquirem, cada vez
mais, um significado abstrato e, dentro desse clima, ela metaforicamente
define a vida:

D. CRISTINA - (...) as imagens distantes se apagam. Para os velhos, que sdo
velhos... aimagem distante € a tinica luz da vida. E encontram-se de novo; o coragio
mogo num noivado, que € uma promessa.... € o pobre coragiio velho a solugar de
amor, que & apenas uma saudade... e entre a borboleta branca que vem num noivado
e aborboleta negra que procura o timulo, hd um anseio, um solugo... que séo a vida.
{Ato I, Cena Il p.7)

Outro aspecto importante a ser analisado no discurso de D. Cristina
¢ a forma de pontuacdo utilizada pelo autor, que reforga nele o tom de
saudosismo e reflexdo. A maioria de suas falas €, por exemplo, entrecortada
por reticéncias, que deixam lacunas nos enunciados, que funcionam no
resultado finai como se fossem suspiros, como se fossem os vazios deixa-
dos pela saudade, como podemos observar na seguinte alocugdo: “...A
alma da begdnia!... Coisas de moga... Quantas vezes eu também, aos vin-
te anos, ndao adivinhei uma alma em cada flor... em cada crepisculo... a
hora das Ave Marias...” (Ato I, Cena V, p.12).
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Segundo Ronald Peacock, quando a poesia € utilizada no teatro,
“...a visioda realidade e a visdo dos sentimentos fundem-se e sdo revividas
como idéia na arte da pega. Onde tal combinagio € alcangada, existe mai-
or concentragdo de metdfora™ (1968, p. 292). Como se pode observar, tal
tcoria confirma-se em Flores de Sombra, ao menos na voz de Dona
Cristina.

Em contraponto 4 poesia imanente a personagem mais velha temos,
ainda no nicleo do campo, Adelaide, empregada da casa, que apresenta
um vocabulario simples, exposto através de um discurso rustico, no qual
encontramos falhas com relago a lingua padrio. Constata-se que essa €
uma opgio estilistica do autor para representar os cortes € desvios presen-
tes na lingua falada pelos estratos mais baixos da populagio, o que, ainda
que enfatizando a diferenga social entre ambas, ndo retira dessa segunda
personagem, uma certa visao poética da vida. Sua maneira de se comuni-
car nos traz a imagem de uma pessoa ligada & terra e as suas tradigdes.
Quanto ao vocabuldrio, apesar de essa personagem expressar-se de for-
ma simples, ela insere eventualmente sentidos inesperados no que diz, como
pode ser percebido nesta fala:

ADELAIDE - Saiba que a gente criada aqui no campo quando sente amor por
alguém, sente-o para toda vida. Os olhos vém sempre a mesma coisa, desde de que
se abrem de manhi até quando se fecham a noite. As mesmas drvores, ¢ mesmo
terreiro, as mesmas dguas onde as figuras aparecem, 0s mesmos caminkos, 0 mesmo
mato! E quando a gente vai cantando pela estrada, parece que estd por ver as pisadas
do ingrato, a guebrar galhos secos (grifo nosso), e a aparecer na nossa frente, com
os bragos abertos a pedir perdio... {Ato III, Cena III, p.56}

Nesse enunciado, a personagem cria uma imagem idealizada do
homem que ama através dos sentidos da visdo e audigdo. Esta ultima,
inclusive, trabalhada de forma onomatopéica “a quebrar galhos secos”,
numa tentativa de Adelaide de recriar através da narrativa os sons dos pés
de seu amado, retornando para seus bragos.

Segundo Ronald Peacock, para que uma fala se torne mais seduto-
ra, € preciso que seja tirada do cotidiano, que seja reconhecida como de
uso, ha que existir porém, em sua transferéncia para o texto dramdtico, um
deslocamento metaférico, a fim de que se represente a situagéo real de
uma maneira figurativa ou, como afirma este autor, “todo didlogo mistura
facetas de falas observadas com a propria expressividade do autor. Ele
ndo tem estilo e nem fica poético quando apenas imita a fala convencional;
ele se torna estilo quando incorpora a si as qualidades de visdo e sentimen-
tos” {op. cit., p. 273)
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Nesse sentido, pode-se dizer que a linguagem de Adelaide € construida
a partir de sua realidade cotidiana. Suas falas incluem termos e situagdes lo-
cais, sendo porém construidas com esta incorporagdo de visdes do autor de
que fala Peacock, o que lhes d4 seu sentido metafdrico. Por isso sua enunciagio
apresenta uma poesia simples, configurando um contraponto a claboragdo das
imagens de D. Cristina, mas com o mesmo conteddo de reflexio.

AS DIVERSAS OCORRENCIAS DA LINGUAGEM

A linguagem é utilizada em Flores de Sombra em diferentes for-
mas, que se desdobram em satirica (quando se expde a maneira fraudulen-
ta de se eleger um candidato ou quando se descreve os costumes urba-
nos), ristica e ingénua (dos colonos da fazenda), religiosa e afetuosa, de-
pendendo das circunstancias efou das personagens em foco. Essa diversi-
dade funde-se a forma predominante na pega, a poética.

Os personagens ligados ao micleo urbano servem-se, de modo ge-
ral, de uma linguagem mais sofisticada, enquanto que os do niicleo agrario
sdo caracterizados por certa ingenuidade no manejo da lingua e na escolha
do vocabuldrio. A linguagem satirica € utilizada sobretudo no personagem
Oswaldo; a rustica, pelos colonos da fazenda tais como Possidonio e
Adelaide; e a religiosa, por Rosinha e D. Cristina.

Com relacdo as falas de Oswaldo, pode-se afirmar que se caracte-
rizam pelo uso de uma boa retérica, o que faz com que ¢ personagem
consiga, quase sempre, persuadir os outros personagens a ouvir suas su-
gestdes ou a seguir suas idéias, aliada a uma constante e dcida critica aos
habitos que considera antiquados.

Na cena VII, ato I1, por exemplo, onde se trata das elei¢des iminen-
tes, para as quais o Coronel Ferraz faz recomendagdes simplistas a
Possidénio — indicando-lhe pela cor seus candidatos, o que leva o campo-
nés replicar que “Os nomes nido sei, mas os ¢leitores ndo perguntam. Para
presidente, o envelope cor-de-abdbora, e para vice, € cor de mamo-agua-
do” —, Oswaldo critica ironicamente a politica nacional como um todo,
estendendo a malicia de suas observagdes as elei¢des, marcadas pelo voto
de cabresto comum aquela época em nosso pais:

OSWALDG - (...) admirdvel institui¢ao o voto popular, Coronel! Os senhores
acabam por transformar este pais em uma horta. Presidente, abébora; vice-presi-
dente, mamio; ministros pepinos; senadores chuchus, deputados rabanetes (Ato
H, Cena VII, p.32).
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Suas maneiras e suas formas de se comunicar s2o marcadas pelos
novos habitos, que deseja ver introduzidos em nossa sociedade, tais como
o progresso cientifico e a industrializagio, como podemos perceber em sua
meng¢do as teorias evolucionistas darwinianas, nesta fala: “Agradeca a
Darwin. Para ele todos nds descendemos de macacos, com farda da Guar-
da Nacional ou sem ela. Hi mosquito-sargento, pode haver macaco-capi-
tao” {Ato I, Cena XI, p.21).

Ronald Peacock afirma que “sétira, ironia, humor, espirito, sarcas-
mo, cinismo, cagoada, parédia, podem ser expressos com maior vivacida-
de e agudeza, especialmente com a linguagem, o ntmo e a metifora a
revelar suas nuancas mais sutis de significado e tom” (1968, p. 286). Nes-
se sentido, pode-se afirmar que o vocabuldrio usado nas falas de Osvaldo
¢ bastante paradoxal, e seu linguajar, apesar de sotisticado, € nitidamente
extraido das situagdes cotidianas, o que faz com que seu discurso acabe
por construir-s¢ sobre uma mistura de elementos que constituem imagens
ao mesmo tempo ligadas a uma poesia utdpica € a uma critica irdnica.
Além do paradoxo dos termos vocabulares, suas falas caracterizam-se
também pela inversdo de conceitos como o de que a vadiagdo € a mde de
todas as virtudes € a economia é a mae de todos os vicios. (Ato I, Cena
X1, p.20), através dos quais € discutida a realidade do significado imediato
das palavras e/ou expressdes.

Quanto a Possidonio, seu pensamento traduz-se num discurso con-
fuso, através do qual o dramaturgo explora um dos recursos mais eficien-
tes de comicidade, o trocadilho. Colocando-0 em contato com persona-
gens que se utilizam freqiientemente de vocdbulos em francés, em varias
de suas falas Claudio de Sousa faz com que Possidénio confunda-se na
compreensio da lingua estrangeira, evidentemente para obter resultados
cOmicos. Para 1550, sdo explorados aspectos polissémicos de nosso léxico,
através de jogos de palavras que deixam aparecer no palco vérios tipos de
ambigiiidades no que é dito por esta personagem. Possidonio, por exemplo,
faz confusio com a palavra selvagem, ouvida do cozinheiro de Oswaldo, e
por ¢le interpretada de forma ingénua:

POSSIDONIO - Perguntou se aqui na fazenda tinha “se vage”. Que 14 na Franga
dizem que o Brasil ¢ todo “so vage”!... Veja “mecé” como o francés é burro.
Arrespondi que nossas terras eram muito boas, que nio davam “so vagem’; davam
batatas. que dava milho, café, mandioca, tudo... Vai d’ahi descarreguei outro. Pra

que mentir? (Ato I, Cena Il. p. 7)

Esta estratégia de comicidade é comentada, por exemplo, por
Lucien Fabre, que afirma que
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(...} ri-se dos desvios lingiiisticos como a incapacidade de expressio, a ignoréncia
involuntaria da linguagem, como as cacoépias. os despropdsitos; a subversio cons-
ciente da linguagem, como o trocadilho, o caldo em gue se trocam silabas entre
palavras ou se desmembram para dificultar o entendimento. (FABRE, Lucien, apud
MARTINS, Antdnio: 1988, p.27)

Possid6nio tenta imitar o personagem Oswaldo na sua maneira de
agir e falar, o que acaba por dotd-lo de maior graca, pois suas falas apre-
sentam-se marcadas por expressdes que revelam sua parca compreensao
dos vocdbulos estrangeiros, como “chd-pinhdo” (em lugar de champignon)
ou “donde vim” (em vez de eau de vie - chachaga) e outras distorgdes da
lingua francesa.

O vocabuldrio ristico do “pedo”, no qual sdo freqiientes os erros de
portuguds, torna-se, assim, ainda mais engragado com suas tentativas de
utilizacio do francés, o que acentua sua confusio lingiifstica. Observemos
parte de sua fala, narrando o encontro com um francés:

XL

POSSIDONIO: (...) Depois me perguntou se eu gostava de “gatd” francés. Arrespondi

<y

que gostava mais de “cachortd” aqui daroga. Mas o “gatd” que ele dizia, era doce!...
(Ri) (Ato I, Cenall, p. 6).

Outro personagem desenhado desde o vocabulirio e construgdes
lingiiisticas é o Coronel Ferraz, cuja linguagem caracteriza os coronéis da
época e tipifica o politico adepto das antigas praticas, que ndo se preocupa
com outra coisa a ndo ser ganhar as elei¢des, como pode ser percebido
através da seguinte fala: “Nio pudemos vir logo, porque estou correndo os
eleitores. Desta vez havemos de arrancar o penacho do major Policarpo,
ainda que seja preciso fazer votar os defuntos (grifo nosso)” (Ato I, Cena
Vv, p-9).

Esta despreocupagio com a legalidade e/ou “disponibilidade” dos
eleitores também nio se detém ante a pouca idade dos votantes, apontada
por D. Cristina (Mas wm tem dez anos!), que tem como resposta do Coro-
nel: “Nao faz mal o outro tem 11, e os dois somados fazem 21...7 (Ato [,
Cena V, p.12). O primeiro trecho desnuda a prética do voto de cabresto, ¢
o emprego do “ainda que” significa, na frase, que 0s recursos escusos
(fazer votar os defuntos), tampouco estao descartados para garantir a qual-
quer custo a vitoria nas eleigdes, na qual o Coronel pretende “arrancar o
penacho do major”, como diz, ¢ a segunda citagdo nos deixa ainda mais
clara a arbitrariedade de algumas préticas eleitorais da época.

Se o Coronel demonstra objetividade e uma certa falta de escripu-
los ao lidar com as dificuldades politicas em suas alocugdes, sua filha
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Rosinha, por outro tado, traz uma linguagem marcada por diminutivos e
uma ébvia preocupacgio de construgdo de uma personagem caracteriza-
da sobretudo pela delicadeza de sentimentos. Desde seu nome, o de uma
flor, por sinal também usado no diminutivo, seu discurso é formado por
palavras que giram no campo seméntico da dogura, da religiosidade, trans-
mitindo ao mesmo tempo grande dose de romantismo e afetividade, como
podemos observar em algumas de suas falas, como por exemplo “Nao se
incomode, mdaezinha...”(Ato 1, Cena VIII, p.13), ou ainda, “Sua filhi-
nha precisa muito...muitoe de quem lhe conte histérias” (Ato I, Cena VIII,
p-14).

Pelo exposto, afirmamos que Claudio de Sousa, como um conhece-
dor da construgdo do texto teatral, utiliza-se sobremaneira da linguagem,
ndo apenas para caracterizar socialmente seus personagens, como tam-
bém para desenhar o campo de suas representacdes, para delinear seus
perfis comportamentais, comprovando a afirma¢do de Roman Ingarden,
de que “a segunda funcio essencial da palavra € a de exprimir (grifo do
autor) as vivéncias, os diferentes estados e processos psiquicos vividos”
pelos personagens (In: GUINSBURG, 1988).

() NACIONALISMO E A LINGUAGEM POETICA

O movimento dramatirgico constréi-se sobretudo a partir da dis-
cussio das questdes sociats que lhe sio contemporaneas. No caso em
andlise, a dicotomia entre os dois Brasis da Primeira Repiiblica era de-
monstrada, também, através da diferenciagdo lingiiistica. Nesse sentido
Flores de Sombra transpde para o palco esta questio e, por meio do
contraponto estabelecido através das diferentes linguagens utilizadas por
seus personagens, acaba por deixar claro que defende o ponto de vista
de que a verdadeira alma e poesia nacionais encontravam-se nas tradi-
¢Oes de sua sociedade e ndo na superficialidade da elite urbana
europeizada. Possivelmente, esse foi outro dos motivos pelo qual Flores
de Sombra obteve sempre imensa aceita¢iio do publico, sendo encenada
intimeras vezes em todo pais.

A primeira Guerra Mundial 1914 a 1918 interrompe as visitas das
companhias estrangeiras que brilhavam em nossos palcos, principalmente,
as francesas, italianas e portuguesas. Neste momento, o teatro brasileiro
comega a ganhar mais seu espago, buscando sobretudo uma auto-afirma-
¢do de nacionalidade. Neste dltimo sentido, a respeito da comédia aqui
analisada, assim se expressa o critico Sébato Magaldi:
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O grande éxito da peca Flores de Sombra, de Claudio de Souza (1876-1954),
apresentada imcialmente et Sio Paulo, em 1916, e a seguir no Rio de Janeiro, se
explica em grande parte pelo reencontro de um tema e de um mito cares & nacionali-
dade: a valorizacgo das virtudes campestres, dos troncos tradicionais da familia brasi-
leira, em contraste com a degenerescéncia dos hibitos citadinos. O problema que ja
havia aparecido em tantos outros textos, ganha uma atualidade vital, na satisfagio de
banhar-se nas fontes regeneradoras do pais — o5 costumes simples ¢ austeros, o
trabalho sétide e honrado, o cultivo dos sentimentos legilimos e sinceros. A burguesia
do interior afirmava sua moralidade contra o cosmopolitismo da Capital, em que o
jogo de interesses flteis consumia as antigas instituicdes. (1974, p.178)

Nesse contexto, no mbito das a¢des, os personagens Oswaldo, Mme
Cardoso e Cecilia desencadeiam o jogo antitético que estrutura a obra
Flores de Sombra, posicionando os opostos, ou seja, confrontando campo
e cidade. O protagonista Oswaldo, por exemplo, indispde-se com Henrique,
para ndo negar sua “filosofia de vida”. Mme Cardoso e Cecilia no man-
tém o compromisso verbal do casamento, mostrando nio possuirem
tampouco a fidelidade demonstrada por D. Cristina e Rosinha. Colocados
os personagens assim, uns diante dos outros, produz-se um efeito de con-
traste, no qual o autor aproveita para por em relevo as qualidades negati-
vas do grupo urbano e, por oposicdo, fazer ressaltar os costumes da gente
dointerior.

Estes confrontos ideolégicos passam ainda, conforme j4 se afirmou,
pela diferenca lingiifstica: o personagem Oswaldo, representante maximo
da urbanidade e da modernidade, procura dar novos significados a antigos
conceitos e as palavras, elabora neologismos € usa inlimeras expressdes
de outra lingua, tais como chasseurs, allons, comtesse, etc. No plano das
idéias sua dissolucdo apresenta-se em frases como O trabalho é a mae
de todos os vicios (Ato 1, Cena XI, p. 19).

A linguagem dinimica do personagem Oswaldo apresenta, entre-
tanto, um cariter dibio, o das tradi¢des do local em que nascera versus
a moderniza¢io com a qual entrara em contato em suas viagens a4 Euro-
pa, desencadeando em seu discurso um jogo de claro-escuro. Esse com-
portamento duplo € explicado por M. Bakhtin, para o qual o personagem
cOmico se alimenta da vida dupla. Nesse caso, Oswaldo procura sempre
formas de criticar as autoridades, os acontecimentos ¢ as situacdes que
nio lhe agradam, apresentando uma altermativa de reversio da situagio
bucolica do fugar onde vive, por meio de sua nova filosofia de vida, ou
seja, vadiar e criar seus conceitos “inovadores”, como o de que o desejo
56 € prazer, enquanto é desejo... (Ato II, Cena VIII, p.33).

Nesta contradigdo que lhe € inerente, e que caracteriza sua ambi-
gilidade, observamos por outro lado que ao definir o “século”, por exemplo,
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este mesmo século da “modernidade” que lhe € tdo cara, 0 personagem
demonstra imenso pessimismo: “...0 século é coisa medonha, pesada, ves-
tida de preto, as vezes, de cartola e sempre escura.Quando encaro o
sécuio, parece-me que olho o fundo de um ninel. (grifos nossos)™ (Ato 1,
Cena XI, p. 20)

O contetido simbdlico da comparacao feita por Oswaldo encontra-
se possivelmente na inseguranga geral, o comportamento irrequieto, som-
brio e contraditorio daqueles que viviam essa época que, vale lembrar, é a
da Primeira Guerra. A expressio “fundo de um tinel” traz consigo o signi-
ficado de falta de perspectiva e angistia inerentes aquele periodo, com
relagio ao futuro. O uso do substantivo coisa transfere para a voz desse
personagem a sensago de algo indefinido, que precisa de sentido (sentido
esse que o autor nio confere as personagens urbanas); e associada a essa
idéia observa-se 0 emprego do advérbio sempre, reforcando o adjetivo
escura, o que intensifica a sensagio de falta de luz com relagio a situagio
geral do “século”, ou seja da falta de perspectivas para entender o seu
contexto.

Enquanto isso, as posi¢des tomadas pelo nicleo de habitantes do
campo levam a conclusdes mais otimistas. Pelo que se depreende do con-
junto do texto, voltar ao passado pode ser a férmula de renascimento do
personagem Henrique que redescobre o interior e suas qualidades. Nesse
mesmo sentido, a propria retomada de temas como as tradigdes e as raizes
da nacionalidades pelos demais personagens do campo, pode significar um
reencontro da dramaturgia brasileira com sua vocagido, ou s¢ja, uma com-
binagdo de temas nacionais com uma linguagem proxima do pablico, que
refletisse de forma clara as questdes que empolgavam o pais.

Através do sistema de metaforas e antiteses criadas por Cldudio de
Sousa em Flores de Sombra, conclui-se que a estrutura da obra em tela
oferece enfim uma imagem, uma “leitura” do pais, com seus defeitos e
virtudes, sua for¢a e fraqueza diante das situagdes, apresentando sobretu-
do uma saida para suprir a falta da dramaturgia estrangeira, por meio do
uso de temas, construgdes lingiifsticas e perfis conhecidos no contexto da
época, permeados, todavia, por uma enorme poesia que contagia a propria
imagem do pais ali delineada.
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