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Resumo: Este estudo pretende iniciar uma incursfio transdisciplinar entre Filosofia e
Modernidade Estética. No entanto, como tal entrecruzamento pode abarcar um mundo de
possibilidades, a Filosofia e a Modernidade Estética, da qual trataremos, serfio exatamente
aquelas mais aptas a dialogar com duas outras referéncias, a saber, o movimento antropofigico
do poeta paulista Oswald de Andrade, ¢ a sua re-apresentag@o intertextual, no interior da
década de sessenta, agora niio mais no &mbito da poesia, mas no da Musica Popular, a qual
retoma os gestos e trejeitos, a um tempo iconoclésticos e cosmopolitas, presentes na visio
antropofigica da poética de Oswald de Andrade, para re-enceni-los no interior das deman-
das identitarias da década de sessenta, momento em que grupos e tendéncias diversas, no
campo da cultura, intensificaram um proficuo didlogo aberto do Brasil com o mundo.

Analisaremos principalmente 0 mais antropofigico ¢ cosmopolita desses grupos,
no plano da Misica Popular, o Tropicalismo, que conseguiu realizar, em suas cangdes, um
sistema de colagens antropofigicas capaz de misturar o erudito e o popular, o primitivo e o
novo, o barroco e o clissico, o brega ¢ o chique, o barbaro e o civilizacional, o local e o
planetario, realizando, na prdtica, enfim, aquilo que Haroldo de Campos, teoricamente,
dizia sobre o Barroco, ser sem infincia, pois ji nascera falante."
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INTRODUCAO

Este artigo é parte da pesquisa “Musica, Filosofia, Educacdo e
Modernidade: Articulagio e Implicagdo; Fusdo e co-fusio nos discursos e
praticas da MPB contemporinea”. Por meio deste trabalho, buscaremos’
contemplar dois objetivos: (1) a andlise das concepcdes de Filosofia e
Modemidade Estética nas cangdes da Miisica Popular Brasileira; (2) exa-
me da linguagem musical e poética da can¢do como dado estrutural do
discurso da Modernidade, no Brasil. Para tanto, estabeleceremos co-rela-
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¢des entre literatura e musica, especialmente fazendo um contraponto en-
tre a antropofagia oswaldiana e o tropicalismo de Caetano Veloso.

Para explicitar os encontros entre Filosofia e Modernidade, faremos
uma breve explanacio sobre o que compreendemos por Modernidade, uti-
lizando, para tanto, referéncias filosdficas que sio, elas mesmas, agentes e
resuitados de uma certa Modernidade, a que nos interessa, a qual diz res-
peito & promessa da liberdade de expressio, de igualdade e de fraternida-
de, triade que, ndo casualmente, virou plataforma para a Revolugao Fran-

“cesa de 1789. Nesse sentido, a Modernidade e a Filosofia, das quais trata-
remos, € exatamente a que procurou levar as dltimas conseqiiéncias a
promessa democritica de um mundo mais emancipado, marcado pelo sig-
no da liberdade de expressio.

Em seguida, voltaremos para a década de 60, posto que consideramos
que o Tropicalismo intensifica os afetos libidinais da promessa de liberdade
expressiva, representando, a partir da periferia, um momento singular da
trajetéria desse devir libertdrio, inscrito no interior da Modernidade, sendo
mesmo um acontecimento musical que metaforiza, dentre outros, um
descolamento epistémico da modemidade, de vez que ali, na virada culturat
do Tropicalismo, nas suas pulsdes anarco-corporais, na sua pratica estética,
nao anti ou contra, mas insubmissa em relagio as posturas socioldgicas e
engajadamente marxistas, alguma coisa, acreditamos, inflaciona tanto que
transborda, que aponta para pds-modemidade, ressaltando que, sob nosso pon-
tode vista, o Tropicalismo ainda é um movimento estético-musical estritamen-
te Modernista, ou vinculado ao paradigma da Modernidade, melhor dizendo.

Para nos, sendo cendrio tensionado para a busca de liberdades ex-
pressivas, a Modemidade abrigou vozes emergentes de toda sorte, como a
feminina, a negra, a periférica, a operdria, a homossexual, dentre outras. E
mesmo que essas vozes encontrassem o muro intransponivel das
metanarrativas revoluciondrias, de dic¢ao bélico-machista, pela frente, ainda
assim reforcamos o argumento de que esse teatro de mdscaras, que essa
dramaturgia dissonante j fazia parte do movimento libidinal da modemidade.

Nesse sentido, aqui nos opomos aos argumentos, por exemplo, de
um Silviano Santiago (SANTIAGO, 1997: 01), quando aponta entre 1979 ¢
1981, no Brasil, um momento de virada pés-moderna para a literatura e as
artes brasilerias, alegando que, nesse periodo, a cultura brasileira passou a
abandonar os impulsos da sociologia, da consciéncia de classe, do marxis-
mo, da perspectiva politico-institucional, atributos (se pode depreender de
seu texto) supostamente modernistas, para se inscrever sob o signo de um
paradigma culturalista, antropoldgico, estético-comportamental, no lugar
de estético-cognitivo.
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Achamos que a perspectiva cultural também é uma voz emergente
da modernidade, também se valeu da promessa de liberdade expressiva da
Revolugdo Francesa, da Burguesia, da Revolugio Industrial, de modo que
o que temos, quando a cultura assume o lugar do sociologia, ndo é exata-
mente a vitdria daquela sobre esta, implicando, por conseqiiéncia, um mun-
do mais libertirio € menos opressor, mas um momento em que o poder {ou
os poderes) deixa de ser fundamentalmente socioldgico, e passa também a
ser cultural e antropoiégico, circunstincia curiosa porque representa o pe-
ricdo, 0 pds-moderno, em que a cultura pode dizer-se — pelo menos, em
tese -, mas deixa, em termos gerais, de fazé-lo, uma vez que acredita.
ingenuamente, estar livre das metanarrativas e, portanto, do interlocutor
“socioldgico”, opressor, o qual, obrigando-a a calar-se, também paradoxal-
mente a instigava para o embate e, nesse sentido, para dizer-se.

E por isso que reforgamos que o Tropicalismo é um movimento de
indole modernista, inscrita ainda no paradigma da Modemidade, exata-
mente porque o seu dizer-se, 0 seu modo de se posicionar, esteticamente,
requisitando a primazia do cultural e do corporal, ainda tem um interlocutor,
as metanarrativas modemnas, estando, portanto, no interior de um campo
discursivo tipicamente modemo, uma vez que composto de atores inseri-
dos numa estrutura maniquefsta, cindida entre as vozes emergentes, sujei-
tos rebeldes da promessa democritica da Modernidade, e as narrativas
monumentais, as do patriarcalismo, do marxismo e de outros ismos imperi-
a1s, ou eurocéntricos.

Neste ensaio, enfim, interessa-nos pensar e inter-relactonar
Modernidade, filosofia e musica popular brasileira, tendo em vista o con-
texto da década de 60, momento de instauragdo da ditadura militar, de
acirramento dos inimos, digamos ( para sermos um pouco irénico), socio-
l6gicos e a0 mesmo tempo a década por exceléncia em que a proposta
anarco-antropofagica, de Oswald de Andrade, alcanga, finalmente, as ruas,
insinuando bem mais que uma proposta, uUma causa, mas uma praxes
comportamental dvida por ares menos bélicos € menos maniqueistas, de-
sejo inscrito, desde os comegos, no interior da histéria da modernidade
ocidental.

MODERNIDADE E FILOSOFIA
A Modernidade que nos interessa, aqui, ndo € apenas a que estd
ligada a expansio colonizadora da Europa, a Modernidade eurocéntrica,

ocidental capitalista.
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Desejamos, por outro lado, flagrar uma outra Modemidade, a que,
embora seja parte da Modernidade expansionista européia, a transcenda
{ainda que por meio da imanéncia 6rfica) desde sempre, pois € a que coloca
0 homem diante dele préprio, retirando-o da trama teocéntrica, tornando-o
sujeito de seu destino, 20 mesmo tempo em que o convocando para se expli-
car, agir, sonhar, ousar, errar, acertar, pensar, tendo em vista a vasta teia de
relagdes que tecemos entre os diversos humanos, ja que € preciso ressaltar
que somos muitos, e que ¢ homem do qual falamos € também a mulher, que
sdo mulheres (negras, brancas, indias, mestigas, pobres, ricas), que sdo traba-
lhadores, homossexuais, latinos, asidticos, norte-americanos, europeus, africa-
nos, alfabetizados ou analfabetizados, que sdo muitos, ou muitas, enfim.

Essa Modernidade, embora seja a que assuma radicalmente o ponto
de vista laico, em detrimento do religioso-transcendental, ndo € a que abole
este ultimo, pois, ainda que tenha tido, desde sempre, uma relacio contra-
ditéria com o religioso, teve que admitir, em nome da liberdade de expres-
sdo, que mesmo o que chamamos de referéncia laica tem seus limites e,
uma vez levada as ultimas conseqiiéncias, passa, a nosso ver, dizer respei-
to mais a Modernidade eurocéntrica, pois fechar o circulo em torno de um
mundo absolutamente laico (no sentido socioldgico) ndo deixa de ser uma
outra paradoxal maneira de criar uma nova religido, a do humanismo
europeizante, porque baseado numa racionalidade cognitiva, tipicamente li-
gada a razdo instrumental colonizadora, incapaz de se abrir para as manifes-
tages do corpo, do sonho, do mistico, da danga, da musica, da sensualidade.

Relativamente a isso que podemos chamar de religido do
humanismo, nio € circunstancial que, aqui, nos trépicos, no interior do
século X1X, um escritor como Machado de Assis, principalmente em ro-
mances como Memdrias Pdstumas de Brds Cubas ¢ Quincas Borba, ja
figurava um louco, o préprio Quincas Borba, como o iniciador do humanismo
positivista, o qual, em sua loucura, metaforizava, em nosso entendimento, a
loucura que € assumir a hipotese que devemos ser tio-somente cognitivos,
fechando-nos para o estético, para o melhor da vida, o cotidiano, a festa, as
pulsdes erdticas que toda cultura propicia, mesmo que estejam vinculadas
ao campo religioso, como acontece no Brasil, em que € muito dificil, sendo
impossivel, separar o sagrado do profano.

Nossa Modernidade, nesse sentido, ¢ a que sempre esteve do lado
da abertura do hurnano, € nio a do seu fechamento, sendo este religioso ou
laico. E, portanto, a Modernidade de um Giordano Brune, de um Erasmo
de Roterdd, de um Bartolomeu de las Casas, de uma (por que ndo?) Santa
Tereza de A’vila, com seu erotismo feminino capaz de desconcertar o
patriarcalismo da Igreja Catdlica, assim como € a Modernidade negréide, a
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indigena, a operdria, a latino-americana, a africana, a que, enfim, requisita
uma Histdria que sejam histérias, uma humanidade que seja una e miltipla,
tao mais cosmopolita quanto mais capaz de incorporar o imprevisto e 0
inusitado rosto de um outro qualquer, em qualquer rincdo da terra.

Dai que a Modernidade da qual falamos € a que investe todas as
suas fichas num mundo visceralmente democrético, para o qual a instncia
laica scja bem mais que uma hipertrofia do cerebral, mas seja, antes de
tudo, uma espécie de laicizagio para a abertura e para a multiplicidade,
através das quais possamos enxergar o humano nio s no igual, mas prin-
-cipalmente no diferente, mesmo que dotado de profunda religiosidade, como
acontece com muitas etnias africanas e indigenas, pelo planeta afora.

F essa Modernidade que acreditamos pulsar na filosofia de Nietzsche,
com seu perspectivismo afetivo capaz de implodir as bases de uma filoso-
fia platonicamente racionalizante. E ela que apreendemos em Montaigne,
em Kiekegaard, em Leibniz, em Bergson, em Hume. em Pascal e, por que
nao, em Descartes, com sua religiosidade capaz de contaminar o “Discur-
so do Método”.

No entanto, com o objetivo de comtemporanizar a nossa referéncia
filosofica, nos apoiamos, aqui, em Michel Foucault e em Jacques Derrida,
os quais nos mostraram que a Modernidade sdo Modernidades. O primei-
ro, principalmente no final de As palavras e as coisas..” ( FOUCAULT,
1985: 77), quando argumenta sobre o lugar arqueolégico das Ciéncias Hu-
manas, cuja especificidade é a de nio ter especificidade, é a de assumir, na
esteira de Nietzsche, que a verdade sdo ficgdes e que, portanto, para além
das segmentagdes disciplinares, as ciéncias sdo humanas, ressaltando o
plural, simplesmente porque somos muitos.

Por outro lado, o segundo, Derrida, o de Os espectros de Marx
(DERRIDA, 1994: 73 a 103), quando conslata que os fantasmas reprimi-
dos, por toda ¢ gualquer forma de fechamento, nunca deixam de se re-
apresentar, de forcar a barra das verdades cristalinas, com novas ¢ inusita-
das verdades, as vezes tanto mais modernas quanto mais antiquadas pare-
¢am, ou reaparecam, como fantasmas, supostos mortos gue retornam para
demandar novas vidas.

A pEcaDA DE 60 E A MUsica Popurar BRASILEIRA
As vésperas do golpe militar de 1964, em plena atividade do movi-

mento estudantil, os misicos, em sua maioria, se solidarizavam com o mo-
mento politico por que passava o Brasil, e as cangdes se encontravam

Comexto - ano Xli-n. 11- 2004 = 2]



Modemidade estética e filosofia nos discursos e prdticas da Musica Popuiar Brasileira

voltadas para um total engajamento politico que se intensificou até a pro-
mulga¢io do A.1.5, em 1968.

No Brasil, na década de 60, em fun¢io do clima tenso, instaurado
pelo Golpe Militar de 1964, vigorava a légica do engajamento politico, o
que significou assumir radicalmente ser esquerda ou direita, nacional ou o
estrangeiro, configurando um universo empobrecedoramente maniqueista,
o qual, no mundo artistico, compunha um cendrio e um clima de convoca-
¢do dos masicos para compor cangdes comprometidas com a reabilita¢io
dos valores regionais, com a denidncia das injustigas sociais, o que colabo-
rou para instaurar, no universo da misica popular brasileira, um ambiente
de repulsa a qualquer influéncia estrangeira.

O endurecimento politico, imposto pelo regime militar, e os crescen-
tes protestos da sociedade civil ¢, em especial, do movimento estudantil,
provocou a radicalizagio de alguns artistas engajados, 0s quais se apre-
sentaram como representantes brasileiros de uma militancia politico-musi-
cal. Nessas circunstincias, Geraldo Vandré, compositor e intérprete, com
prestigio no meio artistico, tentou promover a misica popular voltada, an-
tes de tudo, para a canc2o engajada.

O posicionamento de Geraldo Vandré, em relagfio a cangdo engajada,
estimulou o grupo *“baiano” (Gilberto Gil, Caetano Veloso, Torquato Neto,
entre outros), base do movimento tropicalista, a se posicionar contra o
risco de uma misica estritamente denunciadora das mazelas politico-mili-
tares, porque, a pretexto de combater a ditadura, tendia a se fechar numa
postura também ¢la bélica, e, por que néo?, falocéntrica e patriarcal, sepa-
rando empobrecedoramente o mundo em duas metades, a dos politica-
mente conscientes e a dos alienados.

Para os tropicalistas, fechar-se num engajamento cego significava
uma profunda incompreensdo em relagdo aos impulsos e estratégias de
toda forma visceral de resisténcia, uma vez que nem toda denincia ou
rebeldia devem estar estritamente assentadas e instrumentalizadas con-
forme o modelo socioldgico dos referencias marxistas. Era possivel, nesse
sentido, resistir e lutar através dos afetos, através da alegria, através da
danga e da abertura para o didlogo com outros discursos, outras priticas
simbolicas, como as do carnaval, as do folclore, e mesmo as ligadas aos
meios de comunicagio de massa.

Um dos integrantes do movimento tropicalista, Caetano Veloso, em
seu Verdade tropical (1997), diz, literalmente, que o Tropicalismo precisa-
ria instaurar uma ruptura mais profunda, associada a “(...) uma transfor-
magdo dos critérios de gosto entdo vigentes...” (Veloso, 1997: 147), o que,
a nosso ver, implica uma importante mudanga de postura, porque pressu-
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pde uma ruptura nio somente sociolégica, mas antes de tudo antropoldgi-
ca, capaz de balancar a tranqiiilidade dos conceitos consagrados, como 0s
do popular e do erudito, do brega e do chique.

Para os tropicalistas, a canciio, exclusivamente engajada, tendia a
excluir, nesse sentido, outras versdes musicais e praticas musicais popula-
res, detectando, portanto, embrides de estruturas opressivas nos grupos
que lutavam contra a opressio.

Na verdade, a resisténcia ao engajamento dos tropicalistas signifi-
cava um duplo contradiscurso nacional-popular: 1) o dos militares, com sua
tendéncia a apoiar uma identidade asséptica e harménica, no interior da
musica popular brasileira, principalmente na versdo chique, erudita, de um
Brasil “bossa nova”, o da europeizante beleza da garota de Ipanema, com
seu andar sensual, esguio, classe mediano, clissico, sem os “excessos
adiposos” do Brasil primitivo, do Brasil do interior, do Brasil Barroco,
miscigenado, impuro, multicutural ; 2) o dos engajados, pois, uma vez den-
tro dos esquemas marxistas, € positivistas, “‘do consciente versus o aliena-
do”, tendiam igualmente a partir de uma representagio classicizante, eru-
dita e asséptica, antipopular.

Sob esse dngulo, tanto os militares quanto os chamados engajados
partiam do mesmo campo de representagdo: o cldssico, o técnico-cienti-
fico, o positivista, o eurocéntrico, os quais tendiam a ignorar o gingado
inusitado do sambista, a batida sismica do barroquismo nordestino, o rit-
mo sismico-negrdide do escandaloso erotismo baiano, a insurgéncia
inapreensivel da malandragem carioca, e uma infinidade de manifesta-
¢Oes musicais capazes de dizer sobre nés mesmos muito mais que pode
imaginar as representagdes tecidas a partir de esquemas estritamente
académicos e intelectuais.

Dai Caetano Veloso (1997), refletindo sobre o Tropicalismo, dizer,
de modo esclarecedor:

O tropicalismo deve caminhar para além dos slogans ideolégicos das cangdes de
protesto, dos encadeamentos elegantes dos acordes alterados, e do nacionalismo
estreito. (Veloso, 1997:131).

Para os tropicalistas, exatamente porque a exigéncia politico-ditadorial
nos puxava para a palavra de ordem e para as asser¢des conspirativas que
a criagdo devia se expandir, transbordar o rango carrancudo rumo ao inu-
sitado, a plasticidade, & alegria incontida. Dai sua amplia¢do temética: se-
xualidades, ragas, amor, formas no lugar de férmas, numa palavra, liberda-
des, de expressdo, de ser e de estar. Eis af a inusitada contra-revolugéo
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tropicalista: dizer ndo propondo uma outra pauta, fora dos eixos limitados
do discurso sociologizante, ele sim alienado em relagio & multiplicidade e a
riqueza inscritas nas culturas brasileiras.

Neste aspecto, Luiz Tatit (TATIT, 2001: 223-237) lembra-nos que o
tropicalismo se tornou, entre nds, uma abertura e uma exploséo criativa
que convergiram com uma espécie de reescrita e revisao nio sé de nossa
tradi¢io sonora como também de nossa relagdo com o estrangeiro, fazen-
do emergir a convicgio, democratizante, de que todos os ritmos, venham
de onde vier, podem ser co-participantes da barroca caixa orquestral do
repertério musical do pais, sempre dindmico e inconformadamente
antropofagico, promovendo, assim, a mais ampla assimilacio de géneros e
estilos da hist6ria da misica brasileira.

Veja as palavras de Tatit:

O tropicalismo deu a entender que a cangdio brasileira € formada por todas as dicgdes
— nacionais ou estrangeiras, vulgares ou elitizadas, do passado ou do momento —e
ndo suportaria qualquer gesto de exclusfio” (Tatit: 230).”

Se a negacgao, viesse de onde viesse, espalhava-se pelas institui¢des
brasileiras, na década de 60, atingindo a crtagdo musical, e/ou outras, o
tropicalismo mostrou que era o momento da invasido barbara dos “novos
baianos”, da multiplicidade de vozes multiculturais, pois certamente (como
se vera no final da década 70 e no decorrer da 80) a entrada dissonante
dos muitos ritmos musicais brasileiros, e estrangeiros, na cena cultural bra-
sileira, constituia a mais ousada e criativa forma de dizer ndo a opressido e
ao arbitrio genocida da ditadura militar, configurando, desse modo, uma
atitude artistica e filoséfica com fortes idéias de ruptura, de autonomia,
rumo a busca do novo, da liberdade e do melhor da Modernidade estética.

O TROPICALISMO E A ESTRATEGIA ANTROPOFAGICA:

O Brasil do final do século X1X, e do inicio do século XX, estava
encalacrado entre as duas tendéncias representativas extremamente
onipresentes na cultura brasileira, e ainda hoje, quais sejam: a do
parnasianismo, com seu culto 4 forma pela forma, com sua elitista arro-
gincia preciosista, com seu pedantismo; e, por outro lado, a do naturalis-
mo, com sua pretensdo ndo menos arrogante ao denuncismo moralista,
com sua tendéncia a acreditar no visivel, como se, a0 mostrar de perto,
revelasse a verdade, ignorando que esta costuma ser miltipla e camaletnica,
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principalmente no que tange s estratégicas ideoldgicas do poder, sempre
sagaz e inapreensivel aos olhos nus.

Embora paregam ocupar pélos opostos, o parnasianismo e o natura-
lismo costumam agir quase sempre nas mesmas épocas, que sio as de
crise, as de mudanga de paradigma, as da violéncia cometidas pelas elites
nacionais e estrangeiras, com suas volipias para se apropriarem do traba-
lho e da riqueza nacional. Em momentos como esses, diante do visivel e
insurgente sofrimento da populagfo, ou partes de nossas elites escapam
para o preciosismo alienado, puxando o fio do parnasianismo, ou, de forma
moralista, partem para o denuncismo moralista, mostrando o sofrimento do
povo, sem propor e, principalmente, sem se envolver, como destino co-
mum, em solugdes corajosas para ajudar a superar as dificuldades da po-
pulac¢io. Vide os tempos atuais.

Por outro lado, se considerarmos a Semana de Arte Moderna de 22,
certamente o que mais de extraordindrio ela nos legou foi exatamente a
mudanga de olhar, de alguns de seus protagonistas, em relagiio i cultura e
ao povo brasileiro, um olhar surpreendentemente nem parnasiano e nem
naturalista, mas afirmativo, pois nio via o negro, o mestigo, a prostituta, o
periférico, os diversos rostos do Brasil, enfim, como problema, mas como
solugdo.

O Manifesto Antropofagico (1928) de Oswald de Andrade constitui
certamente o dpice epifanico dessa verdadeira mudanga de paradigma nos
modos de pensar e de se envolver com os diversos brasis, desconstruindo
J4, avant la lettre os clichés marxistas, posto que o negro ¢ o indio e o
operario ndo eram vistos e revistos através da dramaticidade do discurso
ideoldgico, que os denunciava como oprimidos e sofridos, mas como
irreprimiveis, capazes de constituir verdadeiras insurgéncias ritmicas,
comportamentais, sociais, étnicas, econdmicas e culturais.

Sob o olhar de Oswald de Andrade, nés, brasileiros e brasileiras,
somos portadores de uma fome incontrolavel, antropofigica, capaz de de-
vorar a tudo, inclusive a opressdo, transformando-a, alquimicamente, em
novos modelos culturais e civilizatérios, mais plasticos, abertos, tolerantes,
rebeldes, pois, no lugar do soco seco, propomos espantosamente o abrago
ruminante e visceral das culturas e das etnias, fazendo da tensiio, distensio;
do drama, comédia; do ndo 4 vida, um rotundo sim s libidos vitais:

S6 2 antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Unica
lei do mundo. Expressao mascarada de todos os individualismos, de todos os cole-
tivismos. De todas as religides. De todos os tratados de paz. Tupy, or not tupy,
that is the question. Contra todas as catequeses. E conira a mae dos Gracos. S6 me
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interessa o que ndo é meu. Lei do homem. Lei do antropdfago. (...) Contra arealida-
de social, vestida ¢ opressora, cadastrada por Freud — a realidade sem complexos,
sem loucura, sem prostituigbes e sem penitencidrias do matriarcado de Pindorama.
{Andrade, 1928: p. 353-60).

Essa passagem do Manifesto Antropdfago de Oswald de Andrade
ilustra bem o que temos dito sobre a mudanga radical do olhar oswaldiano,
em relagio a nés mesmos. Interessa agora um olhar que incorpore ¢ mis-
ture, ao invés de segregar e apartar. Interessa um olhar que incorpora a
nossa economia, a nossa filosofia, misturando individualismos e coletivis-
mos, um olhar sem identidade, que diz com todas as letras: “S6 interessa o
que ndo € meu”, posto que o que importa realmente, desde sempre, € 0
rosto do outro, é o que se distancia de nossa identidade de classe, muito
mais do que se aproxima; o que implode as nossas marcas sexuais, muito
mais que aquilo que as afirma, de modo arrogante e hierirquico; o que,
enfim, nos impulsiona contra toda forma de propriedade privada, antes de
tudo as simbdlicas, as tecnocraticas, as étnicas, as culturais, as nacionais,
as lingiiisticas, as regionais, as ideoldgicas e intelectuais. S6 interesse, en-
fim, o que é de todo mundo, e tudo € de todo mundo.

Estd ai a mais forte ressondncia dissonante da antropofagia
oswaldiana. Através dela o olhar parnasiano e o naturalista caem por terra
como ridiculos gestos de quem insiste na posse de uma classe, de um
género sexual, de uma marca intelectual ou ideolégica, sendo e se fazendo,
portanto, como formas representativas profundamente anti-antropofagicas,
incapazes, portanto, de vislumbrar e de perceber os brasis dentro do Brasil,
os brasileiros dentro do brasileiro, as culturas dentro de nossa cultura, as
diversas vardveis lingiiisticas, sonoras, ritmicas, dentro de nossa lingua, de
nossa sonoridade portuguesa, pretensamente homogénea.

E € exatamente esse outro olhar, o antropofagico, o do que “s6 me
interessa o que nao é meu”’, nem parnasiano € nem naturalista, que 0 mo-
vimento tropicalista, no interior da década de sessenta, resgata da Semana
de Arte Moderna, para exercitd-lo, para distender seus gestos € suas po-
tencialidades, num Brasil ja sugado pela cultura de massa, pelos meios de
comunicagio, pela sociedade do espeticulo, enfim. E nesse novo cendrio
que o Tropicalismo experimenta o seu verdadeiro espeticulo criativo, de-
vorando a tudo, com fome visceral, antropofagica, e, principalmente, afir-
mando a beleza e a poténcia diferenciais dos diversos brasis, no Brasil.

Nesse sentido, 0 que a poesia, strictu sensu, realizou nas décadas
de 20 e 30, antropofagicamente, a miisica expandiu ainda mais nos anos
sessenta, através do Tropicalismo, embora tenhamos sempre a interface
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entre masica, ou musicalidade, e poesia, como gradagdes alquimicas de
um mesmo devir antropofigico.
Sobre a interface poesia e misica, Wisnik diz:

Torquato Neto, que participou do tropicalismo como letrista, produzin uma poesia
que circula entre a cangdo ¢ o livro (...) Arnaldo Antunes faz uma ponte entre a
poesia conereta e o rock, desenvolvendo uma poética que trabalha simultaneamente
com poesia-livro, video e nmisica. (...) podemos postular que se constitui no Brasil,
efetivamente, uma forma da” gaia ciéncia “, isto é, um saber poético-musical.?

O fato € que o pensamento literirio ganhou vida nas formas musi-
cais e poéticas gerando consegtiéncias para o cendrio da cultura brasileira.
Esta atitude de didlogo entre poesia e misica permitiu uma permeabilidade
entre a citagdo culta e a fluéncia lirica popular. Neste sentido, podemos
dizer que a cangdo passou a estar a servigo do estado musical da palavra,
portando-se com uma atitude de devoracio critica, dialogando com as di-
versas expressoes da lingnagem, seja ela local ou universal, brasileira ou
estrangeira, erudita ou popular.

Esta atitude de devoragio critica e de ruptura com estruturas con-
vencionais pode ser chamada também de atitude filoséfica no campo mu-
sical e poético, pois, através da busca de conhecimentos universais, pode-
se negar o que estava dado, e criar novas formas de poesias e cangdes,
superando, assim, as normas rigidas da estética poético-musical e instigan-
do uma revisdo, de contornos locais, e da linguagem onde o bem falar o
bem escrever representavam senhas para o acesso social.

EXAME DA LINGUAGEM MUSICAL E POETICA

Abaixo registramos a letra da cangio: “Para Nio dizer que néo falei
das flores” uma composigdo musical de Geraldo Vandré, produzida na dé-
cada de 60, com forte cunho de cangio engajada, tanto poeticamente,
quanto musicalmente, através da qual o eu lirico procura conclamar a po-
pulagiio brasileira a movimentar-se, politicamente, contra a ditadura.

Caminhando e cantando e seguindo a cangio/Somos todos iguais, bragos dados ou
néc/Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes/Caminhando e cantando e seguindo
a cangio/Vem, vamos embora que esperar nio € saber/Quem sabe faz a hora
nfio espera acontecer/Pelos campos a fome em grandes plantagdes/Pelas ruas
marchando indecisos corddes/Ainda fazem da flor seu mais forte refrio/E acreditam
nas flores vencendoe o canhio/ Ha soldados armados, armados on ndo/Quase todos
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perdidos de armas na mao/Nos quartéis lhes ensinam uma antiga licio/De morrer
pela pétria ou viver sem raziio/Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes/Somos
todos soldados, armados ou ndo/Caminhando e cantando e seguindo a cangio/So-
mos todos iguais bragos dados ou ndo/Os amores na mente, as flores no chio/A
certeza na frente, a histéria na mdo/Caminhando e cantando e seguindo a cangio/
Aprendendo e ensinando uma nova ligio.

A andlise sugere que o eu poético se coloca em movimentagio
como cidadio brasileiro e como miisico (caminhando e cantando), vis-
lumbrando que a unido de todas as pessoas do Brasil poderia gerar novos
rumos para a histéria do pais ¢ também demonstrando que o futuro do
pais poderia ser outro, se 0 seu povo se mobilizasse, negando a ditadura,
através de uma atitude de aprendizagem politica capaz de nos ensinar
uma “nova ligio”, a liberdade.

A cangéio traz, também, um forte cunho de denincias da miséria
do pais, mostrando que, mesmo sendo um pais produtivo, a estrutura
agraria, compreendida de latifindios, permitia que um grande miimero de
brasileiros passasse fome.

O compositor, através do uso simbdlico da flor, demonstra que o
amor pelo pais, através da sensibilidade politica e social, seria a maior
arma contra o simbolo da ditadura, o canhio.

Através da andlise da cangio, reconhecemos que h4, por parte do
compositor, uma atitude critica frente a estrutura politico-econdmica, in-
justa, do Brasil, nos convocando 2 a¢do, a caminhar e a cantar, conscien-
temente, a fim de vencer a ditadura militar.

Todavia, a can¢éo engajada € exemplo crucial de uma estética que
dialoga pouco com as demais expressdes artisticas, inclusive com as ou-
tras tendéncias musicais, como o rock nacional, traduzido na época pelo
Ie-1é-, cometendo, paradoxalmente, uma outra forma de exclusio e de
opressdo, aquela que faz com que o compositor reduza a estética da
cangdo aos problemas circunscritos na/pela ditadura militar, como se o
acontecimento ditatorial, por mais dramadtico, por mais assassinico e opres-
sor que fosse, ndo convergisse, por sua vez, com uma histéria de opres-
sdes que fazia calar ndo s6 o engajado ou o marxista consciente, mas a
tudo que fosse e tem sido diverso, que fosse corpo, pulsdes libidinais,
danga, sonoridades, jeitos de ser e de estar distintos dos modelos sociolé-
gicos vigentes.

Todavia, o grupo tropicalista, aberto a multiplas dic¢des estéticas,
vislumbrava compor cangGes integradas a uma atitude musical que dialo-
gasse com o pop nacional € com o internacional, fazendo, na pratica de
suas cangbes, uma outra diversa critica, um contradiscurso em relagio a
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tudo que cheirasse opressdo, sc distanciando, assim, da cangio exclusi-
vamente engajada.

Na busca para ilustrar essa atitude, apresentamos letra e andlise da
musica Alegria, Alegria, de Caetano Veloso, a qual se caracteriza por
uma marchinha alegre, de algum modo contaminado pelo pop internacio-
nal, sem deixar, no entanto, de incorporar, em sua letra, uma postura criti-
co-antropofdgica em relagio as faléncias gerais da humanidade, inclusive
¢ principalmente do Ocidente colonizador.

A estética musical de Alegria, Alegria nos da a sensacio de fortes
sugestdes visuais, criadas pela mengio de nomes e produtos, personalida-
des e lugares, construindo, 20 mesmo tempo, uma instincia propria para a
critica e uma alegria imediata na frui¢do da cancio.

Eis a letra:

Caminhando contra o vento/Sem lengo, Sem documento/No sol de quase dezembro/
Eu vow/O sol se reparte em crimes/Espagonaves, Guerrilthas/Em cardinales bonitas/
Eu vouw/Em caras de Presidentes/Em grandes beijos de amor/Em dentes, pernas,
bandeiras/Bomba ¢ Brigitte Bardot/O sol nas bancas de revista/Me enche de alegria
e preguica/Quem I¢ tanta noticia?/Eu vouw/Por entre fotos e nomes/Os olhos cheios
de cores/O peito cheio de amores viaos/Eu vouw/Por que nZo? Por que ndo?/Ela pensa
em casamento/E eu nunca mais fui  escola/Sem lengo, sem documento/Eu vouw/Ela
pensa em casamento/E eu nunca mais fui i escola/Sem lenge, sem documento/Eu
vouw/Eu tome uma coca-cola/Ela pensa em casamento/E uma cangio me consola/Eu
vouw/Por entre fotos e nomes/Sem livros e sem fuzil/Sem fome, sem telefone/No
coragdo do Brasil/Ela nem sabe até pensei/Em cantar na televiséo/O sol é tio bonito/
Eu vow/Sem lengo sem documento/Nada no bolso on nas mios/Eu quero seguir
vivendo/Amor/Eu vou/Por que nio? Por que Nao?

Musicalmente, como opgéo estética, optou-se por retalhos musicais,
utilizando uma sonoridade reconhecivel na musica comercial, fazendo do
arranjo um elemento independente, que clarificasse a cang¢do, mas tam-
bém e, a0 mesmo tempo, se chocasse com ela.

O eu lirico incorpora, antropofagicamente, as primeiras idéias pro
1é-, 1é-1¢, trazendo, para a cangéo, base de baixo, guitarra, bateria ¢ tecla-
do, através da parcenia com o grupo Beat Boys e o som tipico do neo-
rock’roll inglés. Enfim, tudo aquilo que os nacionalistas, numa postura tipi-
camente elitista e academicista, da MPB, mais odiavam e temiam.

A cangido, ja nos primeiros versos, enuncia o seu lugar, na verdade
um nao lugar, fora das identidades estanques, posto que “sem lengo e sem
documento”, deixando claro que caminha “contra o vento”, a favor do
despojamento comportamental, fora das posses identitarias, simbdlicas e
econdmicas.
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J4 a expressdo “Eu vou” colore as linhas do querer caminhar do
jovem, enquanto 0 “vento” aparece como um obstdculo a ser transposto.
Por conseguinte, o elemento “sol” denota a expressido de luminosidade,
que assume a fungdo de mostrar os objetos impregnados de valores da
época. Valores que foram construidos por imagens ¢ informagdes no geral
centralizadoras, como as formatadas pala tradicao, pela autoridade, pelo
dinheiro, pela, enfim, hierarquia imposta por todas as formas de possessio
simbdlica e material, para as quais o jovem, sujeito lirico da cangao, apre-
senta-se como uma pessoa “sem lenco e sem documento”, metafora para
uma liberdade antropofagica, juvenil, aberta para a despossessdo e, por-
tanto, para o didlogo com os diferentes e as diferencas.

O contato com os objetos imbuidos de valores do mundo do consu-
mo, da ciéncia, da politica e dos contrastes ideolégicos, em voga nos anos
sessenta, faz o eu lirico sentir alegria e preguica, marcas a um tempo da
alegria oswaldiana, para quem a “a alegria era a prova dos noves” e tam-
bém da preguica de Macunaima, personagem do romance homénimo de
Mairio de Andrade, para o qual a preguica constituia um modo de nio se
adaptar e se render a pressdo do trabalho produtivo, cuja engrenagem
tende a desvisceralizar o trabalhador, transformando-o num ser zumbitico,
sem vida, maquina humana deslibidinizada.

Trata-se, nesse sentido, de uma cangiio a0 mesmo tempo profun-
damente desengajada e visceralmente engajada. Desengajada para toda
férma que pretenda fechar o sujeito no mundo de uma posse ou de uma
fronteira, mesmo que ideolégico-partidaria; engajada para a abertura no ¢
para o mundo, para a alegria de viver, apesar da maquina de matar das
engrenagens gerais do sistema produtivo.

Sob esse aspecto, o do desengajamento, ressaltamos, com Tatit, que
Cacetano Veloso “sela um contrato com uma instdncia neutra do ponto de
vista ideoldgico e a0 mesmo tempo preserva o direito ao desengajamento
para poder enxergar o mundo sem o filtro das posi¢bes preconcebidas
(TATIT, 2001:189).* Nesse sentido, acompanhando o argumento de Tatit,
oeu lirico de Alegria, Alegria desfaz qualquer perspectiva de envolvimento
maior com valores sociais estritamente demarcados, sejam os do lado do
poder constituido, sejam os do poder que se pretende constituir, vindos das
Jireitas ou das esquerdas.

A andlise da cangdo demonstra que hd uma clara ruptura com a
estética de composi¢do musical-poética, repletas de relagdes causais e
consecutivas, instaurando uma estética que valoriza um tempo rapido, con-
fuso e propicio para o exercicio da liberdade, a qual, nesse caso, aparece
como escolha consciente de um eu lirico em relagio o seu lugar no mundo,
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na verdade, mais precisamente, em relagdo ao seu “nio lugar”, ou nio
lugares, posto que pretende fruir todos os lugares, horizontalmente, sem
hierarquizi-los ou verticaliza-los ideologicamente. Sem tomar posse, arro-
gantemente, como que retomando a divisa antropofigica oswaldiana: “Sé
interessa o que nio é meu”.

Assim podemos afirmar que, a partir de Alegria, Alegria, o “deslugar”
engajado do movimento tropicalista escotheu a prética antropofigica da
mistura de géneros, de tons, de influéncias, aproximando o erudito do po-
pular, o cognitivo-critico do lidico-publicitirio, o sagrado do profano, ante-
cipando, surpreendentemente, a abertura politico-comportamental da dé-
cada de 70 e 80,

Por outro lado, o gesto antropofigico de Oswald de Andrade & reto-
mado, algumas décadas depois, pelos tropicalistas, como uma espécie de
fantasma, como o retorno do reprimido, o daqueles que, diante da agenda
bélica do devir ocidental, com suas polémicas e praticas aguerridas e
maniqueistas, estio agonicamente fora da pauta, sendo platéia amorfa e
estanque de uma polémica, de uma dramaturgia, que usa o argumento da
alteridade, do oprimido e do opressor, para, no fundo e no raso, mais tensionar
e aprofundar a opressio, uma vez que, ao requisitar os personagens dessa
dramaturgia, a do senhor e do escravo, de alguma forma, por mais boa
vontade que se tenha, alimentamos os afetos desse cendrio, sedimentando-
o e cristalizando-o .

A partir do interior da década de 60, ao invés de ver sofrimento,
injustigas, dor, genocidios, de partir do horizonte da representagio, dos fa-
lares em nome de, o tropicalismo assumiu uma postura plastica de deixar
falar, em suas cangdes, esses outros oprimidos, embora de um modo diver-
s, porque inusitadamente alegre, irreprimivel, apaixonado, sem o lengo da
platéia e sem o documento dos convidados de honra.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos mostrar, ao longo de nossas reflexdes, que tanto o mo-
vimento antropofégico da década de 20, como o tropicalismo, na de 60,
realizaram, de forma esplendorosa, aquilo que o filésofo francés Jacques
Derrida, em Os espectros de Marx (DERRIDA, 1994: 21), chamou de
retorno dos fantasmas marxistas, na virada do século XX para o XXI, en-
tendendo fantasmas no sentido estritamente marxista, como a conjuragio
revoluciondria das vozes oprimidas e também como o retorno fantasmdtico
das vozes que o préprio Marx reprimiu, em fungo do rango positivista das
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ciéncias socioldgicas do século XIX ter, quase que inevitavelmente, conta-
minado sua andlise, fazendo com que evitasse, € esconjurasse, por exem-
plo, as vozes fantasmadticas estético-corporais, as vozes libidinais, as vozes
negras, as vozes femininas, indigenas, miscigenadas, em nome de um
megadiscurso revolucionario e totalizador, patriarcal.

Num certo sentido, a pritica antropofigica do Tropicalismo incor-
porou tanto os fantasmas oprimtdos, o operdrio, seguindo a perspectiva
marxista, quanto os que figuram e figuraram ainda numa zona mais obscu-
ra, um verdadeiro limbo de esquecimento, como os fantasmas da
informalidade, os fantasmas da visceralidade corporal africana, lating-ame-
ricana, e uma infinidade de outros tornados anénimos pelo aparelho discur-
SO eurocéntrico.

Dai que a devoragio antropofdgica do Tropicalismo, ndo temos re-
ceio de afirma-lo, realizou, na década de sessenta do século passado, aqui-
lo que poderiamos, a partir de Michel Foucault, chamar de a mais inusitada
aventura da Modemidade, a que toma consciéncia agdnica de que somos
muitos, e que, portanto, a liberdade de expressao ¢ infinita, de modo que
nds, humanos, somos os sujeitos de uma nau — sim, leiam a metafora cliché
como mais um fantasma, a retornar - , as culturas que constituimos, que s6
nio naufragara se for, antes de tudo, uma espécie de Arca de Noé. Se for
capaz de abrigar todos 0 mundos no mundo.

Verificamos que o Tropicalismo, em sua época, realizou essa aven-
tura, posto que no meio da tempestade da ditadura, nio se fechou no dis-
curso carrancudo, imposto pelos golpistas, mas preferiu trazer, para sua
pratica inspiradora, a antropofagia de uma nau repleta de brasis. Dai que,
naquele momento, para nos, o Tropicalismo era o lugar, por exceléncia, da
contra-revolugao da MPB brasileira, muito mais que o engajamento musi-
cal poderia supor, muito mais que o proprio engajamento, muitas vezes se
revelando como uma espécie de “pro-discurso” ditadorial, por absurdo que
pareca tal afirmacao.

Podemos dizer, entdo, que foi a partir da década de sessenta que
uma estirpe de compositores-letristas, brasileiros, alterou o conceito estéti-
co que se fazia das cangdes populares, algando o status de poesia cantada
e popular, pois abordavam, com lucidez e atitude filoséfica, questdes tdo
diversas como a contracultura, a valorizagio da informagio cultural, a po-
litica, a cultura pop, as relagdes de amor, a amizade, as relagdes sociais, 0
mundo moderno, com suas formas capazes de fazer entrecruzar, horizon-
talmente, as mais dispares dicgdes musicais.

Demonstrava, assim, que compor cangdes também constitui uma
atitude critica frente ao que é considerado padrdo de conduta estética,
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podendo, o compositor, se adequar ou se rebelar esteticamente, se
posicionando entre o mundo real e o mundo possivel, embora preferissem,
o0s tropicalistas, o impossivel, a terceira margem do sonho.

No entanto, tendo em vista a necessidade antropofigica de alargar
essa terceira margem dos sonhos, de expandi-la para o presente atual,
antes de terminar este ensaio, gostaria ainda de fazer algumas pondera-
¢oes, uns questionamentos.

Sendo o tropicalismo, conforme acreditamos, um acontecimento
estético-musical antropofigico, culturalista, que, embora nio seja ou esteja
no interior da pés-modernidade, porque atuou dentro do cendrio da
modemidade, qual a sua heranga, hoje, para o presente pos-moderno em
que vivemos, no comego deste novo milénio? Residird a poténcia
deslocadora de sua heranga antropofigica na insisténcia 4 postura
culturalista, nos termos agendados pela cultura pop publicitaria contempo-
ranea? Ou, por outro lado, sua heranga, a poténcia de sua alegria, estard
no gesto amplo, a favor de outros novos velhos fantasmas, os que estio de
fora da festa dos poucos da cultura pop mididtica, inclusive os fantasmas
socioldgicos do marxismo, inscritos no rosto do desemprego, do trabalho
informal, na massa abrupta de seres zumbiticos, massiticados, aptos para
repetir, macaqueando, os ritmos culturais da iltima moda musical, projeta-
da a partir do “Programa do Faustio” ou do Gugu Liberato, além de outras
formas absurdas, porque fora do mercado anglo-americano, de ganhar a
vida?

Claro esti que essas questdes todas, tal como foram formuladas, ja
indiciam, por si s0s, o lugar de enunciagao, politico-cutural, nosso, os auto-
res deste ensaio.

Notas
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