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Resumo: Neste artigo, comentaremos a espessa montagem de interiextos que se estabelece
entre linguagem pictdrica e verbal, entre pintura e romance, entre Cristévio de Morais e
Almeida Faria, ou seja, entre O refrato de Dom Sebastido, de 1571, e a citagfio desse retrato,
em ¢} conquistador, de 1990. Pontuais, portanto, pretendemos observar o tratamento dado
pelo romangcista A histéria portuguesa e ao sebastianismo por meio da ecfrase, do dialogismo
e da parédia. A abordagem serd comparatista, mais especificamente voltada para o que
Claus Cliiver denomina estudos interartes.
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Este Rei de gréio primor
Com furor,

Passard o mar salgado
Em um cavalo enfreado,
E niio selado,

Com gente de grao valor.

Gongalo Annes Bandarra

Era El-Rei hémem de béa estatura de corpo, ndo em
demasia, de fortes membros, enxitito e bem dispésto,
sem defeito algiim. Era alvo das carnes e os cabélos
da cabéca e os que lhe comegdvam a pungir (sic) da
barba, louros.

Tinha o résto grave e sevéro, com o beico debaixo
um pouco derrubado, cuja composicao lhe ddava
miiita graga e formosiira.

Pe. Amador Rebelo



O favor do artista: o retrato de D. Sebastido por Aimeida Faria

Consegui contudo a promessa de um téte-a-téte d
tarde no Museu de Arte Antiga, para the mostrar o
retrato de D. Sebastido por Cristévdo de Moraes.

AlmeidaFaria

}. FIAT SEBASTIANUS: O REI E OS REIS.

Um dos temas - e atualmente poder-se-ia falar de um tdpico -
mais caros a ficgdo portuguesa, desde o século XVII', o sebastianismo,
crenga no retorno de um cavaleiro envolto por neblinas com o intuito de
fundar em Portugal, “na terra da Promissdo”?, o Quinto Império, tem
despertado o interesse ora devoto ora iconoclasta, ora crente ora sati-
rico dos escritores e estudiosos preocupados em compreender uma das
Jorma mentis da cultura lusitana, o “cristianismo milagreiro™ . Anténio
Vieira, José van den Besselaar, José Agostinho de Macedo, Almeida
Garrett, Tedfilo Braga, Aquilino Ribeiro, Anténio Lobo Antunes e Almeida
Faria sfo alguns dos autores que acenderam “luzes”, favordveis uns,
irénicos outros, ao largo altar do messianismo sebdstico.

Baseado na esperanca judaica do Messias, no mito do Encoberto
espanhol e nas lendas arturianas*, o Sebastianismo mina do desespero
dos portugueses diante da perda de Dom Sebastido, o rei Desejado, cujo
destino era o de redourar o império herdado do venturoso D. Manuel.
Nascido num clima de extrema tensio — morte dos filhos de 1. Joao 111,
fragilidade e morte do infante D. Jodo, perda de pragas africanas e debi-
lidade do reino diante da ascensdo politica e militar de Castela -, Dom
Sebastido cria ao redor de si uma atmosfera de exaltagio e expectativa
maior do que poderiam sustentar seu corpo enfermo e sua psicologia
excéntrica, maior do que poderia suportar seu reinado anacronico’ . Nio
obstante isso, arregimenta vinte e quatro mil homens, em oitocentas e
quarenta e sete embarcagdes de diversas formas, e aventura-se na cru-
zada africana (o Papa Gregério XIII deu ao rei a Bula de Cruzada).
Em Alcdcer Quibir, em agosto de 1578, apds o desavisado “Ter, ter!”
do sargento-mor Péro LLopes, os mouros desbaratam o dnimo dos por-
tugueses, derrotam a hoste crista, apagam da histéria a figura do Dese-
jado portugués e ensejam a criagiio do Encoberto Sebastiio, cujo des-
tino ndo seria menor do que o de seu par histérico: retornar heroica-
mente, destruir os inimigos dos portugueses e cristios, restaurar o tro-

[: Contexto - ano XIi - n. 11 - 2004



Paulfo Roberto Sodré

no nas mios de Felipe II, e inaugurar o reino da abundéncia na terra.
Assim desejado e encoberto, a “sombra” do rei deveria voltar.

Entre o completo desaparecimento do rei histdrico e o surgimento
do rei mitico, o povo portugués deu crédito, em 1584, a um moreno novigo
carmelita de que ele fosse Dom Sebastido: tornou-se, por troga, “Rei de
Penamacor”. Mateus Alvares, em 1585, loiro e da mesma idade do rei,
conquistou reinado na Ericeira e morte na forca. Gabriel Espinosa, na inti-
midade do convento do Madrigal, em 1594, ascende, pelos ardis do frei
Miguel dos Santos, de pasteleiro a rei retornado, mas s ganha notoriedade
pelo seu mutismo na tortura, antes de ser enforcado. Entre 1598 e 1602,
Dom Jodo de Castro, partidario da causa do Prior do Crato e sebastianista
fanatico, patrocinou a idéia do retorno de Dom Sebasti@o, ao tentar provar
que Marco Tullio Catizone era o “cansado e quase irreconhecivel” rei®.

Com Anténio Vieira, dd-se o que se designa por sebastianismo trans-
posto. Originalmente, o sebastianismo consiste na crenga do retomo do
préprio D. Sebastido, sobrevivente de Alcacer Quibir, de que aqueles qua-
tro falsos reis seriam exemplos. Seguidamente, acredita-se no retorno
sebastiano em outros homens, chefes herdeiros de seu poder salvador’.
No pantedo messianico portugués, estariam D. Jodo IV, D. Afonso VI, D.
Jodo V, o Marqués de Pombal, D. Miguel e Sidonio Pais®.

Transposto, adaptado, ampliado, o sebastianismo oscilou entre cren-
dice popular e estratégia politica na Restauragio, sobretudo, e em outros
momentos de crise em Portugal. Na segunda metade do século XIX, afir-
ma Machado Pires, o sebastianismo se tornou dominio cultural, “dando-se
expressdo literdria 3 mera crendice do vulgo™ . Uma das dltimas expres-
sOes literdrias desse fendmeno, os poemas neogarrettistas e saudosistas
de Nobre, Paschoaes, Lopes Vieira ¢ Pessoa retomam o sebastianismo
seja de modo lirico (Nobre, em O desejado), seja épico (Pessoa, Mensa-
gem), mas todos, no entanto, tratam-no de modo positivo,

Na contramao desse incenso literdrio, Aquilino Ribeiro, Manuel Ale-
gre ¢ Anténio Lobo Antunes, em 1936 (em Aventura maravilhosa de D.
Sebastido, rei de Portugal, depois da batalha com o Miramolim), 1967
(em O canto ¢ as armas) e 1988 (em As naus), respectivamente, “‘encer-
ram de vez o mito do sebastianismo” e tentam quebrar a “guitarra fantds-
tica e doente” herdada do episédio de Alcicer Quibir'?. Embora Jodo
Medina tenha dado ao romance As naus a fungdo de “réquiem ironica-
mente colectivo de uma nagdo”, o tépico de que tratamos parece ser maior
que a impressao de *“‘epitifio do préprio sebastianismo”, que uma obra-pri-
ma, como o romance de Antunes, possa instaurar. Exemplo disso € a publi-
cagio, em 1990, de O conquistador, de José Benigno Almeida Faria.
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2. O RETRATO NQ RETRATO DE DoM SEBASTIAO.

Uma heptologia montada a partir de epigrafes e dos bicos-de-pena
de Mirio Botas, O conquistador apresenta a narrativa, in crecéndo (do
nascimento até a juventude) ¢ em flashback, de Sebastido Correia de
Castro, auto-exilado no erimitério da Peninha, cuja vivéncia € a de um
individuo que hesita, aos 24 anos, entre o que pode, o que deve € 0 que
deseja ser'?. Conquanto o tema central do romance de Faria se paute,
numa ampla observagio, por essas reflexdes filoséfico-psicanaliticas’?,
seu motivo ou tépico nuclear é o sebastianismo'4. A personagem escolhi-
da pelo romancista, um sésia de Dom Sebastido!’® — nascido na mesma
data de seu aniversério, quatro séculos depois, e vindo do mar, segundo a
narrativa da avé Catarina, num fendmeno natural extraordindrio -, enseja a
retomada tanto da figura histérica loura do ret misdgino, quanto da loura
figura lendaria do rei encoberto, criando uma situagiio narrativa propicia a
revisdo da histéria portuguesa e da literatura sebastianista.

As sete partes, que compdem esse romance, sio elaboradas de modo
a se cristalizar nele o kristeviano mosaico de citagoes'®: de Virgilio a
Manganelli (literatura estrangeira, nas epigrafes); de Bandarra ao proprio
Almeida Faria (Cf. Nota 12); de inscri¢do latina marianista (p. 97) e
hagiografia (p. 47) ao Kama-sutra (p. 69); dos verbetes de mitologia
(Laquesis ¢ Priapo'”) a O livro dos seres imagindrios, de Borges; da
crbnica quinhentista ao mapa astral; de prece de exorcismo (p. 103) a
epitafio (p. 77); de Bosch a Mario Botas.

Diante dessa espessa e labirintica montagem, escolhemos abordar o
didlogo que se estabelece entre linguagem pictérica e verbal, entre artes
pldsticas e literatura, entre pintura e romance, entre Cristévao de Morais e
Almeida Faria, ou seja, entre O retrato de Dom Sebastido, de 1571, e a
citagdo desse retrato, em O conquistador, de 1990. Pontuais, portanto,
neste artigo pretendemos observar o tratamento dado pelo romancista a
histéria portuguesa ¢ ao sebastianismo por meio da ecfrase, do dialogismo
¢ da parédia, numa abordagem comparatista, mais especificamente volta-
da para o que Claus Cliiver denomina estudos interartes'.

Recurso retdrico, a ecfrase € “a descrigio artistica de homens, lu-
gares, edificios e obras de arte”?®. Leo Spitzer, que reintroduziu o termo no
discurso critico, em “A ‘Ode sobre uma urma grega’ ou conteudo versus
metagramdtica”, em 1955, considera a ecphrasis um género tradicional,
que remonta a Homero e Tederito, cuja marca € a da “descri¢do poética
de uma obra de arte pictdrica ou escultural, descricdo que implica, nas
palavras de Théophile Gautier, ‘une transposition d’art’, a reprodugio,
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por meio de palavras, de objets d’art perceptiveis pelos sentidos™. Luis
de Moura Sobral especifica mais esse conceito: descri¢do de obras de arte
de indole visual, sobretudo a pintura' . Ao examinar os conceitos conheci-
dos desse recurso ou género, Lino Machado conclui que

existem, pois, duas acepgbes para o conceito de ecfrase: uma de cariter generalizante,
abarcadora de quaisquer escritos descritivos, pormenorizantes, e cutra, de feicio
mais restrita, limitada aos trabalhos que busquem traduzir, em termos verbais, o que
foi j4 elaborado pelas artes cujo impacto nos receptores se dé principalmente atra-
vés do sentido da visiio.?

Esse comentario sintético deixa de considerar um aspecto significa-
tivo que Curtius e Spitzer parecem frisar: o cardter artistico da descrigio
das obras de arte. Nesse sentido, Lino Machado parece concordar com a
ampliagdo do conceito que Claus Cluiver apresenta, ao afirmar que a ecfrase
¢ a “verbalizagdo de textos reais ou ficticios compostos em sistemas ndo
verbais”?. O termo verbalizagdo compreende tanto as obras literarias
(romances, poemas, pe¢as dramdticas) como as ndo-literdrias (resenhas,
catalogos e estudos analiticos). A natureza real ou ficcional dos “textos
compostos em sistemas nédo verbais” implica o cariter ecfristico seja de
“Ode sobre uma urna grega”, de John Keats, sobre uma peg¢a de museu
conhecida do poeta, seja da pintura de Dorian Gray, em O retrato de
Dorian Gray, de Oscar Wilde, sobre um 6leo inventado pelo autor inglés.

Para efeito de nosso estudo, consideraremos ecfrase um recurso
retérico® por meto do qual se processa uma reescritura descritivo-literaria
de um objeto artistico concebido em sistema signico diferente. E o que
Almeida Faria realiza ao descrever uma pintura quinhentista em seu ro-
mance.

Nio ¢ dificil perceber, se considerarmos a relagio estreita entre o
texto verbal e a transposigdo intersemiética de outro texto contida na
ecfrase, como neste recurso se imiscui um outro conceito: o de dialogismo.
Pressupondo que em todo texto ressoam diferentes discursos e que estes
podem ser tratados de modo a terem autonomia, mutabilidade e abertu-
ra®, a ecfrase, quando utilizada habilmente pelo escritor, pode perfeita-
mente veicular essa postura ou posicio dialégica do sujeito produtor® .

Ao estabelecer o didlogo com Q retrato de Dom Sebastido, de
Cristévio de Morais, entre outras obras-vozes literdrias, histdricas, cine-
matogrédficas, folcloricas, Almeida Faria cria em, O conquistador, uma
estratégia ecfrdstica capaz de ampliar, e sofisticar, a discussdo que ele
propicia sobre a historia e a ficglo, sob a perspectiva metaficcional, de
modo a fazer da descri¢do poética daquela pintura uma “confrontagio
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direta entre o discurso da arte e o discurso da historia”?’ .

O retrato se insere na modalidade pintura de histdria, segundo as
classificacOes académicas a partir do Renascimento, periodo em que pas-
sa a ser considerado como género®® . De acordo com a conveniéncia histd-
rica, politica e cultural, o retrato, sobretudo na retratistica oficial, pode ser
tiptficado como “imagem do poder, patente cu maquilhada nas suas estra-
tégias™? . Discurso ideoldgico voltado tanto para a cristalizagio da ima-
gem do poder estabelecido, quanto para sua contraposigdo, por meio da
caricatura, o retrato expode as “qualidades oficiais sempre abstratas”, no
caso daquela imdgem, ou defeitos carregados, “sempre mais fidedignos na
sua revelagio ou descoberta de valores morais e psicol6gicos™?, no caso
desta. Em ambas, portanto, como em todo texto, vaza o teor ideoldgico que
instiga uma observagio atenta e critica.

Inserido nesse género, encontramos O retrato de Dom Sebastido,
considerado por José-Augusto Franga “um dos bons retratos maneiristas
europeus”, que se encontra no Museu Nacional de Arte Antiga, em Lis-
boa, desde 1909. Encomendado pela rainha Dona Catarina ao pintor Cris-
tovio de Morais, essa obra faz parte de uma pequena série de retratos do
neto de D. Jodo III: “chegaram até nds ou hd noticias de retratos pintados
ou gravados quando o rei era ainda crianga de bergo, aos trés anos, aos
sete, a0s onze, aos dezassete, aos dezoito, aos vinte ¢ cerca dos vinte e
trés anos’?'. Desses retratos, Morais executou o do rei aos onze anos e
aos dezessete. Este qltimo € o que estamos observando.

Aproveitaremos a minuciosa descrigio do quadro quinhentista apre-
sentada por Fernando Pereira:

O rei estd representado a meio corpo, voltado A direita, envergando uma armadura
tauxiada a ouro, minuciosamente desenhada em todos os seus pormenores funcio-
nais e decorativos, sobre a qual se reflecte, ao centro do peitoral, uma mancha de luz. .
A armadura deixa ver, junto 3 margem inferior do quadro, os calgdes de tecido
brocado de tons acastanhados. Completam a indumentaria militar uma espada presa
por correia A cinta, sobre o punho da qual 0 monarca repousa a mio esquerda, e um
punhal cujo punho se entrevé no espago entre a curva do brago direilo e o corpo da
armadura. Da gorjeira e dos punhos da armadura saem folhos de renda encanudada
que ornam a face e as mios do monarca. Este apresenta uma face pdlida, cabelos
curtos ¢ alourados, deixando ver a orelha direita, e 1abios camudos. Inexisténcia de
barba. Na mo direita, apoiada na cinta, o rei ostenta um anel no indicador e uma
alianca [no] dedo minimo. O retrato apresenta no canto superior direito, sobre
fundo escuro uniforme, a seguinte inscrigdio: REX PORTUGAL RUM ET
ALGARBIORUM XVI. Por dltimo, no canto inferior esquerdo, 2 frente da repre-
sentagio do proprio rei, surge figurada uma enorme cabega de galgo com coleira de
couro, forrada de veludo vermelho, entrevendo-se bordadas as armas de Portugal.

De imediato, as primeiras impressdes que causa o retrato de Mo-
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rais concerne as triangulacdes que sua composi¢do marca. Trés pontas
desse tridngulo indicam trés valores de extrema relevancia numa pintu-
ra de histéria: na ponta superior, a cabega do monarca e sua soberania,
matior ponto de luz do quadro com “fundo escuro uniforme” (evidente-
mente, a coroa e a centralizagio do poder mondrquico sio inferidos des-
sa situagdo de destaque); em seguida, de certo modo concorrendo com a
luminosidade da cabeca real, o galgo ¢ a mio com anel e alianga (con-
junto simbdlico cujo sentido parece vir da relagio estreita e submissa do
cdo com seu dono, o que nos permitiria pensar em vassalos ou suditos
sua relagiio com seu rei), e, por (ltimo, mas n&o por isso menos impor-
tante, a mdo e sua fungdo bélica, expressa pela presenga da espada.
Esses trés pontos da composi¢ao, ndo por acaso os pontos mais lumino-
sos do retrato, entretanto, parecem estruturar a énfase num elemento
decisivamente mais impressivo, tanto pela riqueza de detalhes quanto
pela imponéncia: a armadura “tauxiada a ouro”. Se iconograficamente®
podemos deduzir do quadro a majestitica altivez de um cavaleiro-mo-
narca, senhor de seu reino (Rex Portugal Rum et Algarbiorum) por
me1o do dominio dos suditos e da guerra, iconologicamente, O retrato de
Dom Sebastido revela, além das expectativas e valores das décadas de
60 e 70 do século X VI, um “aprofundamento da ideologia cavaleiresca e
da sua tradugdo simbdlica™.

Fernando Pereira, em artigo citado, discute a atrelagem da repre-
sentagdo do rei portugués a uma retratistica portuguesa, fundamentada em
duas tradigdes: a primeira, do séc. XV e inicio do XVI, carregada “de
simbolismos ¢ visando uma sacraliza¢io da fungio régia™; a segunda, a
partir do reinado de D. Jodo I, em que este e sua rainha “fizeram-se
retratar, sobretudo na fase final de seu reinado, como simples personagens
de corte, segundo a moda maneirista, (...) ou escolheram retratar-se como
simples fiéis da Igreja™ . Cristovio de Morais, por sua vez, retrata o mo-
narca sob os auspicios do que Pereira chama “revivalismo cavaleiresco™,
o qual dominara a cultura e a politica do reino de Dom Sebastido.

Segundo Pereira, Dom Jofo III havia abandonado a politica de fu-
sdo das duas vertentes da expansio portuguesa: a empresa comercial
(ligada & expansdo dos comerciantes), a qual, conciliada ao ideal
neocruzadista (ligado a expansdo da nobreza), tornara-se o alicerce do
império, levado ao auge por D. Joio Il e por Dom Manuel I. Aquela atitu-
de de Dom Jodo III desequilibrou essa expansio, de modo a deixar des-
contente o reino que assistia aos poucos o esfacelamento politico de Portu-
gal, especialmente com a perda de algumas pragas africanas®.

O entusiasmo com a coroagiio de Dom Sebastidio veio da grande

Contexta - ano X! - n. 11 - 2004 9



O favor do artista: o retrato de D. Sebastido por Almeida Faria

expectativa, que se formou ao redor do rei, de que este retomaria a politica
preterida por seus avés. Formado num ambiente de leituras de novelas de
cavalaria ¢ das cronicas de reis-cavaleiros, como Carlos V e D, Jodo I1¥,
Dom Sebastido assistiu a reunido das Cortes de 1563, quando se decidiu
contrariar a politica continuista de Dona Catarina. Esses dois fatores, em
sintese, parecem ter determinado o perfil do reinado sebastiano: a
revitalizacdo da politica da cavalaria — e, por conseguinte, de todo um
imaginario cavaleiresco -, em “detrimento {mas sem abandono) da politi-
ca do siso”™®, ou seja, da expansio comercial. O resultado desse perfil ja
conhecemos: influéncia da nova geragio de nobres interessada nas aven-
turas expansionistas, tensdo entre o monarca, Dona Catarina e o Cardeal
D. Henrique; a obstinagdo do rei em tornar-se cavaleiro do Império e da
Igreja, e o desastre que adveio da retomada do ideal neocruzadista.

Nesse ambiente & que Dom Sebastido foi retratado. E a partir desse
contexto, por conveniéncia posto em sinopse neste artigo, que Fernando
Pereira interpreta a imagem do rei. Sua leitura apresenta algumas conclu-
sdes que nos interessa frisar.

Em primeiro lugar, a cenografia. As escalas em que se organiza o quadro sfo surpre-
endentes: a cabega do galgo € representada num tamanho superior 20 da cabega do
rei ou das suas maos. Este detalhe —denunciando a importincia desmesurada conferida
a0 animal que, assim, assume os contornos de um simbolo — distancia o retrato das
suas fontes proviveis: os retratos andlogos de Carlos V ¢ Filipe Il em que a repre-
senta¢do do ¢do ndo dispula a primazia & personagem régia. Nio se justificard isso
pela presenga das armas reais na coleira, pormenor inexistente nagueles retratos?
Por outre lado, considerando a figura do ret, percebe-se que o objectivo do pintor foi
mais o de retratar a armadura do que o proprio rei, o que vai corresponder, no plano
da simbélica, 2 exaltacio de certos tragos da personalidade e papel assumidos pelo
rei.®

Ao observar as “discrepéncias” na representagdo do rei e do galgo,
Pereira detecta também a simbologia evocada pelo “anel do indicador’:
motivo iconogrifico relacionado ao casamento mistico. A espada, por sua
vez, evoca a cavalaria. [luminando esses cinco elementos composicionais
(orei, o galgo, o anel, a espada e, principalmente, a armadura), Pereira os
interpreta como um conjunto que tange a ideologia cavaleiresca que confi-
gurava o reinado de Dom Sebastifo:

O retrato €, assim, a representagdo do instrumento guerreiro — do cavaleiro da
vinganga divina — a dois niveis: o espiritual, representado pelo proprio rei [visto
que casado misticamente com Deus, como sugere ¢ anel no dedo indicador], e o
termporal, representado pelo Galgo (dupio do reino)*, visando a regeneragéio de
uma Cristandade ¢ de um Munde dilacerados e decadente — realidade que o rei
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parece olhar com desdém — a que se impunha o regresso a um estado de pureza
primordial sob pena de perdigio inexoravel *

Considerando essa leitura, podemos notar como o quadro configura
e corrobora a idéia do rei-cavaleiro, de modo gue os pontos de luz do
retrato enfatizam exatamente uma simbologia voltada para a imponéncia
do cavaleiro Desejado, destemido e casto, capaz de recuperar o prestigio
de seu reino e da Cristandade, por meio da alianga mistica e do empreen-
dimento bélico.

E diante desse quadro (e de sua tessitura ideoldgica) que encontra-
mos donjuanescamente Sebastiio Correia de Castro, ao lado da brasileira
Helena, no Museu Nacional de Arte Antiga ou Museu das Janelas Verdes,
em Lisboa. Isso ocorre na Parte VI de O conguistador, em que aquele
tem cerca de dezenove anos e encontra-se no momento quando sua vida
sofrera um amadurecimento substancial, em contato com Helena, espécie
de sibila que lhe apresenta o “horéscopo” que tragard sua preferéncia

pela mais despojada natureza, pela severa grandeza, pela concentragdo e a diferenga.
O estado de concepgdo, de enraizamento, de semente aguardando seu momento,
poderd lhe dar certa tendéncia para o impessoal e saturnino disfarce, complicado
pela exaltagéo de Marte. Dai um gosto acentuado por ser todo mundo ¢ ninguém,
como se encarnasse o eferno masculing e ndo o simples individuo.*

Nesse trecho, observamos o estado de laténcia, a propensao para a
auto-anula¢iio do individuo em prol do coletivo e do guerreiro, tendéncia
propria dos grandes lideres, aspectos que se adivinham no destino de Se-
bastido. Coincidem, assim, 0 momento refletido no retrato, em que Dom
Sebastido se prepara para sua grande aventura, € 0 momento que serd
vivido por Sebastidio, o auge de sua empresa erdtica, na Franga.

A convite de Helena, Sebastido deixara Portugal em diregio a Pa-
ris, onde “queria alids salvar a péssima reputacdo do sexo masculino, que
ndo pode gabar-se de um tnico santo que se desse a todas as mulheres,
como a todos 0s homens se deram Santa Maria Madalena ou Santa Maria
Egipciaca™®. Nesse instante, as vésperas de completar vinte anos, ¢le
depara pressdes que o estimularn a sair do pais: proximidade do servigo
militar com vistas a lutar pelas Provincias Ultramarinas, por um lado, e, por
outro, a obstinagio do primo e de Alcides, sebastianistas convictos, em
fazer com que ele aceite a “obrigagio” de assumir-se como o Encoberto.
Diante disso, consegue sair clandestinamente de Portugal, chega a Paris, e
torna-s¢ um escort disponivel para todas as mulheres da Sociéré pour
I'Usage Convenable des Hommes, de que Helena era a principal anima-

Contaxto -anc Xl - n. 11 - 2004 «a



O favor do artista: o retrato de D. Sebastifo por Almeida Faria

dora, na Franga. Enquanto atende as caréncias femininas, estuda histéria e
ouve falar de movimentos como a Revolugio dos Cravos, 0 Movimento
das Mulheres, a Queima dos Soutiens. Apos trés anos de atividades
ginecOmanas e de estudos histdricos na Sorbonne, Sebastido decide retornar
incognitamente a Portugal, auto-exilando-se no erimitério da Peninha, de
onde devera sair Encoberto ou descoberto: “Inquieta-me o que me espera.
Mas diivida e desassossego sao fiéis companheiros™.

A Parte VI € iniciada de modo sugestivo, como, de resto, todas as
piginas do romance conseguem sé-lo, devido ao intenso teor poético da

linguagem:

A roda ocre de Artemisia, deusa lunar e dos infernos, acaba de surgir a oriente,
guente e gigantesca, enquanto o sol tinge de lume o mar ¢ nele se dissolve lentamen-
te. Lua, alma do mundo, que sobre esta Serra foste crescendo e devagar his-de
minguar, leva contigo todos os males que agosto me pode dar.**

A perifrase, de gosto barroguizante, ““a roda ocre de Artemisia” se
relaciona ao plano da diegese no tempo presente da narragio, na Peninha,
de onde Sebastizo rememora suas aventuras, mas complementa o teor
simbdlico do material lembrado de seu longo flashback: o encontro com
Helena - e, por conseguinte, com suas atividades de cavaleiro amoroso,
na Franga -, determina o dpice da tensdo da vida adolescente do protago-
nista e a necessidade de se definir. A lua, “deusa lunar e dos infernos”,
portanto, é a tutora da inconsciéncia (em oposi¢do ao sol, regente das
acdes ligadas A lei, 3 ordem, que “tinge de lume o mar e nele se dissolve
lentamente”) e dos designios recénditos do pensamento e da agdo. Essas
imagens simbdlicas (a lua que al¢a sua influéncia e o sol que perde seu
poder no poente) parecem desencadear o ponto de culminincia da vida
des-regrada, des-ordenada, enfim, instintiva de Sebastido, no romance. Na
Parte VI, ele narra o auge de suas conquistas, ainda que nos apounte tam-
bém o auge de sua formagio intelectual (“A soma de conhecimentos ad-
quiridos nos anos de Paris fez-me avangar a um ritmo jamais imagina-
do™*).

Enquanto que na Parte I, narram-se o nascimento e a infancia, chei-
os de eventos fantdsticos, de Sebastido; na I, o despertar dos sentidos
ainda infantis, com o convivio com a menina Amélia; na 111, as aulas de
Justina, que despeita o desejo adolescente e os jogos de sedugio; na IV, a
primeira paixao iluminada por Clara, a aceitagdo do “jogo” de ser 0 Enco-
berto, e a vertigem diante do timulo de Dom Sebastido; na V, a ligagdo
sensual com Julieta e, incestuosa, com a avd Catarina®’, além do contato
mais regular com os sebastianistas, em Lisboa, na Parte VI, narra-se, numa
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espécie de climax da relagio Rei-Filho de pescador, além das peripécias
francesas, o encontro téte-a-téte, por assim dizer, com Dom Sebastido,
representado pelo quadro de Morais.

Esse encontro parece cristalizar na narrativa uma grada¢do na apro-
ximag#o entre 0s sOsias: se, na Parte I, Sebastido apenas ouve, “mortifica-
do”, as histérias sobre o rei da avo Catarina, na IV, o ver o timulo do rei,
aos catorze anos, nos Jerénimos, causa-lhe vertigem, depois de ter anota-
do o epitdfio talhado em “tristes tons de marmore™®. J4 na Parte VI, o
observar o quadro, aos dezenove anos, propicia o encontro mais “direto”
com Dom Sebastido, mas de modo mais distanciado, critico e algo indife-
rente: “As alegadas afinidades fisicas até me pareceram dessa vez menos
patentes. E quase me era antiptica a pose majestdtica, o frio olhar arro-
gante e crispado de quem sempre representando se apresenta”™. Em se-
guida, Sebastido descreve o quadro: '

A armadura verde-escura com decorativos frisos de ouro-velho; a gola alta de onde
saemn as rendas da golilha subindo pelo pescogo até ao queixo; a mio esquerda
pegando no cabo, decorado de pedras preciosas, da espada que se esconde atrés das
pernas; o punhal A cintura; 2 mio direita exibindo os anéis do indicador e no dedo
minimo, delgado como o de um menino; o focinho do canzarréio farejando submissa-
mente 0 dono e simbolizando a mansiddo dos sibditos (...)®

A parte mais objetiva da ecfrase seguem a observagio perspicaz de
Sebastifo sobre seu “sdsia” e outra descrigio complementar, voltada para
o rosto do soberano, também acompanhada de observagdes finamente sa-
gazes:

tudo no quadro estd pensado para investir de sinais de poder o adolescente pouco
seguro de si, 6rfFo de pai antes de ter nascido, abandonado pela miie, obviamente mal-
amado, desejoso de provar o seu valor e de se vingar do mundo a todo custo. A face
imberbe; a testa alta, o cabelo alourado e curto como o meu; os othos verde-tilia; as
arredondadas sobrancelhas; os ldbios tio impecavelmenie desenhados, que se suspei-
ta o favor do pintor; o queixo pouco afirmativo ¢ as rosadas orelhas: tanta fragilidade
nio se disfarga sob o olhar duro de quem cedo foi ferido e a forga quis ser adulto.™

Depois de ecfrasear™ o retrato do Rei Desejado, Sebastido comen-
ta sobre o sebastianismo brasileiro - a propésito do conhecimento de Hele-
na sobre os episddios sertanejos de Pedra Bonita e Canudos -, e sobre o
messianismo sebastico, em Portugal, afirmando que este revela bem “o
fraquinho deste pais por tudo que seja fracasso, amadorismo e misticismo
de pacotilha”. .

Diante das opiniGes da personagem, através das quais se entrevé-
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em, 20 mesmo tempo, uma compreensdo da psicologia megalomaniaca do
rei (“desejoso de provar o seu valor e de se vingar do mundo a todo custo”
e “tanta fragilidade ndo sc disfarga sob o olhar duro de quem cedo foi
ferido e 4 forga quis ser adulto™) e uma censura do papel desempenhado
por ele (“E quase me era antipatica a pose majestatica, o frio olhar arro-
gante e crispado de quem sempre representando se apresenta’”), percebe-
mos de imediato a que veio a ecfrase habilmente utilizada.

3. Os CONQUISTADORES DE MORAIS, REBELO E FARIA: FAVOR E DESFAVOR.

A reconsideracgio do passado portugués, sua histéria e seus mitos,
encontra nesse romance uma encruzilhada de que derivam muitos senti-
dos. Almeida Faria “brinca” com o que se pensou e se pensa acerca do
sebastianismo e de seu papel na histéria das mentalidades portuguesa. P6s-
modernistamente, ele reavalia e dialoga ironicamente com o passado a luz
do presente, sem resquicios de retorno nostdlgico, sem a ilusdo da busca
de um sentido conclusivo, fechado ou garantido, sem a inocéncia de que a
histéria e outros discursos s3o objetivos e desprovidos de propdsitos e es-
tratégias ideoldgicas™.

Considerando essa postura do sujeito produtor do romance, a inser-
¢do do “encontro”, por assim dizer, ecfrastico, entre Dom Sebastido (per-
sonagem do quadro histérico, de Cristévio de Morais) e Sebastido Correia
de Castro (personagem do romance metahistoriografico, de Almeida Fa-
ria), ganha cfeitos e sentidos fundamentais, principalmente por se situar na
Parte VI, a que antecede o momento de defini¢cdo do que ainda estd
incoberto no duplo do Rei.

Ao justapor o discurso histdrico ao ficcional — expressos por meio da
sinédogue Dom Sebastifio e Sebastido, respectivamente -, ou ao acother o
discurso historico em seu texto literério, Faria langa mio da intertextualidade,
sob o recurse da ecfrase, como vimos, e da parddia, como veremos.

“Canto contrdrio” (necessariamente contrastante) ou “‘canto para-
lelo” (necessariamente critico)**, a parddia adquiriu complexidade conceitual
no estudo de Linda Hutcheon, Uma teoria da parddia. Entretanto, o sen-
tido que Mikhail Bakhtin consagrou em suas teorizagdes parece iluminar
mais esse recurso, género ou modo de abordagem do texto artistico:

Nesta [na par6dia], como na estilizagio, o autor fala a linguagem do outro, porém,
diferentemente da estilizagio, reveste essa linguagem de orienta¢fio semdntica
diametralmente oposta & orientagiio do outro. A Segunda voz, uma vez instalada no
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discurso do outro, entra em hostilidade com o seu agente primitivo e o obriga a
servir a fins diametralmente opostos. O discurso se converte em palco de luta entre
duas vozes.®

O contracanto que perfila a parédia, segundo o tedrico russo, pare-
ce ser o efeito da justaposigdo de textos pictérico-histdrico e literdrio que
Almeida Faria empreende, em O conquistador.

Consoante ao discurso histérico verbal, como o que verificamos na
Cronica de el-rei Dom Sebastido, tinico deste nome e dos._reis de Por-
tugal o 16°, composta pelo padre Amadér Rebélo, companheiro do
Padre Luis Gongalves da Cadmara, mestre do dito rei Dom Sebastido,
produzida posteriormente 4 produgdo do retrato, a imagem de Dom Sebas-
tido, no quadro de Morais, enfatiza a laudatio oficial;

Foi a purésa da castidade que &le conservou até & morte, com limpésa virginal
guardada; foi sempre tao zeldso e acautelado da comunicagfio e ainda da vistae fala
de mutheres, que viério os Médicos a diser déle que ndo améva as mulheres, por de
sua naturésa ser impotente.

()

Foi El-Rei muito exercitado nas forgas corporais e fés vantigem a todos os mancébos
Fidalgos do seu tempo em todos os exercicios, porque além de ser déstro nas armas,
éra miito mais na desenveltura dos membros em tornear, Jjogar a péla, lutar, saltar,
€ pdsto gue, nos exercicios de pé, tivésse milita destrésa, nos de cavalo ndo houve
€m seu tempo outro que o igualdsse,

Era El-Rei hémem de boa estatura de cdrpo, niio em demasia, de fértes membros,
enxito e bem dispdsto, sem defeito algim. Fra alvo das carnes e os cabélos da
cabéga e 05 que lhe comegdvam a pungir (sic) da barba, louros.
Tinha o résto grave e sevéro, com o beigo debaixo um pouco derrubado, cuja
composigio lhe ddva miita graga e formostira. *

Os detalhes que o Pe. Amador Rebelo dé ao refrato-verbal de Dom
Sebastido se ajustam perfeitamente A pintura que estudamos. Acrescen-
tam-se aquele alguns pormenores que nio conseguem registro nesta: a
“purésa da castidade”, a “limpésa virginal guardada”. Nesse sentido, o
efeito parddico da justaposi¢io se completa com dados que apenas as
cronicas conseguem certificar.

O quadro quinhentista apresenta um belo rapaz, com olhos
inescrutdveis (dificilmente “duros”, como vimos no comentdrio de Sebasti-
d0), levemente femin6ide, devido aos tragos ainda impiberes e adolescen-
tes (de virgem?), armado rica, austera e rigorosamente. O punhal, a espa-
da, a alianga mistica e o galgo completamn essa imagem cavaleiresca com
uma simbologia que reveste a figura do rei de incontestdvel majestade e
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autoridade, como pudemos observar, acompanhando a leitura iconoldgica
de Fernando Pereira. A impressdo causada no observador ou receptor € a
de dulica deferéncia.

A imagem de Sebastifio, no romance, corrobora a laudatio, na medi-
da em que ela € a duplicagio da imagem do quadro. Assim sendo, sabemos
que este € um belo rapaz, com olhos “verde-tilia” inescrutdveis (gragas aos
quais Clara “passou a dizer: ‘Sebastido, ndo tires a mao!’”*" ), mas menos
femindide, pelas aventuras erdticas que amadureceram sua masculinidade.

Esse tra¢o acentuadamente masculino, resvalando na caricatura, é
que encerrard, principalmente, a *“orientacio semintica diametralmente
oposta 4 orientagdo do outro™ texto, da crénica e da pintura. Sebastido, em
vez de apresentar a “purésa da castidade” ou a “limpésa virginal guarda-
da”, trilhard obstinadamente (como o Rei) a conquista amorosa, de posse
de seu “sacro darlog, Tlpianog pessoal” ou de sua “tuba, a gaita, a flauta,
a trombeta’, com que seduzira inimeras mulheres, inclusive a mais ide-
alizada de todas, Clara. Além de Don Juan ¢ Casanova, figuras nobres
na tradigdo literdria, Sebastiao encarna o escort, o que aprofunda o trago
parddico dentro da propria parddia, ao se realgar o aspecto “vil” do con-
quistador sem posses, dependente do financiamento feminino para suas
atividades de “santo venéreo”.

A base parodista da justaposi¢do desses menecmas portugueses
estd, 4 evidéncia, no titulo, O conquistador, a partir do qual Faria almeja o
contracanto, a contrahistoria, o contramito. Pretenso conquistador de ter-
ras africanas, casto e cavaleiro, facilmente santificdvel pela mentalidade
portuguesa quinhentista, Dom Sebastido tem na espada ¢ na alianca misti-
ca seus dotes para a investida de seu destino de monarca predestinado,
Desejado ardorosamente®. Conquistador de fato, Sebastido marca sua
passagem pridpica em “territorio” portugués (Amélia, Justina, Julieta), es-
panhol (imaginariamente, visto que sua aventura foi imventada para im-
pressionar seus colegas, o que nao reduz o relevo do fato de sua primeira
investida masculina ser “‘uma espanhola sozinha na praia” [p. 39]), judai-
co-americano (Clara), brasileiro (Helena) e francés (as associadas do
SUCH). Predestinado também, como indicam os “fenémenos” que cer-
cam seu nascimento (p. 15-9), a primeira fala pentecostal (p. 33-4), os
ares de cortesdo (p. 37), e, sobretudo, sua semelhanca com Dom Sebas-
tiao, o conquistador de Faria afirma, todavia: “Fiz o que o Outro ndo fez"®,
desfechando o sentido parédico pretendido pelo romancista®' .

Nesse contraponto de guerreiros, percebe-se o que Bakhtin designa
de realismo grotesco, cujo trago marcante € “o rebaixamento, isto €, a
transferéncia ao plano material e corporal, o da terra € o do corpo na sua

B Contexto - ano Xi-n. 11 - 2004



FPatlo Roberto Sodré

indissolivel unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato™?.
Ao contrastar a “purésa” do Rei com a sensualidade de Sebastido, frisan-
do-as por meio da diferenga entre o “quinto membro” de um e de outro —
note-se a relagdo com o “Quinto Império” proposto pelo sebastianismo de
Antonio Vieira —, Almeida Faria reduz ou rebaixa a figura real ao sésia
libertino, valorizando este. Todavia, se atentarmos bem para as afirmagdes
e contra-afirmagdes de Sebastifio, materialismo e idealismo ndo se exclu-
em de sua cosmovisio. Sendo vejamos.

Ao voltar-se para si mesmo, na Parte VI, Sebastidio parece se jus-
tificar e diluir o teor cinico de suas vivéncias:

Nio me considero um debochado condenado aos jogos infernais, embora durante os
anos de aprendizagem me tenha divertido e instruido o sacro 64gétio, o DiBadio
pessoal, 0 meu instrumento musical, a tuba, a gaita, a flaunta, a trombeta, 0 trombo-
ne, o bacamarte, o taco, a verga, o cacete, o apareltho, a pica, a peca, a alfaia, o bastio,
o pau barbado, o principe valente, o bem-humorado, o malandreco, o amigo certo,
para o qual nio hi hipérbole 4 altura dos seus méritos. Gostaria de ser o derradeiro
cavaleiro do amor, aquele cujo drgio erético principal eram os olhos, segundo Clara.
Gragas aos olhos, creio, ela passou a dizer: ‘Sebastifio, nfio tires 2 mio!™?

Essa virada de perspectiva na observagio de Sebastiio insinua nio
uma retomada dos ideais plat6nicos e neoplatdnicos de concepgdo amoro-
sa, que a valorizagdo dos “olhos”, decantada janela da alma, poderia agen-
ciar. Parece-nos que, naquele trecho - microscopicamente revelador de
sua trajetdria venérea (se considerarmos a enumeragdo ¢ a énfase nos
sindnimos populares de pénis, seu principal atributo) -, hi uma abertura
para o didlogo entre sexualidade plenamente exercitada e consciéncia afetiva
desatrelada de moralismo cristdo ou, mais amplamente, religioso. Ao rela-
cionar a genitdlia aos olhos (o que perfilaria o “cavaleiro do amor™), Sebas-
tido dissolve as oposigoes tradicionais: mal ¢ bem, corpo e alma, terra ¢
céu, sexo e pureza, saindo do lugar-comum cultural-religioso de que entre
terra e céu nio hi conciliagdo possivel. _

A ecfrase, a partir da qual o eu e o outro deparam o espetho, pro-
move uma versio curiosa das dguas em que Narciso se mira. Em vez de
embevecido, encontramos Sebastiio desdenhoso e critico, além de hesi-
tante, mas imune, talvez, a precipitagiio narcisea e ao consegiiente enco-
lhimento egéico. Sex passado nido pode € ndo é semelhante ao de nenhum
outro: sua mundividéncia implica uma consciéncia habil, entre maledvel e
rebelde, afetuosa e desconstrutora, diante da tradi¢gio mondrquico-
sebastianista encantatéria (a voz da avo Catarina, figura que desperta,
pelas contagdes de historias do Rei, o imagindrio de Sebastido, impressio-
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nando-o0 com sua crenga messinica) e ridicula (o Niicleo de Sebastianistas
¢ a descrigdo de Gabriel Gago de Carvatho), e das altemativas que podem
advir de uma decisdo lticida, apGs um exilio de todas as revolugdes (dos
Cravos, das Mulheres, da Queima dos Soutiens), e depois do desapareci-
mento do nevoeiro que se antecipa aos momentos de iluminagio: “e de
repente tranquiliza-me a evidéncia de que aquele Sete-Estrelo me hi-de
guiar pela vida fora e me hd-de defender de morrer cedo”.

Sem conclusdes, como mostra o desfecho que acabamos de citar, o
romance relé poética e humoradamente o sebastianismo como um trago
relevante na cultura e na mentalidade portuguesa, sem, contudo, cair sim-
plesmente no pré e no anti-sebastianismo que acompanha a produgio lite-
raria que elege o Encoberto como tema. O discurso que Faria sugere em
seu romance parece desbaratar crengas e posigdes politicas simplistas,
submetendo tudo a uma revisdo e, especialmente na Parte VII, a uma
abordagem de tom mais sério, dramitico, a que subjaz uma reflexio sobre
identidade (individual e nacional) e alteridade, além de outros aspectos
vinculados a complexa nogéo de subjetividade. Talvez isso esclareca o que
se tem considerado a “falha” de seu texto® : a “hesitagio” entre o registro
Jjocoso e grave da narragio.

Embora todas as sete partes do livro glosem essa revisio e primem
pela parddia, pareceu-nos que, no momento em que se di a ecfrase, culmi-
na toda a arquitetura do romance. Ao descrever e ao criticar o quadro de
Cristévio de Morais, Sebastifio procede a retomada do passado e de seu
desvelamento ideoldgico. Isso se exemplifica por uma frase iluminadora:
“os ldbios (3o impecavelmente desenhados, que se suspeita o favor do
pintor”. Literalmente voltado para o excessivo cuidado no desenho e pintu-
ra do quadro, o que revela seu discurso laudatério oficial, esse juizo sugere
sentidos que talvez sintetizem o nicleo temdtico desenvolvido em O con-
quistador.

Como pudemos notar nas descrigdes de Fernando Pereira e de Se-
bastido/Almeida Faria, todo o quadro demonstra o esmero maneirista de
Morais na concepgido do retrato. Entretanto, ao percebermos a relagdo,
sob “suspeita, entre o “favor do pintor” e os “l4bios tio impecavelmente
desenhados”, ndo pudemos evitar a associagio, talvez superinterpretativa,
entre “discurso do poder” (metonimicamente representado pelos “labios”
do monarca, que proferem o discurso e garantem sua legitimidade) e re-
produgio e cumplicidade com esse mesmo poder (o “favor do artista™).
Esse “favor”, se estivermos corretos, € 0 que promove a ideologia politica
— questionada no romance, devido a sua suspeita —, seja por meio da
historiografia, seja por meio da iconografia, seja por meio da literatura,
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linguagens sempre permedveis a essa veiculagdo®. Nao € sem propo6sito,
portanto, que Faria recolhe as cronicas, a pintura ou aos textos literdrios o
material para sua revisdo eminentemente intertextual e parddica.

Aqui, podemos arriscar uma dedu¢ao: contrapostos 0s menecmas
Sebastidio, & imagem histdrica proposta por Morais, favordvel, junta-se a
imagem literaria de Almeida Faria, representada iconograficamente e
paratextualmente por Mario Botas, na pintura que ilustra a capa do rornan-
ce: um cavaleiro belo, “representado a meio corpo”, contra um fundo cin-
za, com uma aura ou sol torneando sua cabeca de curtos cabelos casta-
nhos e curto pescogo contornado por “folhos de renda” sombreados; olhos
claros-tilia e labios marcadamente desenhados e rdseos num rosto, tam-
bém em tom réseo mais claro, voltado para a direita, ¢ com uma sombra
espessa, cinza, cobrindo seu lado esquerdo; veste uma armadura de bron-
ze sobre cuja superficie repete-se 0 mesmo reflexo de uma “mancha de
luz” na armadura de Dom Sebastido, no quadro de Morais, e onde se des-
taca a cruz vermelha de Portugal; os bragos estdo voltados para o baixo-
ventre, sabre o qual as mios seguram um globo com um tom de lilds que se
repete no nariz e nas mangas de uma camisa que sai da mesma armadura;
tudo como que desce para dentro do que parece ser um largo cal¢io ver-
de-oliva aveludado. Sem querermos nos deter nessa comparagio, tema
para outro artigo, gostariamos, no entanto, de alinhavar algumas conside-
ragoes.

Entre os contrastes ou os aspectos da “orientagdo semintica
diametralmente oposta i orientagiio do outro” quadro, o assinado por Mo-
rais, trés merecem reflexdo, de imediato. A mancha escura no rosto rosa-
do; o lado direito para o qual estd virado o rosto, e as mios voltadas para o
baixo-ventre, segurando um globo que ndo parece, contudo, representar o
globo terrestre. Esses trés elementos na pintura de Botas redundam exata-
mente nos pontos a partir dos quais Almeida Faria monta sua parédia: a
ambigiiidade da imagem se revela na posicdo € nos lados escuro e claro do
rosto (em oposi¢io ao rosto claro do Rei, e virado para a esquerda), que se
desdobra no claro e escuro do globo. As mios, ao segurarem o globo
(eufemismo da genitalia masculina ou da cépula hetero-erdtica?), voltadas
diretamente para o baixo-ventre (em oposi¢ao s maos “castas” do Rei
sobre a armadura e sobre a espada) sugerem o “heroismo erético” de
Sebastido.

Assim justapostos, os quadros (verbais e pictdricos) se aproximam,
continuam um ne outro, sem ruptura absoluta, mas com descontinuidades
que fangam luz sobre o discurso dispar que cada um faz emergir.

O “favor do pintor” se torna, em  conquistador, o desfavor do
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romancista, a partir do qual se percebe que “reescrever ou reapresentar o
passado na fic¢do e na histéria é — em ambos os casos — reveld-lo ao
presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleol6gico”® . Desse modo, entre
o “favor do pintor”, exposto, e o desfavor do escritor, proposto, detecta-se
o favor do artista sugerido, que nos introduz e permite-nos vislumbrar
alternativas para refletir sobre o tumulto ideolégico do mundo, atentos ao
didlogo,  relatividade e a abertura das idéias, dos conceitos, dos pensa-
mentos: “Continuo ignorando quem sou eu. Se fui quem hoje julgo ser, se
sou quem dizem que fui, se nunca serei mais que nio saber quem sou ou
quem serei, mesmo assim valeu a pena. E alguma coisa aprendi: quem nio
quero ser”®®.

Retrato de Dom Sebastido, c Ciistévio de Moraes (Séc. XVI)
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Dom Sebastido, de Mario Botas

Notas

! A partir da primeira edigio das Profecias do Bandarra, de D. Jodo de Castro,
em 1603, varios sio os autores e geragdes, tanto no plano da historiografia, do
ensaio, quanto no da ficgio, que vém se debrugando positiva e negativamente
sobre o sebastianismo, como pode-se observar no estudo de PIRES, Anténio
Machado. D. Sebastido e 0o Encoberto: estudo e antologia. Lisboa: Fundagéo
Calouste Gulbenkian, 1971. O sebastianismo: mito nacionalista portugués, p. 9-
116.

2BANDARRA, Gongalo Annes. Profecias do Bandarra. 5. ed. Lisboa: Vega,
1996. p. 59.

3IMEDINA, Jodo. Sebastianismo. In: MACHADO, Alvaro Manuet! (Org. e Dix.).
Diciondrio de literatura portuguesa. Lisboa: Presenga, 1996. p. 557.
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*PIRES, op. cit., p. 65.

*Ibid., p. 57.

¢Ibid., p. 59-64.

"Ibid., p. 32.

$Ibid., p. 38.

?Ibid., p. 98.

YMEDINA, op. cit., p. 559-60.

UFARIA, Almeida. O conquistador. Lisboa: Caminho, 1990.

12 Nesse sentido, Almeida Faria parece conectar a esse romance o fio que traga
a figura de J.C., em seus romances anteriores, sobretudo, em Cavaleiro andante:
a indecisdo diante das possibilidades de como estar no mundo e, em particular,
em Portugal.

B CAMILO, Jodo. O herdi 4 procura da sua identidade: reflexdes sobre Q con-
quistador, de Almeida Faria. Rassegna iberistica, Roma, n. 40, p. 5-14, set. 1991.

14 Cf. a esse respeito o ensaio de SIMOES, Maria de Lourdes Netto. Transgressao
e conquista: O conquistador. Letras & letras, Lisboa: http://alfarrabio.um.geira.pt/
vercial/letras/ensaiol3.htm, e o subcapitulo “Almeida Faria”, em GOMES, Alvaro
Cardoso. A voz itinerante: ensaio sobre 0 romance portugués contemporineo. Sio
Paulo: Edusp, 1993. (Col. Criagio & Critica, n. 14). p. 50-3.

1 Para evitar ambigiiidades, faremos referéncia ao rei como Dom Sebastido e i
perscnagem de Faria como Sebastido.

1 KRISTEVA, Julia. Introdugdo a semandlise. Trad. de Licia Helena Franga
Ferraz. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. A palavra, o didlogo, o romance: p. 64.

"FARIA, op. cit., p. 62 ¢ 129.

¥ CLUVER, Claus. Estudos interartes: conceitos, termos, objetivos. Literatura e
sociedade: Revista de Teoria Literdria ¢ Literatura Comparada, Sao Paulo, . 2, p.
37-55,1997.

¥ CURTIUS, Ernst Robert. Literatura européia e Idade Média latina. Trad. de
Teodoro Cabral e Paulo Rénai. Sao Paulo: Hucitec/Edusp, 1996. p. 108.

2 Trad. de Alvaro Mendes. In: LIMA, Luis Costa (Org.). Teoria da literatura em
suas fontes. 2.ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1983. v. I p. 325.

' Apud MACHADOQ, Lino. As palavras e as coisas: Guernica (e mais) na cali-
grafia de Carlos de Oliveira. Vitoria: Edufes, 1999, Cap. 5: Ecfrase, imagem, fanopéia:
p.313.

2 Ibid., loc. cit. Lino Machado discute verticalmente o assunto em seu livro.

B CLUVER, op. cit., p. 42. Niio pretendemos discutir aqui o aspecto terico
concernente 2 relacdo entre ecfrase e tradugio intersemidtica, levantada por este
autor ¢ aprofundada por Lino Machado, em sua tese. Interessa-nos, neste artigo,
o efeito retdrico e dialégico daquele recurso no romance de Almeida Faria. De todo
modo, vale registrar que Cliiver considera, a p. 43, ecfrase e transposigio
intersemidtica como sindnimos, diferindo-as assim da tradugio intersemidtica:
“Pode-se considerar todas as formas de ekphrasis como transposigdes semidticas,
a0 passo que o conceito de ‘tradugdo intersemidtica’ soa melhor se restringido a
textos (em qualquer sistema signico) que, em primeiro lugar, oferecem uma
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reapresentagio relativamente ampla (mesmo que jamais completa) do texto fonte
composto num sistemna signico diferente, numa forma apropriada, transmitindo
certo sentido de estilo e técnica e incluindo equivalentes de figuras retéricas; e, em
segundo lugar, que acrescentem relativamente poucos elementos, sem paralelo no
texto-fonte. Ler tais textos como traduges significa que serdo lidas dentro de um
estudo dos problemas da tradugio — campo que recentemente tornou-se uma
disciplina independente, complexa e gratificante™.

MLAUSBERG, Heinrich. Elementos e retorica literdria. Trad. de R. M. Rosado
Fernandes. 4. ed. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1993. p. 218.

» BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Trad. de Paulo
Bezerra. 2.ed. rev. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1997.p. 21.

*Em vez de se abordar a figura do autor ou “sujeito individual”, Terry Eagleton,
citado por Linda Hutcheon, prefere o termo “posi¢Ges do sujeito’, que ndo sdo
extratextuais, mas antes factores constitutivos essenciais do texto”. Uma reoria
da parddia: ensinamentos das formas de arte do século XX. Trad. de Teresa Louro
Pérez. Lisboa: Edigoes 70, 1989. p. 110.

* HUTCHEON, Linda. Poética da pés-modernidade: historia, teoria, ficgio.
Trad. de Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 39.

BFRANCA, José-Augusto. O retrato na arte portuguesa. Lisboa: Livros Hori-
zonte, 1981. Introdugio: p. 7e 8.

#1bid., p. 8.

07Tbid., loc. cit.

3 PEREIRA, Fernando Ant6nio Baptista. O retrato de D. Sebastidio do Museu
Nacional de Arte Antiga. Prelo: Revista da Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
Lisboa, n. 41, p. 53-66, abr.-jun. 1986. Nota 1, p. 63.

2 [bid., p. 54-5.

% Seguimos aqui a distingio, proposta por Erwin Panofsky, entre iconografia:
descrigao ¢ classificagfio das imagens, e iconologia: método de interpretagdo das
imagens, apresentada em Iconografia e iconologia: uma introdugdo ao estudo da
arte da Renascenca. Significado nas artes visuais. Trad. de Maria Clara F. Kneese
e J. Guinsburg. 3.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1991. p. 534.

¥PEREIRA, op. cit., p. 55-6.

% Ibid., p. 55.

% Ibid., p. 57.

¥ Anténio Machado Pires, ac comentar sobre a figura de Dom Sebastido, arrola
entre suas excentricidades o fato de 0 monarca ter ordenado a abertura dos tiimulos
de alguns de seus antepassados, “pondo-se a contemplar em éxtase a figura de D.
Jodo II, exclamando: ‘Este € o meu Rei’”. Op. cit., p. 47.

% Ibid., p. 58.

¥ Ibid., p. 59.

“ Esse sentido € construido por Pereira, a partir das idéias de Julius Evola, em
Mistério do Graal, *‘ao fazer a interpretagdo da dupla dantesca do Dux e do Galgo:
*(...) Dante prevé o advento daquele que poré termo  dupla usurpagio. E precisa-
mente o ‘Galgo’, que, segundo a referida convergéncia dos simbolos, forma um

Contexto - ano Xil -n. 11 - 2004 . 5



O favor do artista; o retrato de D. Sebaslido por Almeida Faria

todo com o Dux, ‘Enviado de Deus’, que “matard a barregi, com o gigante que com
ela peca’. No conjunto, temos o simbolo de um vingador e restaurador, imagem do
‘Senhor Universal’, de que fala Dante no De Monarchia, ¢ de uma ‘restitui¢io’,
fundada sobre a destruigdo dos dois principios de decadéncia j4 mencionados”.
Ibid., p. 60.

M Ibid., loc. cit.

2 FARIA, op. cit., p. 113. (Itdlicos nossos)

BIhid., p. 115.

#1bid., p. 122.

“Ibid., p. 103. Em seguida a essa oragdo, Sebastidio se lembra do exorcismo que
sua avd disse em seu septuagésimo aniversario. A partir dai, narra-se o jantar
comemorativo, no restaurante onde se dard o encontro com Helena, niicleo dessa
parte, como ja indicamos.

“Thid., p. 120.

v SIMOES, op. cit., p. 6.

“ Vale transcrevermos o ambiguo texto: CONDITUR HOC TUMULQ, SIVERA
ESTFAMA, SEBASTUS, QUEM TULIT IN LIBICIS MORS PROPERATAPLAGIS.
NEC DICAS FALLI, REGEM QU1 VIVERE CREDIT, PRO LEGE EXTINCTOMORS
QUASI VITA FUIT. FARIA, op. cit., p. 77. “Conserva-se neste timulo, se se pode
crer, Sebastiio, que uma morte precoce levou nas praias da Libia. Nem se diga que
se engana quem cré que estd vivo o rei, destruido pela natureza, sua morte é
como se fosse vida”. Trad. livre de José Werneck. Diante da patética frase-desfe-
cho do epitifio (que destacamos em itlico), ndo causa estranheza Sebastido so-
frer a vertigem, demonstrando sua vuinerabilidade.

#1bid., p. 107.

L oc. cit.

31 Ibid., p. 107-8.

52 H4 outros momentos ecfrdsticos no romance: a descrigao parcial do timulo de
D. Sebastido, nos Jerdnimos (p. 77); o quadro Inferno, andnimo, e “as tripticas
tentagdes de Bosch”, também parcialmente descritas (p. 108), além dos desenhos
(referéncia aos de Mirio Botas?) do amigo da “estroinice lisboeta” (p. 132 e 134).
Nio tivemos oportunidade de cotejar algumas imagens descritas no romance com
a obra pléstica de Mdrio Botas. Quer-nos parecer que as intertextualidades seriam
inevitaveis, dada a afinidade entre o trago cinico e corrosive do pintor e o humor
ferino do romance de Almeida Faria, além do fato de Botas ser o ilustrador fiel dos
livros do romancista até agora publicados.

3 HUTCHEON, Poética, op. cit., p. 21,22, 39.

4 Ibid., Uma teoria, op. cit., p. 47-8.

3 BAKHTIN, Problemas, op. cit., p. 194.

* Edicao de Antdnio Ferreira de Serpa. Porto: Civilizagdo, 1925, p. 267 ss.

STFARIA, op. cit., p. 130.

% Ibid., p. 129.

* Como registra o cronista: “Sabida esta nova [0 nascimento de D. Sebastiio]
pela cidade, dado aviso 4 cleresia e religiGsos e is mdis pessdas devotas pedissem
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a Déus, com oragdes santas e publicas, o préspero parto da Princésa, como tinico
remédio portugués e 16go de noite se ordenou uma soléne procissdo de toda a
cleresia e religidsos da S€ a S. Domingos. (...) Além disto ndo ficou dona nem
donzéla, por ndbres e virtu6sas que f6ssem, que com miitas 1dgrimas néo saissem
de suas casas, e andassem pelas igrejas pedindo o remédio tido desejade, concor-
rendo todos ao Terreiro do Pago, sabendo as horas de que a Princ€sa paria, o que
todos, com grande siléncio, sendo j4 dia, ouviram das janélas, que disiam os Fidal-
£0s, que nelas estivam, que jd tinham Principe e féi tanta a alegria de tal sucésso,
que ndo cessavam de louvar o Senhér por tamanha mercé, a qual ndva correu
16go por tdda a Cidade e Reino, com muito alvorogo™. REBELO, op. cit., p. 9.
{Itallcos nossos).

@ FARIA, op. cit., p. 133.

¢ H4 uma passagem, no romance, resvalando no didatismo narrativo, em que se
estabelecem as comparagdes entre o Rei e o Filho do pescador. Cf. p. 74-5.

2 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais. Trad. de Yara Frateschi. 2. ed. Sdo Paulo: Hucitec,
1993. Introdugao: p. 17.

3 FARIA, op. cit., p. 129-30.

84 1bhid., p. 134.

% Jodo Camilo reflete sobre a recepgio critica de O conquistador, observando o
que significaria essa “faiha” no romance (segundo um artigo publicado no Jornal
de Letras) e defendendo a qualidade do texto de Almeida Faria, em O herdi
procura da sua identidade: reflexdes sobre O conquistador, de Almeida Faria.
Rassegna Iberistica, op. cit., p. 5 ss.

% Cf. BARTHES, Roland. Aula. Trad. de Leyla Perrone-Mosés. Sdo Paulo: Cultrix,
[1988].

5 HUTCHEON, Poética, op.cit., p. 147.

88 FARIA, op. cit., p. 130.
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