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Resumo: Anilise da cangdo “Eu quero € botar meu bloco narua”, de $érgio Sampaio,
destacando miltiplos aspectos de sua construgfo e o didlogo que estabelece com o con-
texto histérico da ditadura militar brasileira.
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Partindo em definitivo para o Rio de Janeiro em 1967, Sérgio Sampaio
procurava iniciar uma carreira de locutor de radio, mas o que prevaleceu
foi o misico em busca de sua chance. Esse ano ainda nfio conhecia o AIS,
marco do recrudescimento da ditadura militar. Tal famigerado ato
institucional, escancarando para quem quisesse perceber a que veio o regi-
me, seria baixado em 13 de dezembro de 1968. Assim, a carreira efetiva
do cantor/compositor seria de fato iniciada na fase mais implacivel da
ditadura do governo Emilio Garrastazu Médici. Epoca de perseguicdes,
torturas e assassinatos de opositores em escalada progressiva. No Brasil,
naquele momento em que a juventude dos paises mais industrializados vi-
via o sonho do desbunde, do flower-power, do faga amor ndo faga a guer-
ra, do maio de 68, do Im going to Sdo Francisco, dos Beatles, entrariamos
numa atmosfera cinza de um mundo em que a desconfianga, a vigilancia, a
perseguigdo e a violéncia Ihe eram imputadas antecipadamente pelos apa-
relhos repressivos. O Estado olhava o sujeito de esguetha. Era-se culpado
por suspeita. A musica no Brasil havia passado pefa renovagio da Bossa-
Nova, no inicio dos anos 60, e atravessaria alguns momentos cruciais com
a Jovem Guarda, de Roberto e Erasmo Carlos, e o Tropicalismo, de Caeta-
no Veloso, Gilberto Gil e Torquato Neto, entre outros. Um curioso parénte-
se: tanto um, quanto o outro movimento nascem indissoluvelmente ligados
a televisdo: a Jovem Guarda, programa apresentado por Roberto Carlos, e
0 Tropicalismo, nascido a partir dos festivais; os dois na TV Record de Sdo
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Paulo. A Jovern Guarda foi um fendmeno de midia em que se emplacavam
sucessos com letras de apelo imediato as emog¢des embaladas em bons
sentimentos. Com influéncia direta do rock’n’roll, a tendéncia era a de
reproduzir no Brasil a misica de forma menos mediata possivel, a nio ser
pela lingua. O tropicalismo, incluindo no repertério da MPB a guitarra elé-
trica e todo um arsenal da moderna indiistria na composig¢io, produziu uma
arte musical em bases antropofdgicas, rememorando Oswald de Andrade,
absorvendo, reavaliando e criando um momento que poderiamos detectar
como a consolidagdo do Brasil no circuito da modernidade musical, inau-
gurada pela-Bossa Nova. De um lado, tinhamos a contribui¢do milionaria-
de toda a nossa breguice, e, de outro, o rock, os happenings, a Bossa-
Nova, a coca-cola, o cinema novo e a literatura. Enfim, o tropicalismo era,
ao mesmo tempo, tupiniquim e cosmopolita. Em 1970, enquanto John Lennon
anunciava numa entrevista a revista Rolling Stonne que o sonho acabava,
por aqui entravamos em nosso “‘pior pesadelo”. Se o movimento hippie foi
a fase durea de um sonho em que mithdes acreditavam que era possivel
transformar o mundo com droga, sexc e rock’n’roll, aqui alguns acharam
que sO a luta armada conseguiria livrar o pais do autoritarismo e criar um
pais socialista, portanto, justo, igualitdrio, pacifico e livre. E nesse clima,
nessa atmosfera de diversas maneiras de se colocar no mundo que esta-
vam inseridos misicos e artistas como Roberto Carlos, Mutantes, Chico
Buarque, Caetano Veloso, Raul Seixas e Sérgio Sampaio. Dentro das pos-
sibilidades apontadas, podemos resumir em trés vertentes os caminhos to-
mados por alguns nomes da miusica brasileira naguele momento: o da sim-
ples inser¢io no chamado sistema comercial sem veleidades criticas; o do
combate, direto ou alegdrico, com muisicas denunciando o ambiente de
sufoco; e o do desbunde, desapontando caminhos. Como toda simplifica-
¢do, essa também peca por generalizar fatos e pessoas em suas complexi-
dades, mas pelo menos serve para dar uma certa ordem a um raciocinio
que pretende pingar dai o nome de Sérgio Sampaio para reconhecer em
sua misica uma construgfio que nos diz muito a nés, hoje, além de dizer
daquele momento conturbado, ou seja: tem a durabilidade da boa arte.
Desse modo, arrisco, num primeiro momento, a enquadrar Sérgio
Sampaio aquele terceiro grupo em que o desbunde foi o caminho encontra-
do para, de um lado, desprezar tanto a ditadura quanto a guerrilha politica
ou cultural, e, de outro, procurar uma saida pela misica e por um compor-
tamento no qual o espectro da contracultura dinamizava a acdo. E nessa
interse¢do que uma sociedade alternativa se revelava como uma idéia a
ser conquistada: no fora de tudo que cercava aquele contexto sécio-cultu-
ral. Dessa maneira, gerava-se uma contradigio gritante: recusava-se o
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aparato da l6gica empresarial, mas os arautos de uma nova ordem sé ultra-
passariam as fronteiras do mundo constituido pela reprodutibilidade técni-
ca implantada pela industria fonogréfica. E dentro de tal I6gica que Sérgio
Sampaio foi para o Rio de Janeiro batalhar por uma carreira artistica, mas,
ao conseguir o feito, em seguida driblava e fugia da pompa circense que a
indiistria requeria: quer dizer, o artista se recusava a ceder aos holofotes
espetaculares da inddstria cultural e da embalagem que envolve toda e
qualquer obra ao ser transformada em mercadoria. A recusa em agregar
valor. Como veremos mais adiante, tal contradi¢iio era também vivenciada

* esteticamente no construto das letras. Se, de um lado, tinhamos a ditadura
militar, e, do outro, os militantes de esquerda, os liberais e os populistas
enfrentando direta ou indiretamente o poder constituido; no campo da re-
produgio musical encontramos varios artistas que procuravam em seus
trabaihos criar uma forma que despertasse a atengio e ampliasse o niime-
ro de ouvintes dispersos, em todos os sentidos, pelo pais afora. Um modelo
6bvio desse caso é Chico Buarque. Numa outra ponta, encontrariamos
aqueles que simplesmente se negavam ao engajamento mais imediato. Um
exemplo que poderiamos tomar seria a letra da misica “Eu quero é botar
meu bloco na rua”. Qugam.

Eu quero € botar meu bloco narua

Hé quemdiga

Que eu dormi de touca
Que eu perdi a boca
Que eu fugi da briga
Que eu cai do galho

E que nio vi saida

Que eu morri de medo
Quando o pau quebrou
Hiaquemdiga

Que eu ndo sei de nada
Que eu ndo sou de nada
E niic peco desculpas
Que eu ndo tenho culpa
Mas que eu dei bobeira
E que Durango Kid
Quase me pegou

Eu quero é botar meu bleco na rua
Brincar, botar pra gemer

Eu quero é botar meu bloco na rua
Gingar, pra dar e vender
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Eu per mim queria isso e aquilo
Um quilo mais daquilo,

Um grilo menos nisso

£ disso que eu preciso

Ou n3o é nada disso

Eu quero £ todo mundo

Nesse carnaval

Eu quero é botar meu bloco na rua
Brincar, botar pra gemer
Eu quero € botar meu bloco na rua
Gingar, pra dar e vender

A letra, como podemos perceber, esta dividida em trés grandes blo-
cos. No primeiro, existe um sujeito que se refere a comentarios de alguém
indeterminado sobre ele; no segundo, o refrio, seria a afirmacéo, ambigua,
de um sujeito que deseja a festa, o prazer, a diversdo, o lidico; e, no tercei-
ro, num primeiro momento, fala-se de um desejo multifacetado com inte-
resses variados que apontam para uma reconctliagio ¢, a0 mesmo tempo,
demonstra divida, indecisdo ¢ carnavaliza uma situagdo na qual a voz pro-
cura se situar num fora do circulo. Hi um didlogo entre vozes que subjazem
e ctrecunscrevem um tom maior cuja voz € a do refrio. Entre uma e outra,
o refrio, olhado sob determinado dngulo, se apresenta como um desbunde
e pronto para a entrega do corpo ao erdtico, ao lidico, a alegria da festa
popular. No entanto, pode-se também ler a estrofe sob o signo da conotagio
politica, do grito de guerra solto no ar, conclamando que a rua € o lugar de
encontro ¢ ajuntamento ¢ acdo. Sendo o carnaval uma festa popular e a
Unica atividade que movimenta uma quantidade grandiosa de gente num
espago aberto, colocar o bloco na rua pode significar que a forca popular
se faz, primeiro, no encontro, depois na multiplicagdo e na inteligéncia de
um grupo com suficiente quimica para fazer o bloco passar e perseguir um
objetivo comum: gingar, para dar e vender. A rua, de qualquer maneira,
seria o Unico lugar para se resgatar e construir a liberdade de expressio. A
sensacdo de liberdade que o refrdo passa ao ser cantado se expressa,
além dos acompanhamentos, pela subida do volume da voz, criando um
efeito de grito, contrastando com as outras estrofes que sio cantadas de
modo introspectivo, produzindo uma espécie de lamento e melancolia. No
conjunto, como afirmei, existe um didlogo entre as estrofes, e, na primeira
parte, hd uma conversa interma em que cada verso aponta para vozes
dissonantes. Assim os versos “hd quem diga / que eu dormi de touca / que
eu perdi a boca’ apontam para o sujeito que se deixou enganar, foi ludibri-
ado, perdeu uma boa oportunidade, “bobeou na parada”. Que parada?
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Qualquer oportunidade implica uma escotha. Lendo a letra da misica no
contexto daquele momento politico, é facil vislumbrar que a escolha signi-
ficava se posicionar no confronto, tanto faz se politica, existencial ou eco-
nomicamente; para quem estd do lado do poder, as engrenagens rolam
mais ficeis, os caminhos s3o mais curtos e o dinheiro e prestigio aparecem
com mais freqiiéncia. Enquanto isso, os versos seguintes “que eu fugi da
briga / que eu cai do galho / e que ndo vi saida / que eu morri de medo /
quando o pau quebrou” se ligam a uma outra voz, contrdria aquela do se
dar bem e enuncia uma cobranca de posigiio contriria ao estado dominan-
te. Tais versos remetem 2 fuga, a desilusio, A paralisia e ao medo. Ji os
subseqtientes “hd quem diga / que eu néo sei de nada / que eu nio sou de
nada / e niio peco desculpas / que eu nde tenho culpa / mas que eu dei
bobeira / ¢ que Durango Kid / quase me pegou”, por sua vez, apontam
para um certo estado de espirito inocente no qual o sujeito, Imerso numa
situa¢do violenta, mas desligado do mundo, marca bobeira e sofre as con-
seqiiéncias, independente de perceber, ou néo, o que estd acontecendo a
sua volta. Como se v&, nesse bloco, as trés vozes alheias sdo recolhidas
por um sujeito que procura responder, no refrdo, que quer mesmo € botar o
bloco na rua. Bloco tanto pode ser agrupamento de pessoas, como grupo
de folides. Nesse sentido, a discordincia com as vozes ecoantes dé a en-
tender que sim, hd uma inquieta¢@o, mas ndo aquela que querem que esse
sujeito tenha. A tesposta apresentada levanta algumas questdes: vale a
pena aderir ao que se apresenta como modelo? Lutar contra a norma
estabelecida dentro das mesmas regras importa tanto assim? Os lugares
marcados ndo satisfazem e ndo atraem o suficiente e sdo menos do que se
apresentam & primeira vista. Desse modo, hd uma proposta de transfor-
magao radical misturada com uma alegria arrebatadora que sé a festa
pode dar, pois ali € onde todos costumam se desarmar. A radicalidade ndo
residiria, segundo a leitura do refriio, nem na 16gica do “mundo real”, nem
na violéncia organizada, nem no caos da inconseqgii€éncia, mas na alegria,
na brincadeira, na danga e no encontro da folia organizada com o propésito
de viver o que um jogo sem cartas marcadas pode proporcionar. Nio é
uma Jouvacio da pura rebeldia, mas de um mundo anirquico cujo poder
seria horizontal e serpenteante como a evolugio de um bloco. O bloco €
um conjunto organizado de folides: € nesse paradoxo que a voz explosiva
do canto, o refrdo, busca uma saida para a situacio em que estd imersa
sem ter pedido nada, sem ter nada com isso; coisa que o terceiro bloco da
musica procura demarcar como resposta ao primeiro. Os demonstrativos
indicam que 0 isso que ai estava e o aquilo que se punha como alternativa,
ao fim e ao cabo talvez se equivalessem. Como a letra estd recheada de
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ambigiiidades, podemos ver no carnaval da dltima estrofe ndo o mesmo
daquele do bloco da rua, mas como metifora da desordem organizada da
sociedade militarizada e das bandeiras que tinham que ser desfraldadas. O
terceiro bloco, desse modo, reflete uma situagio confusa em que as pala-
vras se encaixam uma nas outras de modo que o que se apresenta como
dado nio € o nada disso que se quer. A alterndncia de melancolia e euforia
no canto da voz aparece para enfatizar, entre outras coisas, a situagdo de
corda bamba em que a formagio social brasileira estava atravessando
naquele tempo. A indefinigao politicamente violenta obrigava a tomadas
de posi¢des que nem sempre era a melhor, mas a possivel. Nesse sentido,
o desbunde poderia ser a saida mais vidvel, pois desertar nio deixava de
ser uma solugdo. Por isso, a fuga. Enfrentar o problema de frente € um
bom conselho, mas apenas para quem deseja ficar, ndo para quem precisa
ir. As conjungdes dos blocos, que, no fim, querem mesmo € estar na rua,
reverberam sobre si mesmos na sobreposi¢io de um segundo canto, crian-
do um efeito, na repetigao, de apelo em que colocar o bloco na rua também
passa a significar me deixem em paz! Quero seguir meu proprio caminho.
Tal escolha num momento que qualquer laivo de preccupagdo consigo
mesmo corria o risco de ser taxado, com desprezo, de pequeno-burgués €
agressivamente libertadora, pois a agao politica requeria encerrar fileiras
num projeto de demanda coletiva contra a violéncia do Estado. Pelo lado
oposto, ndo havia um maior interesse de se dar bem na boquiaberta boca
do milagre da euforia econdmica do Brasil Grande da ditadura. Qualquer
mundo ofertado dentro do esquema tradicional de poder constituido e de
quem queria derruba-lo néo era aceito como uma verdade incontestdvel.
Por 1ss0, maldito, por isso, porra louca, por isso, marginal. A inalcangivel
terceira margem.

Nio se pretende aqui afirmar que a letra dessa musica reflete, ou
espeiha, uma certa realidade da década de 70 do século passado, mesmo
porque ela ¢é liquidamente digerida hoje num contexto em que a fuga é
cada vez mais premente e cada vez mais impossivel, pois a cerca, cortan-
do democraticamente todo os recantos, € planetdria. Contudo, nio se pode
resistir a tentagdo de ver em tal letra uma ironia com as posigdes dominan-
tes naquele momento conturbado. Creio que se pode afirmar, a partir de tal
composi¢do, que para uma situagio alvorogada como aquela, sé6 mesmo
ficando perturbado da idéia para encontrar um ponto de fuga onde se fir-
mar para bem longe das certezas que petrificavam tanto uns, quanto ou-
tros postos em cada margem do naufragio. Dessa forma, essa misica de
Sérgio Sampaio indica que se Durango Kid — ou seja a lei e a ordem:
armada, protegida por uma mdscara que cobria sua boca, usando uma
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roupa negra, para melhor se camuflar nas sombras — quase pegou alguém
por dar bobeira, isso significa que um individuo simplesmente solto, na rua,
ou livre das institui¢des, € um inimigo em potencial de concepgdes que
tomam como medida o sim okt 0 ndo, o branco ou o preto, o alto ou o baixo,
o ¢éu ou o inferno. Por isso “um quilo mais daquilo / um grilo menos nisso
/ é disso que eu preciso / ou ndo € nada disso”. A aparente confusdo se
transforma aqui em opgio de vida, e que padrdes bem intencionados inver-
tem-se, mais cedo ou mais tarde, em camisas de for¢a que estrangulam e
sufocam aqueles que apenas “querem brincar e botar pra gemer”. Aqui,
nessa conotagao sexual evidente, hd também, tanto em brincar como em
gemer, a explosdo da dor. Brincar de gato e rato, vou brincar com vocé um
pouquinho e gemer fazem ecoar as vozes torturadas pela ditadura militar.
E, assim, numa outra volta do parafuso, temos o bloco como lembranca
dos pelotdes da PM e do exército com seus escudos e seus cassetetes.
Mais uma vez, a letra se revela na sua ambigiiidade e na sua ubiqiiidade.
Ela traz, como um caleidoscépio, todos os lados envolvidos naquele confli-
to: do existencial ao politico, do partidario ac econdmico.

Para concluir, nessa composigiio de Sérgio Sampaio aqui examina-
da, fica claro o comprometimento do artista com sua arte por nio se deixar
fazer concessdes, além de, ao rememorarmos sua vida, percebermos a
sintonia do que escrevia com o que vivia. O consumo de drogas pode
significar tanto a busca de uma reserva de forgas para continuar, quanto
uma vertigem desesperada para fugir. Tarde demais para os deuses, cedo
demais para ser. Assim, ambigua e intensamente Sérgio Sampaio viveu e
escreveu. Nessa multiplicidade, o artista antecipava o seu epitafio que até
hoje continuamos a ouvir de sua propria voz gravada e acondicionada.
Alids, para fechar, botar o bloce na rua também € um dos virios apelidos
que a morte recebe, e ao querer botar o seu bloco na rua o artista apontava
a saida e a intensidade do quanto se deve ter clareza e alegria para saber
que a vida € s6 isso, e, por isso, ndo vale a pena se amarrar, ou ser amarra-
do, nas certezas esquecidas de si mesmas. A morte é inevitdvel, ndo adianta
dribld-la, mas a vida, essa se faz sempre com um grilo menos nisso.

* Texto apresentado no evento “Sérgios Sampaios, ensaios: situagdes de um com-
positor sem lugar” (UFES, 12/11/2004).
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