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Resumo: Esie artigo investiga o modo como narrativas de Caio Fernando Abreu constroem
um realismo contemporineo e, assim, elaboram umaimagem da sociedade através da explo-
ragio de seus elementos conteudisticos e estéticos. Baseado em uma perspectiva sociologi-
ca, o estudo centra-se na interpretagio dos contos “A margarida enlatada” ¢ “Ascensio €
gueda de Robhéa, manequim e robd”, publicados na antologia O ove apunhalado, de 1975.
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1. A LITERATURA DE CAl0 FERNANDO ABREU

Considerado pelos criticos literdrios como um dos autores gadchos
mais representativos, Caio Fernando Abreu consolidou sua produgio em
conto, romance, novela e teatro, sendo que como contista € que consegue
melhor exprimir, na brevidade exigida pelo género, a problemdtica do ho-
mem de um contexto perturbado politica e socialmente. Ousando na cons-
trucio dos textos, que apresentam diversas tematicas e estruturas formais
(estas com caracteristicas bastante distintas das narrativas tradicionais), a
obra de Caio representa um marco na literatura rio-grandense nao sé pelos
fatores ja citados, mas também por apresentar criticamente experiéncias,
anseios e inquietagdes de uma sociedade em crise.

No seu segundo livro, O ovo apunhalado, publicado em 1975, o
autor comega a ser reconhecido nacionalmente, recebendo o Prémio do
Instituto Estadual do Livro pelo conto “Visita” ¢ mengio honrosa do Pré-
mio Nacional de Ficgdo por esta antologia. A obra, que tem uma diversida-
de em matérias ficcional e formal, estd situada na vertente social da litera-
tura do Rio Grande do Sul conforme classifica Bittencourt (1999), ja que
muitos contos tém como enfoque central a discussdo de questdes sociais,
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entre elas, a opressao do homem pelo homem, a dificuldade de interagdo
social, a soliddo e os problemas existenciais de sujeitos em busca de sua
propria defini¢do.

Com uma forma particular de construir personagens, ora “reais”
ora “‘surreais”, e elaborar uma linguagem criativa que reflete influéncias
de Clarice Lispector, uma das autoras preferidas de Caio, as narrativas da
antologia chamam atengao tanto pela sutileza com que siio escritas quanto
pela profundidade pela qual os temas sdo abordados, demonstrando uma
maturidade literdria do autor. Para Bittencourt (1999), é nesta coletinea
que Caio firma sua habilidade artistica de modo a criar uma linguagem
propria, carregada de subjetividade, em que os recursos estilisticos explo-
rados muitas vezes sobressaem-se em relagiio ao que € narrado.

Com “narrativas elipticas que essencialmente sugerem, ao invés de
dizerem’”' , a antologia explora as caracteristicas do homem e da socieda-
de contemporinea de modo a unir a ficgdo uma realidade desajustada em
que¢ ndo se encontram muitas possibilidades de solucionar os problemas
enfrentados pelos sujeitos. E sob um olhar predominantemente pessimista
e critico que as narrativas apresentam um realismo peculiar que ndo ignora
0 processo e os efeitos de uma sociedade massificada.

Dentro da variacdo de temas ¢ formas dos contos de Caio, virias
sdo as possibilidades de pesquisa e leitura a serem desenvolvidas, sem
esgotar os caminhos de interpretagio sobre a obra do autor. Neste artigo,
procuramos abordar o modo como as narrativas do autor podem construir
um realismo contempordneo e, assim, elaborar uma imagem da sociedade
através da exploragiio de seus elementos conteudisticos e estéticos. Para
este estudo, selecionamos os contos “A margarida enfatada” e “Ascensio
¢ queda de Robhéa, manequim e robd™, os quais, por suas particularida-
des, servem de referéncia para mostrar como o realismo é representado
na literatura de Caio com as “margaridas”, os “gurus” e as “Robhéas™.

2. As MARGARIDAS, OS GURUS E AS ROBHEAS DE CAIO: DA LITERATURA A
REALIDADE

Narrado em terceira pessoa e construido com poucos personagens
que ndo sio caracterizados de forma tradicional pelo narrador, o conto “A
margarida enlatada” apresenta a histéria de todo um processo de
comercializagio de margaridas enlatadas em que se envolve o protagonis-
ta da trama. O texto inicia-se narrando o repentino interesse de o persona-
gem central em colher uma margarida de um canteiro da rodovia por onde

152 Contexto - ano Xil - n. 11 - 2004



Ana Paula Teixeira Porto

passa até chegar ao seu local de trabalho. De posse da flor em seu escri-
tdrio, brota a “luz” de o protagonista vender margaridas em latas acrilicas
e, a partir desse momento, ele envolve-se inteiramente no desenvolvimen-
to desse objetivo. Depois de tomar todas as medidas necessdrias para a
comercializagdo do produto (desde a compra de todos os tipos de semen-
tes, passando pela embalagem final até o lancamento da campanha publi-
citdria), 0 personagem comega a SorTir com o sucesso de seu projeto, que
faz “rios de dinheiro” correrem “pelas folhas de pagamento”.

Durante a propagagic das margaridas, o personagem, obcecado
em ndo desperdi¢ar tempo e em acelerar a produtividade, separa-se de
sua esposa para ter casos com atrizes em evidéncia e torna-se “uma espé-
cie de guru tropical™, um famoso empresério que freqiienta programas
televisivos para falar sobre o seu auge comercial. No final da narrativa,
apds as margaridas terem sido substituidas pela nova mania do mercado
(as avencas) e os lucros do personagem declinarem, o protagonista reen-
contra a sua ex-mulher, com quem dialoga.

Como na maior parte das narrativas de Caio, neste conto, o8 per-
sonagens sio construidos sem identidade prépria no sentido em que nao
tém nome, idade, profissido ou perfil definidos, sendo, portanto, nomea-
dos apenas com pronomes pessoais. Aqui a falta de defini¢do e apresen-
tagdo precisa dos personagens nio significa uma incompeténcia do autor
ou um descuido deste e tampouco € um trago secunddrio, desnecessario
ao entendimento do texto, mas, pelo contrdrio, € um recurso estético que,
somado as cenas apresentadas, ganha um significado fundamental. Essa
(des)caracterizacdo de personagem colabora para a representacgio da pre-
cariedade do sujeito no contexto contemporaneo, a quem nio sdo mais
permitidas uma personalizagio e uma individualidade propria capazes de
diferenciar um sujeito de outro.

Zilberman aponta esta peculiaridade como uma das marcas da
antologia. Para a autora, a auséncia de nio nomeagio dos personagens
nas narrativas tem a fung¢fo de caracterizd-los como “pessoas que estdo
esvaziadas de sua identidade™, dai a impossibilidade de nomeagio ser
recorrente também do contexto: “O esvaziamento decorre do modo de
convivéncia imposto pela sociedade: tdo competitivo, que corrdi a perso-
nalidade dos individuos. Mesmo quando excéntricos, eles se tornam par-
te da massa informe”.* A crise do contexto impossibilita a formacio de
sujeitos personalizados, com caracteristicas especificas que os distingam
da massa. Desse fator também decorre, na narrativa, a apresentagdo
de cenas em que varios personagens praticam as mesmas agdes como
se todos fossem formados com uma identidade dnica e regular, sem
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particularidades. Exemplo desta despersonalizagdo € a compra de mar-
garidas e depois, numa ag¢do ciclica que se assemelha a anterior, de avencas.

Como referéncia contextual, que serve de pano de fundo para as
cenas, 0 conto expe, entre fragmentos de jornais e slogans publicitdrios
das margaridas, informac&es que destacam problemas sociais, como “o
indice de suicidios na Suécia, o asfalto invadindo 4reas verdes, a solidio, a
dor, a poluigiio, a loucura™ ou “O indice de suicidios no pais aumentou em
50%. Mantenha distincia. Ha uma margarida na porta principal’”. Estes
dados registram nio apenas o mundo exterior as cenas (caracterizado,
através desse recorte, pelo caos), mas também o contexto da narrativa, na
medida em que esta problemadtica € vivida pelos personagens, que nio tém
lagos sélidos de amizade, sendo portando sujeitos solitdrios, nem conscién-
cia de suas agdes, uma espécie de alienagio que se aproxima da idéia de
loucura noticiada pelos meios de comunicagio.

E profundamente irdnica a insergdo dessas noticias no conto, na
medida em que a visdo dos personagens nio causa nenhuma reflexo so-
bre as informagdes a que tém acesso, considerando-as como algo exterior
e indiferente as suas condutas. Os noticidrios assim incluidos no contexto
narrativo pretendem induzir uma leitura ao avesso: aquilo que aparente-
mente € relegado para um contexto exterior ¢ independente da vida social
¢, na verdade, elemento intrinseco & constitui¢io dos personagens, jd que
eles sdo vitimas da modernizagdo desenfreada, tornam-se engrenagem do
processo capitalista e encarceram-se na busca por ascensio social, embo-
ra ndo tenham consciéncia de sua desumanizagio e alienagio.

A intensa preocupagio de o protagonista em néo desperdigar tempo
e em ganhar dinheiro contrasta-se com sua indiferenga a esposa, desta-
cando que as metas de trabalho para a acumulagio de capital sio as prio-
ridades em um contexto que exige ag¢des rdpidas: “precisou tomar uma
bolinha para suportar a tenséo o tempo todo o tempo todo tinha conscién-
cia da importdncia do jogo exausto afundou noite adentro sem atender aos
telefonemas da mulher ao lado da equipe trabalhando ndo podia perder
tempo quase a meia noite tudo estava resolvido e a campanha seria langada
no dia seguinte ndo podia perder tempo™.

O uso reiterado de “o tempo todo™ e de “ndo podia perder tempo”
realga como sio os ideais do sujeito absorvido pela “politica industrial” na
era da modernizagdo, mostrando que o cotidiano estd baseado no desen-
volvimento altamente rdpido de a¢des para, cada vez mais, alcangar fina-
lidades voltadas ao lucro e ao crescimento econdmico. Em decorréncia
disso, ndo hd mais espago para a consolida¢io e valorizacdo das inter-
relagbes sociais, suprimidas por interesses financeiros, os dnicos capazes

1 Contexto - ano X1l -n. 11 - 2004



Ana Paula Teixeira Porto

de proporcionar prazer, conforto e descanso: “tudo pronto voltou pelo meio
do aterro as margaridas fantasmagdricas reluzindo em branco entre o ver-
de do aterro a cabega quase estourando de prazer e a sensagdo nitida
clara definida de nido ter perdido tempo. Dormiu’™.

Embora seja estabelecido um contato entre os personagens, as rela-
¢des sociais entre eles sio determinadas com certo distanciamento e indi-
ferenga no sentido de que os personagens ndo conseguem construir lagos
de amizade e respeito consistentes: as interlocugdes surgem apenas quan-
do os assuntos sdo de ordem profissional. Sob este aspecto, a narrativa
indiretamente sugere que a coletividade humana (representada pela soma
dos personagens), além de ser incapaz de estruturar relagdes sociais de
amizade, caracteriza-se por uma espécie de coisificagdo do sujeito huma-
no. O contetdo humano, alids, € tratado com os mesmos cuidados com que
se trata um objeto: sentimentos, dividas sdo ignorados porque o contato, 0
carinho e a compreensdo nio sio prioridade.

Na narrativa, é interessante destacar que, ao contririo da “lucidez”
do protagonista quanto ao joge que envolve a comercializagdo das flores,
os demais personagens que constituem a ala dos consumidores ndo com-
preendem os slogans do produto: “Ninguém entendia direito. Davidas. Su-
posi¢des: um filme underground, uma campanha antitéxicos, um livro pop.
Ninguém entendia direito, mas ele e sua equipe sabiam”'®. Mesmo sem
compreender os atributos do produto anunciado, os personagens acabam
aceitando os apelos publicitdrios e, assim, comprando as margaridas enla-
tadas: “Procura desvairada de margaridas pelas pragas. Ndo eram encon-
tradas. Haviam desaparecido misteriosamente dos parques, lojas de flores,
jardins particulares. Todos queriam margaridas. (...) As prateleiras dos
supermercados amanheceram repletas do novo produto. As pessoas fazi-
am filas na caixa, nas portas. Compravam, compravam. (...) Consumiam,
consumavam’”t,

Estas cenas do conto fazem alus3o a uma ideologia fortemente per-
petuada no contexto contemporineo, a qual Adomo denomina de inddstria
cultural, em que, para concretizar seus fins comerciais, elabora uma siste-
mitica programagio visando i exploragdo dos bens considerados cultu-
rais. Neste processo, conforme o critico, a massas, a quem esta programa-
¢io se dirige, sdo “um elemento secunddrio, um elemento de cdlculo; aces-
sdrio da maquinaria”?. E sob este enfoque que a narrativa apresenta o
comércio da flor e a adesdo dos personagens ao produto, cuja eficiéncia
sé foi possivel gracas a todos os mecanismos cuidadosamente pensados
pelo protagonista para atingir os consumidores. Sio estes os verdadeiros
objetos envolvidos neste processo, jd que a eles ndo € incentivado o de-
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senvolvimento de uma consciéncia critica que os tornem sujeitos autono-
mos, independentes e capazes de discernir e julgar o que lhes € apresentado.

Sem autonomia, os personagens tornam-se engrenagens da indus-
tria cultural, pois é ela que determina o que deve ou ndo ser consumido e,
além disso, promove a absor¢io direta pela massa dos produtos que langa
no mercado, criando, neste ciclo, condi¢des bastante favordveis para seu
desenvolvimento e sua consolidagio. E neste sentido que, para Adorno, na
inddstria cultural

Em todos os seus ramos fazem-se, mais ou menos segundo um plano, produtos
adaptados 2o consumo das massas e que em grande medida determinam esse consu-
mo. Os diversos ramos assemelham-se por sua estrutura, ou pelo menos ajustam-se
uns aos outros. Eles somam-se quase sem lacuna para constituir um sistema. Isso,
gragas tanto aos meios atuais da técnica, quanto A concentra¢io econdmica e admi-
nistrativa. A indistria cultural é a integragfio deliberada, a partir do alio, de seus
consumidores'?,

Relacionando estas reflexdes de Adorno a narrativa, é notivel que
“A margarida enlatada” faz alusio a esse sistema da industria cultural,
visto que, além de abordar a concentragio do protagonista em aumentar
seus bens materiais através da criagdo de um produto que possa atender 2
massa, constréi uma imagem de consumidores como “acessérios da ma-
quinaria”. Esta construgdo complementa e a0 mesmo tempo reforga a
idéia de coisificagio do sujeito comentada anteriormente.

O conto, no fragmento em que sdo descritas as atividades desenvol-
vidas pelo protagonista para rapidamente colocar as margaridas no merca-
do, exprime, na forma de composi¢io, os mesmos anseios surgidos neste
contexto contemporineo, pois a narrativa longa e sem pausas retrata, no
ato de leitura, as afli¢des de um sujeito corrompido pelo sistema da indis-
tria cultural. Sufocando o leitor e exigindo uma leitura continua, sem inter-
rupgdes, a falta de pontuag@o do pardgrafo enfatiza a necessidade de ndo
perder tempo e de desenvolver as acdes em um curto tempo, o que tam-
bém ¢ sugerido pelo uso de periodos coordenados, que sdo mais simplifica-
dos e menos exigentes se comparados a oragdes subordinadas.

Ao representar, na estrutura da narrativa, os principios que subjazem
as agdes em um contexto corrompido pela indiistria cultural, Caio constréi
a integridade da obra literaria no sentido em que Candido (2000), ao des-
crever as relagdes entre sociedade e literatura, aponta: fusio de texto e
contexto numa interpretagio integra, em que fatores externos e estrutura
do texto se combinam para consolidar o processo interpretativo. Desta for-
ma, o elemento externo {contextual, que no caso sdo os mecanismos da
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indistria cultural) torna-se interno, j& que as mesmas inquietagdes vividas
pelo protagonista aparecem na estrutura do texto literdrio, colaborando
para a interpretacao do social como agente da estrutura estética do conto.

Este recurso explorado por Caic em “A margarida enlatada” tam-
bém € utilizado em “Ascensio e queda de Robhéa, manequim e robd”. Sé
que neste conto ndo € a linguagem que traz o elemento externo para a
estrutura do texto; nesta narrativa, a constru¢io dos personagens como
sujeitos-objetos, formados por pedacos metdlicos e ferragens, € a estraté-
gia formal que desempenha um papel na constitui¢do interna do conto, a
qual também contribui para a interpretagio da narrativa.

“Ascensdo e queda de Robhéa, manequim e robd™ € um conto dividi-
do em trés partes e narrado em terceira pessoa em que se tem um misto de
narrativa surreal com tradicional: o texto traz como personagens centrais
sujeitos-objetos em cenas que, a primeira vista, parecem nio ter relagdes
com a realidade, configurando a surrealidade do conto; ac mesmo tempo,
apresenta as cenas linearmente, sem romper com os padrdes convencionais
de narragdo. Tal como “A margarida enlatada”, os personagens também
nao sio nomeados, a excegdo de Robhéa, que € apresentada no Gltimo seg-
mento do texto.

O primeiro fragmento da narrativa apresenta a morte dos persona-
gens “nas esquinas em estilhacos metilicos e ruidos de ferragens™' devido
a uma epidemia que se alastrara na cidade fazendo com que os doentes
ndo superassem sete dias. Esta secdo também descreve as tentativas de
sobrevivéncia dos personagens, como a procura, em oficinas, de tratamento
ou a fuga para outras regides, e as medidas do Poder para conter a epidemia
e “aproveitar da melhor maneira possivel os restos mortais dos doentes™? .

Na segunda parte, o narrador descreve as investigagfes sobre a
peste tecnoldgica publicadas por uma jornalista, a explosio do assunto
em bares da moda e o langamento de uma “linha-robé,com roupas intei-
ramente de ago e maquiagem metdlica™® que acaba incentivando os per-
sonagens a freqilentarem oficinas e nio saldes de beleza. Com a reper-
cussdo das noticias, o jornalista comega a aparecer em capas de revistas,
programas de televisio e em filmes para “mostrar a residéncia do novo
mito das comunicagdes: inteiramente mecanizada, com plataformas no
banheiro para lavagens parciais ¢ totais”!” . Nesse momento, o movimento
tecnoldgico ultrapassa fronteiras, invadindo todas as formas de expressio
(muisica, literatura, artes plasticas, moda, etc).

O conto encerra-se com a histéria de Robhéa, o personagem intei-
ramente mecanizado que sobreviveu a epidemia. Depois de ter sido presa
para ser encaminhada a um especialista em computadores, Robhéa ¢ des-
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coberta por um famoso costureiro que a retira da prisio e langa-a como
principal manequim de sua coleg¢io. A modelo alcanca sucesso, faz filmes
e recebe prémios, mas, sem explicar-se, foge para uma ilha deserta, onde
se suicida. A relacao de Robhéa com uma camareira sua € publicada em
um livro, best-seller por varios anos, ¢ a ilha torna-se um ponto turistico de
fas da estrela.

A primeira imagem que chama aten¢fio na narrativa é a construcio
dos personagens, a qual se diferencia do padrdo tradicional nido apenas
pela forma de apresentagdo (sem a identificag¢@o inicial), mas também pela
composigio do personagemn como uma mescla de sujeito-homem ¢ objeto.
Formados por olhos de vidro, pedagos coloridos e engrenagens enferruja-
das, sem resisténcia para superar a doencga e, assim, tendo condigdes de
vida desfavordveis, os personagens sdo ainda aproveitados como merca-
dorias: “Seus pedacos eram recolhidos pelos caminhdes de limpeza e en-
caminhados aos ferros-velhos, onde seriam vendidos como sucata”'® . Num
primeiro momento, sem atentar para o desenvolvimento do texto, esta ca-
racterizagio parece simplesmente procurar inovar na elaboragio de per-
sonagens sem comprometer-se com uma abordagem mais profunda das
relagdes sociais, da politica econdmica, da identidade do sujeito.

A composigao deste tipo de personagem, como sugerem as cenas
descritas ao longo do conto, pode ser vista como uma alusdo de como o ser
humano € definido socialmente: como um ser mecanizado, com tragos pro-
ximos aos de objetos e, assim, tratado como tal. Para ressaltar este propo-
sito, 0 conto constréi uma inversao: os objetos ganham autonomta e agio,
sendo, por isso, carregados de vivacidade e, de certa forma, portadores de
“humanidade”; os sujeitos, em perspectiva oposta, perdem sua capacidade
reflexiva, tornando-se coisas, objetos do mercado. Através deste jogo de
imagens, em que os “‘papéis” sao trocados, a narrativa acentua seu
posicionamento critico, alcangando maior valor estético.

Episédios, come o transcrito a seguir, por si s0, expressam uma cri-
tica a sociedade mercantilizada, capitalista e massificada, de individuos
mecanizados, na qual ser humano e coisas equiparam-se pela significincia
de objeto, todos nivelados da mesma maneira como se fossem destituidos
de caracteristicas especificas. Esta concepc¢io de personagens expressa
no conto faz referéncia as reflexdes de Marx (1988) quanto .o valor das
mercadorias enquanto objeto de uso e de troca, consolidando o que o mar-
xista denomina de cariter fetichista da mercadoria. Para citar apenas um
exemplo de como o conto aborda este tema, € suficiente a seguinte passa-
gem: “Esperava-se também que em breve a epidemia fosse completamen-
te esquecida pela faixa normal da populagio e futuramente bragos € per-
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nas pudessem ser utilizados como objetos decorativos. Esperava-se ainda
industrializar estilhacos de olhos para transformaé-los em contas coloridas
que seriam usadas na confec¢io de colares para serem vendidos a turistas
dvidos de exotismo™"°.

Como mercadoria, as partes dos corpos dos personagens sio meios
de intensificar a produgio capitalista e, assim, desenvolver o comércio,
contribuindo para minimizar a crise na cidade: “Houve grande entusiasmo
por parte das indistrias, lojas de decoracao e butiques — e imediatamente
os ferros-velhos comegaram a ser freqiientados por senhoras ricas e ex-
travagantes.'A crise parecia vencida. O Poder aumentou seu prestigio junto:
a0 povo por ter sabido superar tudo de maneira tdo eficiente e criativa™.

Aqui estd explicita a idéia de sujeito como objeto utilitario tanto no
sentido de mercadoria de Marx (1988) quanto no de acessodrio da maqui-
naria de que fala Adorno (1986). Embora os contos estabelegam relagdes
com a realidade, eles, de diferentes modos, exploram artisticamente uma
imagem do ser humano no contexto contemporineo, numa representagao
criativa e critica de um contexto especifico, alertando para a coisificagio
intensa do sujeito.

Em “Ascensio e queda de Robhéa, manequim e robd”, na trajetéria
do jornalista que publicou artigos sobre Robhéa, o sucesso do personagem
ocorre do mesmo modo como o personagem central do conto sobre as
margaridas: em um e outro, os protagonistas rapidamente alcangam fama
através de seus jogos profissionats, tornam-se gurus e desestruturam fa-
milias: “Tomou-se tdo conhecido quanto como os mais conhecidos idolos
de futebol e da televisdo: aos poucos as mulheres descobriram encantos
secretos em seus ombros magros, seus olhos miopes e sua calva luzidia.
Uma famosa atriz de telenovelas apaixonou-se por ele, abandonando sem
hesitar o marido e o fitho em idade pré-escolar™!.

As narrativas, entre as cenas, vao descrevendo o processo de as-
censdo econdmica dos personagens (do empresario de margaridas, do jor-
nalista e de Robhéa), sempre marcada pela siibita explosio, pelo auge ¢
pelo declinio também repentino. Sdo imagens que expressam a imediatez e
brevidade com que os acontecimentos ccorrem, num contexto que ndo se
pdra nem se reflete sobre o que se passa ao redor. Pelo viés, sdo expres-
sas a soliddo e a desestruturagdo familiar, que confirmam a tendéncia pes-
simista das narrativas quanto as questdes sociais. Nestes contos € forte-
mente observada uma perspectiva negativa que parece prever uma
massificagio ainda mais intensa do sujeito em periodos posteriores ao da
década de 70, quando os textos foram produzidos; nesse sentido, a atuali-
dade das narrativas mostra-se evidentes e ainda consoante com as aspira-
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¢oes deste novo século. Isso pode ndo ser apenas uma visio critica referen-
te as questdes exploradas, mas uma consciéncia altamente elevada da soci-
edade, o que constréi nestes contos de Caio um realismo pouco inocente,

3. O reaLISMO EM CA10 FERNANDO ABREU

Nestas narrativas de Caio, a representacio da realidade, longe de
ser uma mera reproducao fotogrifica, assume uma dimensio critica,
construida artisticamente através da exploragiio lingiiistica e, especialmente,
da construgiio dos personagens que, em alguns momentos, chamam mais
atenc¢do do que as proprias cenas. O realismo dos contos consiste na ex-
ploragdo de fatos e problemas da realidade contemporinea, transcritos de
forma a registrar uma momento da histéria nacional. Como leitura literdria
do cotidiano, os textos utilizam uma técnica narrativa centrada na voz do
narrador, que comanda as cenas em um discurso predominantemente indi-
reto, sem expressar seus comentdrios nas tramas.

E pelo discurso indireto e sugestivo do narrador, em ambos os con-
tos, que podemos construir o perfil dos personagens, especialmente atra-
vés da observacdo ao desenvolvimento das cenas que compdem as histd-
rias. Para que o leitor chegue i defini¢do dos caracteres dos personagens
proposta pelos textos, o narrador seleciona as situagdes que melhor contri-
buem para a constituicio identitdria dos personagens, demonstrando, as-
sim, que “Antes de qualquer mensagem de contetdo ideoldgico ji € ideol6-
gica a propria pretensdo do narrador’™??,

Embora os contos contenham algumas lacunas a serem compreen-
didas pelo leitor (como a definigio dos personagens descrita acima), elas
ndo sdo suficientes para caracteriza-los como textos alegdricos no sentido
em que Xavier (1984) argumenta quanto ao conceito dessa modalidade de
representagao. O autor, ao apresentar o conceito em diferentes autores e
concepedes (tradicional e moderna), reitera a tese de que a alegoria con-
siste em um cardter descontinuo da organizagdo das imagens, em um
ocultamento de verdades dos textos e em incompletudes que garantem um
sentido pleno a interpretacio, feita através da recuperacio de “‘certos do-
minios e expansdes”. Nos contos de Caio, ndo ha este tipo de fragmenta-
¢do discursiva referida por Xavier, pois as cenas sdo descritas linearmen-
te, sem interrup¢des que impegam a seqiiéncia dos acontecimentos relata-
dos; além disso, apesar de nem todos os dados estarem citados no corpo
dos textos, ndo ha um ocultamento de verdades de que fala o critico, ne-
cessario a configuracio da alegoria.
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Se considerdssemos o critério de alegoria como um fator de valori-
zag#o das narrativas, poderiamos apontar esta falta como um limite dos
contos, uma vez que a estrutura dos textos nio se propde a deixar muitas
brechas nem a elaborar uma linguagem altamente cifrada, a qual implica-
ria a captacio de um sentido totalmente oculto nos contos. A linguagem de
Caio nestas narrativas nio chega a este extremo, mas nem por isso fala
abertamente todas as “verdades” que pretende abordar; nesse sentido, os
contos ficam entre a extremidade da alegoria e da fala direta, o que nio
desqualifica as particularidades formais nem impede que as narrativas cons-
tituam textos literariamente bem elaborados, carregados de valor e alcan-
ce temadtico, critico e reflexivo.

Algumas observagoes referentes a linguagem dos textos devem ser
feitas. O primeiro aspecto a destacar estd ligado a uma certa dificuldade
de defini¢io do tom das narrativas, pois elas parecem resistir a uma tenta-
tiva de especifica¢do da linguagem usada, e talvez isso seja um dos méri-
tos dos textos. A narragdo, de certo modo, aproxima-se das narrativas
infanto-juvenis pela simplicidade de como as cenas sdo apresentadas (nio
ha, por exemplo, ironia na voz do narrador), pela linearidade e pela apre-
sentacdo de assuntos aparentemente banais, o que confirmaria uma ino-
céncia tanto na estrutura formal quanto na temdtica; ao mesmo tempo, 0s
contos nao se resumem a esta ingenuidade de temas ¢ linguagem porque,
por trds dessa composi¢io, reside uma narrativa critica, voltada para ques-
tes entre literatura e realidade social. Desta imbricagio € que definimos o
tom inocente da hnguagem de Caio, que muito profundamente desvela
uma critica 4 sociedade contemporinea, especialmente a que respira a
fundo “poluigiio existencial do capitalismo” para retomar uma expressio
de Bosi” em texto sobre o conto brasileiro contemporineo.

E no modo como os personagens sio construidos que a representa-
¢do do realismo se torna mais evidente ¢ critica porque neles estio refleti-
das as constitui¢des do homem contemporaneo. A coisificagio do sujeito
em “A margarida enlatada” e a sua mecanizagio em “Ascensio e queda
de Robhéa, manequim e robd”, pela maneira meio hiperbélica de represen-
tagdo, ilustram o quio desumanizada € a sociedade, tanto no que se refere
as relagbes humanas quanto no valor dado ao homem enquanto sujeito. A
imagem deste proposta pelos contos nio se mostra neutra (como poderia
sugerir a narrativa em terceira pessoa) e sem uma intengdo especifica, mas,
em perspectiva diversa, demonstra a fragilidade do homem em um contexto
corrompido social, politica e economicamente pelos ideais capitalistas.

Sob este ponto de vista, a construgio do realismo nestes contos de
Caio € critica, com tendéncia bastante pessimista que, pela construgio de
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personagens-objetos ¢ pela narracdo de cenas que reiteradamente reve-
lam a precariedade das relagdes (sociais, politicas ¢ econdrmicas), aponta a
degradagdo do sujeito, embora o tom inocente para um leitor desatento
possa nio transparecer as intengdes desveladas pelos textos.
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