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El hombre que baja al metro no es el mismo que vuelve a la superficie; (...)
pero es preciso que haya merecido el traslade, que para los demds no pasa de un
viaje entre estaciones, de un olvido inmediato

- Junio CorTAzAR

0 surrealismo, segundo Saul Yurkievich':

cobra auge en Buenos Aires en la inmediata posguerra, periedo en que surgen adicros evidenres (...)
Cortézar coincide con ellos pero no se incorpora al cénclave; considera que el reactivo surrealismo de
los afios treinta, ya domesticado, se ha convertido en escucla y se ha metido en el tedil licerario. {p.18)

A visio surrealista de Cortdzar conjuga-se com o existencialismo, segundo o
critico, e, desta forma, vai repercutir no questionamento formal e conteudistico
do fazer literdrio. Assim, o primeiro surrealismo val servir de ponte, juntando-se
ao compromisso liberador existencialista na busca de uma toralidade que deve
subverter normas e cinones para poder fundar-se ao descobrir novos vinculos entre

o homem e o mundo. Diz-nos Walter Benjamin:

a Paris dos surrealistas é um “pequeno mundo”. Ou seja, no grande cosmeos, as coisas tém um
mesmo aspecto. Também ali existem encruzithadas, nas quais sinais fantasmagdéricos cintilam através
do trdfico; também ali se inscrevem na ardem do dia inconcebivets analogias e acontecimentos

cruzados.(1955, p.132)

A pluralidade de atrativos ao observador é um dade marcante na estrutura
urbana. A cidade da modernidade serd um espago aberto para a plurissignificagao,
j4 que é o espago para onde convergem virias formas de textos inscritos em seu

préprio corpo, vdrias vozes falam ao mesmo tempo da/na cidade. E 2 cidade descrita
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por Benjamin no livio Contramao, onde hd uma grande quantidade de mensagens:
outdpors, cartazes, propagandas, letreiros luminosos, wma gigantesca constelagio de
escrita, segundo Willi Bolle, em seu Fisiognomia da metrépole moderna. A cultura
contemporinea, dira pés-moderna, ji absorveu toda esta mulriplicidade escrita e
nao-verbal que compde 2 paisagem da cidade. Visando ao consumidor, ao passageiro,
a0 transeunte, ao motorista, o discurso da cidade revela-se como passivel, rambém,
de miiltiplas interpretagbes. O estudioso Paul Virilio especifica o efeito desse
bombardeio de imagens e mensagens no homem contemporineo das cidades
européias, que nio tem tempo para apreender o fluxo veloz dos quadros da cidade-

cinema:

Desde o inicio do século, o campo de percepgio europeu ¢ invadido por determinados signos,
representagoes e logoripos que vio prolifetar durante vinte, trinta, sessenta anos fora de seu
contexto explicativo imediato (...) Logotipos geométricos, iniciais, siglas hitleristas, silhueta
chapliniana, pdssaro azul de Magritte ou boca carnuda de Marilyn (...)?

Desconstruir ¢ montar os fragmencos discursivos da urbe, questionando seus
meios ¢ seu objetive - 0 homem — é uma das herangas surrealistas de Cortdzar.

André Breron dizia que a questdo crucial para uma postura surrealista era a
reivindicagio das possibilidades da imaginagio®, j4 que ainda viviamos sob o império

da légica. Segundo, Picén Garfield®:

Como los dadaistas, los surrealistas querian acabar con el orden, la rutina y la costumbre; pero, a
diferencia de sus antecesores reemplazaron el nihilismo total con una filosofia constructiva de
transformar la realidad segiin el deseo y la imaginacién, y, por tanto, expandirla. Los surrealistas
cuestionaban el orden y la costumbre y nunca se contentaran con ellos. También Cortdzar.

A cidade em Cortdzar ¢ fragmentada e, a partir dai, seus elementos constituintes
giram em espirais mdgicas e/ou assustadoras, por um lado, e que por outro deixam
transparentes o tidiculo de muitos dos embates do dia-a-dia. Cortdzar nio visa 2
mirada macro ou aérea que cobre a topografia humana da cidade, o que interessa
sdo as particularidades, quer scja de um objeto, animal, grupo ou comunidade. O
especifico irradia possibilidades de verbaliza¢io do espago entre o comum e o
inusitado, hd, assim, o aproveitamento estético, ou seja, critico e politico, dos
objetos e agdes banais do cotidiano regrado, do olhar viciado que faz a leitura
objetiva dos objetos/mecanismos que compdem a paisagem urbana.

A obra do argentino inscreve-se através da busca de sentidos que a agudizar a
percepgio, ampliar fotos, grafias da realidade que se desintegram e revelam-se
sobre outras formas. Assim, hd o aproveitamento de todos os constituintes da
cultura urbana: intelectual, artistica, drogada, critica, superficial, solitdria, anénima

- em metrds, ruas, motos, casas, bares, hotéis...
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Os objetos e utilitdrios que compdem os acessérios da cotidianidade urbana
moderna sio reconstruidos de acordo com outros olhares, percepgoes fantdsticas
da realidade. A magia pode ser emanada pela revelagio imagética que desvela
potencialidades significativas que ultrapassam a trivialidade utilitdria das coisas
que compdem o universo dos personagens: surgem as subversdes domésticas, as
deformagdes do utilitarismo dos elementos constituintes do dia-a-dia. Os objetos
que compdem o mundo urbano ganham novas fungdes simbdlicas e conorativas, a
aura de magia vagueia entre o que € e o que pode ser: animagbes e percepgdes
daquilo que nos observa. Agora sido os objetos que me percebem, observou, em seu
didrio, o pintor Paul Klee.

A imaginagZo reivindica e cria o espago onde a representa¢io permite exercer a
ampliagdo do mundo real. As matérias constitutivas do mundo podem dotar-se de
significados vinculados a outras conexdes, criando tensdes significativas préprias
do mundo da imaginagio. Ao mundo do onirico ¢ dada tanta ou mator importancia
que a0 mundo real, como Borges (ou Cervantes), Cortdzar sabia que entre sonhadores
e sonthados, entre vigilia e imagens das narrativas onfricas, havia muito mais elos
de ligagio que a ciéncia poderia supor, pois a temporalidade do sonho nio € a
temporalidade légica e pré-definida pelos relégios que aprisionam seus donos pelos
pulsos. E ilustrativo o texto a seguir:

la puerta estd bajo tus parpados (alma)... Pero hay que poder vetla y para verla propongo sofiar
porque el suefio es un presente desplazado convocado por una operacién exclusivamente humana.
Es una saturacion del presente, un fragmento de dmbar gris flotando en el futuro y al misme tiempo

apartindose de él - tanto como el sofiador lo hace en su presente - y agita, fuera de cualquier tiempo

o espacio kantianos, las perturbadas potencias de su ser. ®

O papel do “eu” como definidor da apreensio particular do mundo dota este
ultimo de potencialidades filiadas ao onirico, 3 emogio, 4 particularidade do
pensamento que foge da imagem comum. Se os ambientes urbanos de Cortdzar
sdo vizinhos da realidade, podem, de repente, tornar-se portadores de energias
que reconstituem seu valor factual de acordo com estados animicos de seres criados
nos limites dos sentidos e do discurso — entre o mito e a palavra. Segundo Castro-

Klarén , NEsse p[’OCCSSO:

Lo “real” entonces se vuelve poroso y es en ese momento cuando la mente entra en el dominio del
ensuefio, esa solitaria meditacidn “en contactos con el munda”, que cs escrita, v que efectivamente
se forma en el acto de escribir. El ensuefio, paradéjicamente, une los goces de evasién y la presencia
del cogito, pues congrega al ser en torno del sofiador. ¢

Os seres de papel de Cortdzar corporizam-se ao questionar a realidade da qual
aparentemente sio frutos. Podemos pensar nos metrds infernais de Grécias
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contemporineas, onde a morte ¢ a renovagio nio sio conceitos antagdnicos ou
excludentes, ou também no simbolismo comparativo de johnny Carter que
niilisticamente define vidas e biograﬁas como lixo, garrafas e pedagos de pau que
derivam pela noite do rio Sena. A desconstrugio da ordem civilizada através da
redefinigao dos dados da cultura representados por seus dejetos ¢ uma prética que
recorda Breton quando este fala das possibilidades estéticas do “habitual”, ou pelo
aproveitamento das imagens produzidas por “loucos”. A arte contemporinea tem
muito que ver (e a dever) a tais posturas. A literatura de Cortdzar vai trabalhar com
as possibilidades de trinsito entre irrealidades que pertencem ao acimulo da cultura
da subversio, por isso a caracterizagio surrealista que transparece em muitos de

seus escritos:

Transformaciones y transfiguraciones presiden el proyecto de Cortizar, que se sustenta en la
posibilidad y certeza del trinsito, en desplazamientos itracionales que se suceden transgrediendo
coordenadas bdsicas. La matriz es la misma. La crosidn v cuestionamiento de las estructuras
clementales que ordenan la realidad.”

Vamos nos deter, agora, em duas referéncias do conto Manuscrito hallado en el
bolsillo. A primeira, quase explicita, de Margriz, a co-protagonista. Seu nome faz
uma ligacdo com René Magritte, o pintor belga (1898-1967) considerado como
um dos principais representantes do movimento surrealista e muito citado por
Cortdzar: Cuando Magritte (...} pinta una pipa y titula su cuadro “Esto no es una
pipa’, entra en juego tode un sistema de pensamiento y memﬁm&.a Ou: Porque muitas
veges Magritte pintow — eu me lembro de dois quadros — uma janela em cujo fundo se vé
wma paisagem e, ao lado da janela, hd um quadro do cavalete que ¢ exatamente a
mesma paisagem’. E notamos como as obras que representam janelas que
vampirizavam as paisagens ¢ telas dialogam tematicamente com o conto (cf. Obras
de René Magritte). Jogos literdrios com a meta-pintura que desmascara
tronicamente as relacdes miméricas da obra com a paisagem. No conto, o prdprio
nome da personagem ¢ discutido a partir do jogo que se instaura no vagio do
metrd, representagio dissimulada na prépria apresentagio dos signos que nomeiam
a personagem: (..} guiero decir que de ninguna manera el reflejo del vidrio en la
ventanilla podz’a Hlamarse Ana, comeo tdmpoco padz’ﬂ Hamarse Margrit lt muchacha
sentada frente @ mi sin mirarme, con los ojos perdidos en el hastio (...) (p. 65-66)"°

Movimentar-se na cidade, viver em scus espagos definidos, em Cortdzar, ¢
aventurar-se pelas possibilidades e passagens pds-benjaminianas. A interagao do
homem contemporineo com seu meio ambiente - a urbanidade - serd releitura de
tmagens e miragens provindas das possibilidades de apreensio de realidades outras
dentro do espago comum a todos. A cidade moderna ¢ pélo de atragio e centro de
repulsdo, ela cria codigos civis e os modos deles serem ludibriados. E, entio, espelho
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do mundo, um espago entre o céu ¢ o inferno dos homens'' - o metrd de Cort4zar.
Descer ao Hades metropolitano, subir de clevador, contraposicbes possiveis
literariamente a partir dos agujeros que de repente podem aflorar em uma esquina
entre Paris, Budapeste ¢ Buenos Aires.

Neste conto, Cortdzar ird indiciar mais uma vez, como de variadas formas em
tantos outros contos, a construgao de um ser duplo, nesse caso desdobrado pela
percepgio do perseguidor urbano, um individuo que joga com a realidade a partir
da subjetividade de seu prépno ser no mundo. O duplo aqui serd formado a partir
dﬂ. diSSOCiagiO entre imagem e muﬂd(} que remete aos SODhDS embOl’a Seja
propiciada pela agudizagio da percepcio, provinda de uma experiéncia pessoal do
préprio Cortdzar. E a aproximagio entre sonho e duplo pode ser explicitada por
Iser: la estructura de doble significado une la ficcionalidad a los suesios, aunque la
primerd no es em ningun cdso und reprsentacion ni, desee /uego, una repeticion de los
segundos.”? O clima do conto é onirico, as imagens sio a forma de captagio do
mundo pelo protagonista, que ndo é nomeado. Desta forma ocorre a criagio de
um duplo através da visao do reflexo da imagem da mulher nos vidros da cidade
em movimento — as janelas de um vagio do metré -, ou seja, o espelhismo ¢ criado
pela focalizagao que vislumbra a imagem refletida, o duplo é percebido ¢ nomeado.
Assim, a mulher ¢ chamada Ana, seu reflexo, pincelada surrealista nos horizontes
méveis e mutantes da paisagem da cidade infernal do metrd, é chamado Margrir,
que na realidade serd a mulher de nome também duplo: Marie-Claude. O processo
de corporizagdo de Marie-Claude ¢ a juncio do reflexo (Margrit) com a mulher
desconhecida nomeada —Ana -, é a realizagdo do desejo exteriorizado pelo olhar:
En el café, mds tarde, ya solamente Ana mientras el reflejo de Margrit cedia a una
realidad de cinzano y de palabras, me dijo que no comprendia nada, que se llamaba
Marie-Claude (... )(p.70)

As imagens refletidas e captadas, trabalhadas ludicamente pelo pensamento e
pelo desejo, sio a confecgio de outra ordem de leitura das fragdes imagéricas da
realidade, como as telas de Magritte. Os reflexos inscritos no cristal em movimento
sofrern as deformagées de luzes ¢ suportes mutantes, da velocidade do trem que 4«
a las caras una vida en otros planos, les quita esa horrible mdscara de tiza de las luces
municipales del vagén (..). Ou seja, as luzes municipais da civilidade mostram
cenas que podem ser relidas pelo olhar que espreita outras possibilidades
comunicativas dentro do siléncio e dos olhares longinquos dos passageiros que sdo
educados desde criangas a mirar sin ver con esa ignorancia civil de toda apariencia
vecina, de todo contacto visible, cada un instalado en su burbuja, alineads entre paréntisis,
cuidando de la vigencia del minimao aire libre entre rodillas y codos ajenos (...).(p.66).

Posteriormente, no encontro, no didlogo, vird a confirmagao do cardter
excepcional de Margrit/Ana, ou seja, Marie-Claude:
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(...} yo creo que Marie-Claude me dejaba venir y estar en su presente como quizd Margrit hubiera
respondido a mi sonrisa en el vidrio de no mediar tanto molde previe, tanto no tienes que contestar
si te hablan en la calle o te ofrecen caramelos ¥ quieren llevarte al cine, hasta que Marie-Claude, ya

liberada de mi sonrisa 2 Margrit(...) (p.70)

Ocotre a superposigio e o posterior desdobramento da mulher anénima (Ana) e
seu reflexo (Margrit) para a unificagio na mulher com quem se dialoga, com quem vai
haver um pacto instaurado pela linguagem, pelo didlogo, ou seja, com Marie-Claude.
O dpice do jogo € a negagio daquilo que o motivou, o encontro: a jungio de uma
mulher, seu reflexo surreal e o individuo que engloba as duas personas. Saidos do
cotidianc da cidade, os personagens entram num jogo inquietante de desdobramentos,
buscas existenciais dentro da engrenagem urbana: os subterrineos e a superficie, um
perseguidor de imagens dentro de um jogo vital no inferno das metamorfoses...

Em Manuserito hallado en el bolsillo o jogo da busca passa pelos espagos infernais
do metrd, e os reflexos das imagens nos vidros propiciam encontros, osmoses
imagéticas na fugacidade das viagens pelos subterraneos da cidade e das almas: en e/
reflejo del vidrio de la ventanilla (p.65). As imagens captadas pelo Don fuan
metropolitano sac imagens mutantes, porém provindas da realidade, do espago fisico
real, sdo reflexos em vidros, luzes, movimento. E ¢ o movimento incessante que dard
as formas caracteristicas hibridas e fugidias. Na cidade mutante, fotogramas da
realidade vio sendo olhados sem profundidade, seqiiencialmente, horizontalmente,
mediados pelo tempo aparentemente veloz: la cara de Margrit fue borrando bajo las
luces del andén y no pude saber si habla vuelto a mirarme; tampoco mi reflejo hubiera sido
visible en esa marea de néon y anuncios fotogrdficos, de cuerpos entrando y saliendo. (p.
68) Segundo Bachelard'®, as imagens devem estar adaptadas 2 matéria, porém, no
caso do conto, a matéria que serve de anteparo a imagem ¢ etérea, ¢ luz, leis da ética,
movimento, um observador dvido e desejoso perseguidor...

A habirante do vidro - Margrit - é a comprovagio da forga da imaginagio que
1¢ as potencialidades lidicas do real a partir dos préprios estimulos da paisagem
urbana: procedimento tipico de uma atitude surrealista de extrair a irrealidade a
partir do trivial, do objetivo. Segundo Chenicux-Gendron' Chirico ¢ Magritte
questionam o punde exterior tal qual £, mds sem negar totalmente, ¢ até descrevendo-
0 por vezes em alguns dos seus aspectos. A reflexdo de Magyitte é em todo caso extremamente
intelectualista, reflexio enriquecida pelo texto sobre Magritte, do préprio Breton,
também na obra citada :

Trata-se certamente, em primeiro lugar, partindo dos objetas, dos sitios e dos seres que compdem o nosso
mundo cotidiano, de nos restituir com toral fidelidade a sua aparéncia, mas muito além [...] de despertar-
nos para sua vida latente mediante o apelo 4 flutagio das relagées que mantém entre si. Distendet, se
necessdrio até a violagdo, essas relagdes de grandeza, de posiqao, de iluminagio, de alternincia, de
substincia, de muitua tolerincia, de devir, € inttoduzir-nos no imago de uma figuragio segunda... {p.204)
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A segunda figura, percebida pelo protagonista, o reflexo da mulher, no conto,
é o elo entre ela — corpo fisico, um entre muitos — ¢ Marie-Claude, ser feminino,
com uma histdria, desejos, mais que figura, mais que imagem: uma mulher. A
crise de representagio, ji apontada pelos surrealistas, continua em Cortdzar com
um importante dade: o movimento.

As relagdes primdrias da civilidade cotidiana sio questionadas a partir dos seus
proprios constituintes, entre as fuzes municipais € a percepgao do personagem ocorre
a fabulacio lidica que ¢ a prépria esséncia do conto. O olbar receprive dard lugar ao
olhar ative, que nao mais receberd a imagem como um dado material fechado, mas
sim captard, buscard novos elos entre a percepgio e a leitura dos estimulos imagéticos.
O préprio Santo Agostinho dizia que o olhar é o mais espiritual dos sentidos, j4 que
o espelho da alma reflete a propria relagio dialética entre aparéncias e esséncias. As
imagens deformadas pelos reflexos nos vidros das janelas velozes do metré seriam
novas informacdes sobre o objeto do desejo do observador {o protagonista do conto).

E ¢ sobre a imagem simulada da mulher que o reflexo dissimulado do
protagonista vai incidir para provocar o encontro, potencial, virtual, mera
possibilidade nos subterrineos infernais da cidade. Se a imagem do reflexo ¢ imagem
potencial, desfocada ¢ plena de intervengdes estranhas ou exrteriores (luz,
movimento), ela pode ser considerada como onfrica, ainda que fabricada pela vigilia
incessante da cidade. Tal relagio entre sonho e vigilia a partir da percepgio, ¢ a

posterior construgio de mitologias individuais, j4 era apontada por Breton:

Pela minha parte, sustento hd muito tempo que ¢ compardvel a vida da vigilia, encarada mesmo
muito objectivamente, com a do sonho no que respeita a importdncia respectiva a conceder ao seu
contetido manifesto e ao seu conteddo larente. O primeire ¢ trabalho dos historiadores, dos
politicos — deixamo-lha -; o segundo interessa aos socidlogos , mas também, no mais alto grau, aos
pactas, aos artistas. E, com efeito, este contetida latente, e apenas ¢le, que constitui 2 matéria prima
da pacsia ¢ da arte. O mito é o que esse conteddo se torna através deles. Nos periodos de grande
divisao e de grande demissio como este, ¢sse mito segue um curso por assim dizer subterrineo,
permanccendo sempre a preocupagio fundamental de alguns homens.?

Imagens de mulheres reais renomeadas. Margrit, peca do jogo, mais que
referéncia pictérica, € parte do didlogo que possibilita o enriquecimento do texto,
que também reflete outras imagens inscritas em si. Outra referéncia que permeia
o conto é o pintor holandés Mondrian (1872-1944), jd que o mapa do metté (os
caminhos) ¢ descrito como tendo caracteristicas mondrianescas, ou seja, a drvore

viva replera de encontros e afastamentos:

Un plano del metro de Paris define en su esqueieto mondrianesco, en sus ramas rojas, amarillas,
azules v negras una vasta pero limirada superficie de subtendidos seudépodos: y ese drbol estd vive
veinte horas de cada veinticuatro, una savia atormentada lo recorre con finalidades precisas, la que

baja en Chatelet o sube ¢n Vangirard(...) {p.67)
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Na drvore vital, plena de células programadas, é dentro desse espago que se
move a aranha do descjo, os calafrios dos encontros e da primeira palavra serio
possibilitados pelo encontro dentro da drvore. A seiva humana, que alimenta a
drvore gigantesca ¢ mutante, é formada, também, por uma célula que deseja o
encontro com outra viajante dentro da estrutura vital da qual participam: a drvore
plena de ramos — ramificagdes cotidianas dos metos de transporte urbanos; ou
inferno renovador que espelha as drvores de Mondrian.

O fluxograma geométrico e a drvore vitl fundem-se, o esqueleto mondrianesco
cria a abertura para além do mundo dos nimeros e grificos coloridos. O metré de
Paris — ele ¢ ela: metdforas — adquire assim a forca de representagio que supera os
{imites da cotidianidade ordenada por critérios técnicos. Ao deformar o quadro
geométrico e tecnocritico, Cortdzar dota o objeto de uma representatividade
profunda, estetizagzo do discurso cientifico, deformagio surrealista de uma imagem
pensada com o fim pedagégico de orientagio de passageiros.

A observagio atenta das programacdes dos movimentos das células e a
probabilidade de que origens ¢ destinos coincidam ¢ a esséncia do jogo vital do
personagem. Os meios de transporte também partem de uma origem, levam a
um destino: e ¢ contra o destino e a origem programados que o nosso personagem
luta. Através dos ramos das drvores de Mondrian, reclama do acaso e consirdi o
jogo de regras em que destinos sio tramados de acordo com possibilidades de
encontros jd nio tao fortuitos; a imposigao de leis ¢ cédigos define o jogo e perpetua
as probabilidades matematicas, l6gicas, dos destinos. Porém, a impossibilidade do
reencontro revela a negaco da légica frente s drvores murantes e suas ramificagdes
que extrapelam regras impostas exteriormente. Adiante, no texto, quando a busca
jd possui o pressuposto do primeiro encontro, as chances coloridas, lidas pelo
personagem no mapa do metrd, serio revistas como um espago do desejo que
revela mais uma vez as caracteristicas infernais dos metrés de Cortdzar: podia haber
ninguna razén, Marie-Claude habria subido quizd cerca de su casa, (...) el drbol
mondrianesco con todas sus ramas secas, el azar de las tentaciones rojas, azules, blancas,
punteadas; el jueves, el viernes, el sdbado. (p.72)

As tentagdes do acaso ¢ o jogo de prestidigitagio confundem-se dentro da
irrealidade do cotidiano, dentro da temporalidade de seqiiéncias instantineas de
imagens, reprodugdes percebidas pelo olhar perseguidor de destinos dentro dos
itinerdrios do dia-a-dia. A cidade ¢ focalizada através de mutantes pinceladas
surrealistas que, a partir do cotidiano, abrem o leque de espectros e especulagbes
sobre a viagem - origens e destinos que passam pelo espago excepcional do
subterrineo meio de transporte, que também representa uma passagem, um dgujero
onde o mundo civilizado sofre a intervengio de forcas que desmascaram a realidade

cotidiana e suas regras preestabelecidas.
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Usted sabe que tengo otros lugares para ritos de paso y na creo que sean tan sumamente junguianos.
Por ejemplo, los tranvias y los trenes me obsesionan terriblemente... Es como si fuera una proyeccisn
de la idea de puente. Un tranvia o un tren es un puente que se mueve, aparte de que, con frecuencia,
pasan por encima de puentes verdaderos. Pero, por dentro, son “derra de nadie”, porque los
tranvias y los autobuses son extrafios. En ellos un pufiado de personas que no se conocen son
colocadas juntas y transportadas en el tiempo y en el espacio. Esto crea una especie de unidad
separada de todo lo demds. Entonces esa situacién me parece capaz de determinar la funcién de
cierras leyes desconocidas, alli pueden ocurrir ciertas cosas que no ocurren en el exterior.

O espago do condiane, um estranho espago onde existe um jogo de aparéncia de
regras e convengdes da civilidade, é revisitado através dos olhares e percep¢des da
modernidade e sua tradigio cultural, mas ji aponta para a desterritortalizagio, para o
nio-lugar: conceitos discutidos na chamada pés-modernidade. O tema clissico da viagem
é apresentado dentro do mundo da circunstincia urbana, plena de simulacros e territérios
demarcados somente percebidos por iniciados. Mais uma vez, Cortizar investe na cidade;
seu personagem, espelho de uma circunstincia, recria o mundo cotidiano através da
agudizagio da percepgio e auravés da imposigao do lidico no desejo. E as conseqiiéncias
possiveis do encontro de tais forgas sdo narradas, a palavra é mais uma das possibilidades.
A cidade conceitual e fragmentdria de Cortdzar, onirico espelho fragmentado das cidades
reais, reveste-se, através da abertura da percepeio, da diferenciagio individual dos seus
personagens, de imagens que, surreats, esclarecer no cotidiano as relagées entre pessoas,
mediadas pela percepcio que redefine o jogo dos encontros.

Um outro exemplo, que achamos interessante para a composi¢io dos tragos
surreais da urbanidade cortazariana, ¢ uma das Instrucciones de Historia de cronopios
y de famas.

A maneira das instrugées do Manifesto Surrealista de Breton, o texto nos d4
Instrucciones para subir una escalera. Cabais, didticas, cientificamente perfeitas, tais
instrugdes sio lteis para aquele que nunca tivesse entrado em contato com uma. A
escada — com sua existéncia tio integrada ao homem civilizado - ¢ definida e analisada
segundo sua utilizagio, o objeto cotidiano € trazido, pela negagio, ao plano da
representagio estética. A arte pode, entdo, falar de gualquer coisa, é obvio. O homem
contemporineo é chamado para rever a paisagem banal utilitiria do seu dia-a-dia. A
imagem usual ¢ renovada, e dirige-se 3 imaginagio; a escada literiria € a representagio
que a re-apresenta, palavra que renova a imagem comum da cotidianidade. O
acessério coletivo ¢ personalizado, pois torna-se representagio, brincadeira que leva a
reflexio, non sens que leva a critica, banalidade redefinida no campo da arte.

H4 a definigio do que é uma escada:

{---) Nadie ha dejado de observar que con frecuencia el suelo se pliega de manera tal que una parte
sube en dngulo recto con el plano del suelo, v luego la parte siguiente se coloca paralela a este
plano, para dar paso a una nueva perpendicular, conducta que se repite en espiral o en linea
quebrada hasta alturas sumamente variables. (p. 416)
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O fato ¢ que hd a preocupagio com o discurso vazio e pseudo-cientifico dos manuais
que acompanham objetos e mdquinas utilitdrias (muitas vezes, nem tanto). Por tds do
patético, porém, hd o assombro pela construgdo literdria do efémero, do trivial, do
cotidiano, que passa do mundo das coisas construidas a0 mundo da representagio
literdria, a0 mundo da arte. A recriacio do artefato costumeiro também faz parte da
crftica a La Gran Costumbre. As capacidades poéticas do pensamento vém como agoes
Iidico-literdrias recompondo o efémero. Se o cotidiano ¢ alienante, o texto faz pensar
a partir do proprio questionamento do estatuco da arte, do fazer literdrio. Instruir
sobre como subir uma escada é fazer parar para pensar nas agdes mecinicas que
cometemos no dia-a-dia e no quanto somos escravos dessa cotidianidade que aliena,
além de ser uma “dica” de como o mundo comum pode ser novo e cheio de surpresas.

Em Ultimo round, hi outro texto que retoma o tema da escada e que se chama
Mis sobre escaleras (p.222-223), a ilustragio — foto desconstruida de uma escada -
brinca com a geometria, com a luz e com a perspectiva. A maneira de Cervantes,

Cortdzar nos dé a referéncia textual:

En un lugar de la bibliografia del que no quiero acordarme se explicé alguna vez que hay escaleras
para subir y escaleras para bajar; lo que no se dijo entonces es que también puede haber escaleras
para ir hacia aurds,

O processo ¢ simples: basta subir uma escada de costas, e as conseqiiéncias de tal
procedimento sio imprevisiveis. Porém, aqui o texto ¢ dado como um ejemple. Uma
demonstragio de quanto a visio lidica (efou literdria) pode abrir a percepgio do
mundo para outras possibilidades através do olhar insélite daquele que vé através de
outra perspectiva, a vida re-vista através de outras miradas. A mudanga de perspectiva
e da percepgio do mundo vem a partir da subversio do trivial, alcangar um horizonte
imperceptivel através da mudanca de referencial: subindo uma escada de costas.
Arravés da saida do comum, a partir da percepgio reavaliada pelo inusitado modo de
olhar, podemos ver as potencialidades ourras do mundo e da arte — outras maneiras
de ver um amor ou ler um romance { joges da amarelinha) - arriscar-se -, e o risco faz
parte do jogo, a passividade retira a potencialidade criativa:

A to mejor después, cuando gire de redondo y entre en el piso alto de su casa, en su vida deméstica
y diaria, comprenderd que también allf habia que mirar muchas cosas en esa forma, que también en
una boca, un amor, una novela, habia que subir hacia auds.

A cidade de Cortézar, muitas vezes, absorve o insdlito e o incorpora. Os elos
que ligam a pessoa ao mundo se refazem, os préprios objetos, as coisas da
cotidianidade, sio redesenhados. Podemos pensar no relégio que mordeu o pulso
de seu usudrio, ou no dentifricio que sai do tubo, salta pela janela e suja os
transeuntes... Realidade e fantasia podem ocupar um espago unico: o dia-a-dia do

46 .. PPGL-MEL/U i



homem comum. Realiza¢io de mundos ambiguos pelo aproveitamento da
porosidade entre circunstincias aparentemente pertencentes a mundos distintos.

A incomunicabilidade € a barreira que impede a satisfagio do desejo, diluidos
estio os homens representando seus papéis sociais na cidade dividida entre o “acima”
e 0 “abaixo”, entre 0 mundo urbano da supetficie e o Hades subterrineo do espaco
representado pelo metrd. O habitual, tido como real, é recriado a partir das
excegdes, desfocalizagbes que reléem as imagens fragmentadas e as revitalizam acravés
dos recursos poéticos-lidicos {estéticos) da propria paisagem urbana. No conro,
temos um fldneur contemporineo, cuja mediagio Stica sofre as influéncias das
préprias simulagdes imagéticas propiciadas pelo jogo claroscuro de uma viagem de
metrd; além de um olhar 4vido que I¢ a paisagem urbana, seu microcosmos, como
um universo de possibilidades vitais.

Assim, as janelas que contém reflexos estithagados, fragmentos da paisagem,
podem ter elos com os fragmentos de imagens superpostas no quadro veloz da
paisagermn dos vagbes na trama de Cortdzar.

A anti-geometria euclidiana do quadro Les premenades d’Euclide de Magritte
desmente a representacio do real de acordo com férmulas prontas. Tela, paisagem,
janela: o olhar percebe a multiplicidade que permeia o mundo e sua representagio.
O espago da arte (pintura, literatura...) cria o didloge da cultura que se renova em
novas cternas linguagens. Fantasias cotidianas na paisagem veloz e fragmentada,
que é repleta de signos dispersos e diluidos nos reflexos de uma janela contemporinea
que estd em constante movimento, sofrendo a incidéncia de luzes ¢ sombras...
Imagens de mulheres reais renomeadas. Margrit, peca do jogo, mais que referéncia
pictrica, € parte do didlogo que possibilita o enriquecimento do texto, que também
reflete outras imagens inscritas em si. Os fragmentos da imagem de Magritte
refletem os cacos existenciais do problemitico personagem com sua oscilagio entre
pélos distintos: vida/morte; acima/abaixo; realidade/imagem; desejo/
incomunicabilidade. Para exemplificar a ambigiiidade interpretativa decorrente
de leituras distintas sobre esse texto, j4 foi dito que € a prépria declaragio suicida
do personagem, como afirmam Pedro Lastra e Graciela Coulson'”; ou un pasatiempo
gratuito, a pesar de los tltimos momentos tan llenos de intriga y suspense de la historia.'®

O préprio Cortdzar nos esclarece sobre a génese do conto, a motivagio

imagética, e o desenlace:

Porque todas essas coisas que ndo tém uma explicagio légica surgiram quando eu estava viajando no
metrd, onde existe isso tio tipico de Paris: as pessoas nio sc olham nos olhos porque ¢ falta de
educagio.(...) Ou seja, um homem e uma mulher nio podem se olhar nos olhos de frente, mas
podem através de um reflexo indireto. J4 que nio hd porque pensar que o outro ndo estd percebendo,
vocé também pode olh4-lo, e assim surge um encontro de ofhares. (...) E, de repente, tive a
sensagdo de algo, disso que falei hd um instante, senti que essa imagem estava “carregada”, que
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continha outra coisa, que nio pedia ficar somente nisso. Sal do metrd e, enquanto caminhava na
rua, me vi como personageni. (...). Até que percebi (...} que o dnice final possivel para esse conto era
uma transgressio. Ou seja, em algum momento, o homem teria que falhar nas regras do jogo,
porque a mulhet o interessava especialmente. E, a partir dai, a catdstrofe."

H4, segundo o autor, uma catdstrofe. Nota-se a ruptura ocotrida ao final do
relato, uma morte no sentido de renovacio, visita ao Hades, lugar das mudangas
vitais? A consciéncia do narrador de nio existir mats possibilidade de conrinuidade
do jogo? O cariter “aberto” do relato parece-nos mais uma jogada. Que morte
renovada? Que destino teria a viagem do protagonista? Se pensarmos no inferno
metropolitano como um lugar de renovagio, podemos acreditar que o importante
é que o jogo incessante segue, jogadores podem ficar no meio dos caminhos,
perdidos entre os ramos da drvore modrianesca...

A ruptura da imagem, que ¢ a maior motivagio sensorial do homem
contemporineo, e que se desrealiza a partir da paisagem, serd também um modo
de desencontro entre o protagonista ¢ Margrit. E, para nés, tal ruptura pode ser
lida como reflexies sobre a incapacidade de superposigio nio-traumdtica de
realidades (ou de oniricas imagens) dentro do espago humano da realidade objetiva:
a vida cotidiana em uma grande cidade — ou seja, nio pode existir, sem traumas, a
desconstrucio surreal da imagem cristalizada culturalmente. As primeiras frases
do conto parecem reforcar tal tese, jd que o discurso do manuscrito, escrito pretérito,
parece querer dar-nos uma explicagio do ocorrido até entdo:

Ahora que lo esctibo, para otros esto podria haber sido la ruleta o el hipédromo, pero no era dinero
lo que buscaba, en algin mamento habia empezado a sentir, a decidir que un vidrio de ventanilla en
el metro podia traerme la respuesta, el encuentro con una felicidad. (p.65) (Grifo nosso)

-

E interessante como o verbo peder aparece, referindo-se aos outros, como
uma possibilidade remota: podria haber sido. A possibilidade de concretizar
uma relacio partindo do jogo de verdadeiro e falso, de realidade e imagem, foi
apenas isso: uma possibilidade. Porém, para o personagem, havia o sentimento
(empezado a sentir) de que ta] probabilidade remota era o indicio para a aposta
vital ser feita, pois o vidro da janela do metrd, para o protagonista realmente:
podia traerme la respuesta. H4 a distingdo entre a possibilidade remota, denotada
pelas nuangas cognitivas dos tempos pretéritos: poderia ¢ a possibilidade real:
podia. O personagem anseia pela felicidade, ainda que indefinida (#na), a partir
das imagens refletidas. A chance de criagio de um vinculo com o outro a partir
de um jogo de superposigio imagética poderia trazer a chance de um
relacionamento mais prefundo. Entre o acaso e as possibilidades - constantes
lidicas e surreais de apreensio do real - di-se a busca urbana na cidade da

incomunicabilidade civilizada.
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Para finalizar acreditamos que o passeio por alguns aspectos da urbanidade na
obra de de Julio Cortdzar possa haver evidenciado que, em sua obra, h4 mais que
uma juncio de aspectos pictéricos e literdrios. Haveria, sim, uma intervengio de
entidades dispares através do aproveitamento da relagio dialégica entre mundo e
imaginagio. E, se o mundo dos seres cortazarianos é o mundo da urbe, serd nele que
estario ocorrendo todos os trinsitos possibilitados pela percepgao, pela lettura surreal
dos signos que compdem a escrita da cidade. E se dizemos surreal estamos nos
referindo A consciéncia imaginante enquanto produtora de sonhos e devaneios. Como
diz Aragon: O vicio chamado Surrealismo ¢ o uso desregrado ¢ passional da imagem, ou
melbor, da provocdgio sem controle da imagem por ela mesma, por aguilo que ela representa
no campo da representagiio de perturbagses imprevistveis e de metamorfoses. (Cit. in:
CHENIEUX-GENDRON, 1992. p.70). As metamorfoses das imagens reais e virtuais
ocorrem no Hades contemporanco, € nos subterrineos da cidade - em suas artérias,
nas ramas das drvores mondrianescas - que motivagdes sutrealistas vio possibilitar o
trinsito, a passagem entre estados de percepgdo de “outras” realidades.

Assim , ficamos com as palavras do Grande Cronépio que alerta:

A razio do surrealismo ultrapassa toda literatura, toda arte, todo métado localizado e todo produto
resultante. Surrealismo ¢ cosmovisio , nde escola ou ismo: uma empresa de conquista da realidade,

que ¢ a realidade cerra em vez da outra de papelio e sempre ressequida. (..} o Surrealismo propde

o reconhecimento da realidade como poética, e sua auténtica vivéncia. *
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