TEMPO E CIDADES: O SUJEITO NA VELOCIDADE DO HABITO

ALEXANDRE MORAES
DLL/UFES

Resumo

A partir de A auto-estrada do sul, de Julio Cortazar, sio discuridas questbes
centrais da modernidade, tais como: a formagio do habitus, velocidade e sujeito,

a quantificagio especifica do sujeito moderno e a transformagio do rempo.

Palavras-chaves: Julio Corrazar. hdbito. velocidade. modernidade. tempo.

A moca do Dauphine nao deixa de insistir em medir o tempo que estd parada

.

na auto-estrada do sul !, mas o tempo moderno é muito escorregadio:

Qualquer pessoa poderia olhar no reldgio, mas era como se ess¢ tempo, amarrado ao pulso direito
ou ao bip bip do rddic, medisse outra coisa fora do rempof...)*

O que media a materialidade do relégio nunca seria o tempo a que se refere o
texto nem rampouco o tempo do sujeito perdido nessa engrenagem moderna que
Cortdzar algumas vezes vai tematizar, a auto-estrada. O tempo obedece a outros
sentidos e nio simplesmente a brutal convengio do relégio ¢ 0 movimento quase
invisivel de seus ponteiros. O que a moga do Dauphine nio sabia ou parecia nao
saber de dentro de sua angtstia repetida era que o tempo ¢ muito mats semelhante
4 produgio dos sentidos e menos a0 mecanismo do movimento mecinico dos motores
e das engrenagens. Estes sio pequenos cédigos que fazem parte de um sistema
intercambidvel de constantes e varidveis modernas. O musico Johnny Carter sabia
que o tempo estd ligado muito tenuamente s engrenagens ¢ aos constructos que lhe
fazem o sentido e os efeitos de real provocados por cle. A moca do Dauphine com sua
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angustia intensiva ndo faz sendo repetir um dos marcos que transformaram o homem
moderno: a medigio e quanuficagio do tempo ¢, posteriormente, a quantificagio da
vida. O homem medieval, por exemplo, jamais teria “angiistia com o tempo que
perdia”. Medir o tempo é um fendmeno da quantificagio moderna sobre os elementos

formadores de matrizes e efeitos de real:

Em seu conhecide livro A seciedade feudal, o historiador Marc Bloch deu parricular énfase ao fato de
que, na Idade Médta, os homens tinham dificuldade de avaliar a significagio do tempo por estarem tao
mal equipados para medi-to. Pois ndo s6 os reldgios de dgua eram raros e caros, mas, em regides como
aInglaterra, o norte da Franga, os Paises Baixos ¢ a Alemanha, os quadrantes solares eram inadequados,
dada a freqiiéncia de dias nublades. Segundo Asser, em Life of the King Alfred | esse monarca
inrelecrual usava velas de igual tamanho acesas sucessivamente para marcar a passagem das horas; mas
como Blach ressalts, “tal preocupagio com a uniformidade da divisio do dia era excepcional naquela
época’. Para ilustrat a questio, Bloch descreve um incidente registrado numa crénica de Hainault,
tigado a um duclo judiciai que deveria ter lugar na aurora. Somente um dos disputantes apareceu e,
ao fim do petiodo de espera prescrito, as nove horas, ele pediu que o nio comparecimento do
adversirio fosse legalmente regiscrado. Os juizes tinham de decidir se a hoca limite fora atingida.
Discutiram, observaram o Sol, e depois consultaram os clérigos, j4 que a pratica da liturgia e o dobrar
regular dos sinos das igrejas os habituava a conhecer o ritmo das horas com mais precisio que os
proprios juizes. Como Bleoh comenta, “pata nés, acostumados a viver com os olhes constantemente
voltados para o relégio, como parece distante de nossa civilizagio essa sociedade em que um tribunal
de justica nio era capaz de determinar a hora do dia sem discussio e investigagic”.

Uma das peculiaridades reveladas em muitos documentos que nos ficaram da Idade Média ¢ a
falta de precisdo com que as horas dos eventos e as medidas de duragio eram registradas. John Nef,
em suas Wiles Lectures de 1956, concluiv que, se estivermos em busca das origens de naossa
preocupagio quantitativa moderna, devemos nos concentrar nas dltimas décadas do século XVI,
Antes disso, encontramaos em geral poucos tragos dela, e sua auséncia da consciéncia do tempo das
pessoas comiuns daque]es diﬂs nao nos deve[iﬂ Surpreender.j

A quantificagio moderna do tempo invadiu tanto a ordem objetiva do tempo
cOmo a ordem subjetiva da experiéncia do individuo. As matrizes modernas de tempo,
depois da invengio que transformaria, no século XVI, definitivamente a idéia
medieval de tempo - o reldgio mecinico - transformou a experiéncia do sujeito e
suas possibilidades de colocagio dentro dos mecanismos sociais.

O engarrafamento mostrado no texto de Corrdzar fica maior e mais intenso
quando sabemos que a experiéncia moderna de tempo pressupde um movimento
regular; alids, ndo é outra a intengio do relégio: regulamentar a ago, normatizar o
lugar do sujeito e do individuo dando-lhe uma quantificagio racionalizada, porranto
sob um dominio de signos. Certamente os juizes medievais nio tinham certeza
sob a condenagio do acusado em relagio ao seu nio comparecimento ¢ € esta
certeza que a modernidade vai tentar implantar quando desloca um tempo pouco
seqiiencializado, irregular ¢ nio quantificado sobre os objetos e agdes para um
tempo sequencial, onde o nimero preciso faria desaparecer toda e qualquer confusio

a respeito da seqiiéncia e do movimento.
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Assim também ¢ a data para a visio retrospectiva do narrador. Os fatos se passaram uns depois dos
outros. [Yara contd-los, isto €, nared-los, € preciso também conti-los, isto ¢, enumerd-los. Contar é
narrar e contar € numerar. Contar o que aconteceu ¢Xige que se digam o ano, o més, o dia, a hora
em que o fato se dew. O ato de narrar paga triburo a0 deus Chronos.

Para o olhar sequencial, tudo quanto sucede traz a chancela de um nitmero disposto em uma
série; logo, o momento passado, 0 momento anterior, j4 passou €, matemaricamente, nio volta
mals.

Entramos assim a falar do tempo histérico em uma linguagem de irreversibilidade. Pertencem
a essa concepgio de tempo as idéias - s6 na aparéncia contrastantes - de passamento de cada
instante e de prossecugio. Cada minuto da Histéria dura até apagar-se, isto é, esvai-se, mas para ser
substituido por outro e assim sucessivamente,

Esse tempo esquematizada, é o que dele disseram, na época cldssica, Hobbes e Descartes, a
fisica de Newton e a filosofia que vai de Leibniez a Kant. E o antes-e-o-depois do movimento
(Habbes). F o niimero do movimento {Descartes). E a medida externa do movimento (Newton).
E a ardem das sucesstes {Leibnirz). E a condiciio de existéncia da ordem causal (Kant). E, quando
tomado em abstrato, o tempo mensurdvel da ciéncla newtoniana: t, ¢, t"... O tempo que figura nas
equagdes da Mecinica, pottante um nimero dentro de uma série. O tempo que presidiu  evolugio
das téenicas ao longo da era industrial.”

A regulamentagdo do sujeito, isto &, sua ordenagio para que se torne um individuo
adaptado ¢ sobretudo criada a partir da nogio de tempo. O tempo passa a ocupar
lugar proeminente pois na seqiiéncia estd contida a idéia de progresso e sua histéria
muito intensa nos tempo modernos. Progresso é antes de tudo um tipo especial de
seqiiéncia, um ponto do movimento a ser atingido na estrutura da série. Narrar® um
dado evento ¢ sobretudo numerar este evento, quantificd-lo na ordem das seqiiéncias seriais
¢, aindda, ¢ buscar no evento a idéia de progresso que a modernidade verid".

A modernidade péde considerar-se uma estrutura fechada no momento em
que criou o mito de que a partir de si estava criando e dando passagem 2 histéria
do progresso a partir do domino sobre a seqiiéncia do movimento. Portanto, nio
é qualquer seqiiéncia que estd em jogo, € a série que levaria 2 um progresso. Narrar
esta série de elementos seqiienciais ¢ sobretudo colocar a acdo sob a égide de
uma idéia, em si, também numerada e seqiiencial, isto €, o tempo moderno sé ¢
compreendido quando ¢ serial ¢ quando € a regulamentagio do movimenro.

A angiistia da moga do Dauphine sé é compreensivel ndo pela “guerra” e pela
pentria que se instala, mas pela construgio de uma idéia de tempo seqiiencial
moderna que se espalhou pela vida tornande o individuo um “escravo do relégio”
e, tao logo a inddstria se instalou como sistema de produgio, prontamente foi
percebida a necessidade de dominagio do tempo. E nao se veja aqui apenas o nada
sutil “time is money”: o tempo passou a ser o um clemento da produgio. Produzir
e viver modernamente ¢é estar sob o dominio de um certo tipo de tempo. A inddstria
regula o seu produto pelo tempo gasto e pelo tempo pago. No produto, um dado
misturado na sua estrutura material: o tempo que se dispersa na superficie simulada

da mercadoria. Produzir é colocar em circulagio um tipo determinado de tempo:
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s6 hd produgao quando o tempo incluso no produto estd perfeitamente dominado.
Pesquisar o tempo no produto ¢ buscar regras ¢ normas que possibilitem o dominio
do tempo no individuo. O controle do tempo passou a ser a fonte inesgordvel do
dominio sobre o individuo. Nio ¢ sem razzo que a produgio é dominada por
estrururas de seqiiéncias de tempo.

A moga do Dauphine literalmente percebia que estava se perdendo na seqiiéncia
e nio deixava de sentir a desestruturagio da regularidade da série vital em que
estava inserida e que s6 se dd na seqiiéncia linear do movimento. A interrupgao val
ser a marca de uma literatura que vai mostrar que o tempo sequencial ¢ a matriz de
toda a descontinuidade e dos conflitos nos quais o individuo moderno vai estar
inserido.

O tempo que o texto literdrio vai captar e vai lhe interessar ¢ justamente aquele
que nio estd dissimulado na varidvel da engrenagem, mas aquele outro que estd
na base do sentido que se forma nos efeitos de real em que estamos inseridos. A
moga do Dauphine “que olha a hora a todo momento” perde-se na engrenagem e
o mecanismo, bem como o gesto, ndo sdo sendo sua aparéncia externa. O nimero
é apenas um efeito do tempo sobre o movimento, uma medigio efetuada para
controle do movimento e o estabelecimento de seqgiiéncias. Em outro lugar, Cortdzar
trata claramente a auto-estrada como engrenagem moderna que tem como uma
de suas finalidades normatizar o movimento ¢ regularizar o tempo do movimento.

Cortdzar encerra sua travessia literdria com uma viagem: Os autonautas da
cosmopista. Neste texto de dificil classificagdo s aparentemente, o escritor refaz
com algumas pinceladas de ironia’ seu préprio caminho literdrio. A cosmopista €
antes o cosmo em que Cortdzar sempre esteve; um outro caminho que, no entanto,
¢ realmente o mesmo. Um mesmo caminho diferenciado, uma variagao
enganosamente “empiricista” daquilo que os textos j& vinham tematizando: a
invengio como matriz da vida e seus elementos essenciais, diferenga e repetigio.
Na cosmopista, Cortézar tenta transpot para os elementos do mundo empirico
aquilo que nos textos anteriores jd era base. Em palavras muito simples: a reinvengao
do caminbo (do sentido) em outro a partir de um mesmo elemento, a diferenciagio
do mesmo, como o homem que inventou um mundo tendo como base a banalidade
aparente de um parafuso. A cosmopista ¢ um equivalente (ou uma recorréncia
temdtica) do parafuso reinventado que j4 viamos na Rayuela. O louco (da
cosmopista) ou o idiota (da Rayuela) sio criadores legitimos de um mundo, de
um cosmo onde os elementos se diferenciam a partir dos mesmos, quer dizer, a
invengio nio estd restrita ao outro, mas antes ao mesmo. Cortdzar nos coloca diante
de um mundo que para diferenciar-se deve partir do mesmo mundo de elementos
para serem reinscritos em outras ordenacdes de sentido. Alids, ao se tratar de estrada
e de cidades, como veremos adiante, a orderm ¢ o seu lugar primordial. O que
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a autopista apresenta a partit da  viagem é uma reordenacio de sentidos (passa a
cosmopista). A invengio se dd a partir do sentido que € redirecionado € o sistema
inteiro sai agredido e se transforma. A autopista € redirecionada, retirada do mundo

da continuidade e da sonambulia, sendo colocada no mundo da quebra de sentidos:

Mas agora sabemos: s¢ continuarmos confusos deste jeito durante toda a expedicdo, ela vai ser um
sucessol(...) Fsta autopista paralela que procuramos talvez s6 exista na imaginagio dos que sonham
com ela {...)°

A confusio € justamente o tempo onde os sentidos sio remanejados,
redirecionados: a invengio tem passado pelos trajetos do caos. A imaginagio (ou a
criagio, a fibula para Cortdzar) é o lugar onde os sentidos sao reordenados a partir

da auropista:

(...}enquanto isso viajdvamos pela autopista de vez em quando, por uma autopista que agora era

difercnte, jd que a viamos como um territorio a ser explorado, sempre anotando pormenores que
E

até entdo nos tinham passado despercebidos.

O lugar de destino era uma espécie de fugar algum onde os elementos sio de
outra ordem e a expedigio, por sua vez, ¢ também de outra ordem: “Quem poderia
imaginar que nio famos a lugar algum?”", Lugar algum, cabe na pergunta:
“Marselha existe?”. Nao existe como dado empirico, é apenas um trajeto, cOMo o
de Athauaupa; nio é um graa/, como o préprio Cortdzar reafirma tantas vezes ao
longo do texto. A existéncia aqui passa a ser apenas sentido e, os sentidos possiveis,
sdo a felicidade da invenglo.

A literatura de Cortdzar reinventa o tempo, destréi o pragmatismo de um
mundo pretensamente empirico, abole localidades e envereda pelo mundo do
“excesso literdrio”, o fantdstico. Cria novos tragados e sentidos para o zen'': cai
literalmente no trajeto. Se Marselha ndo existe também nido é menos real e mais
sonhada que a Buenos Aires e a Paris dos contos, & Macondo dos Cem anos de soliddo
de Garcia Mdrquez ou a Santa Maria dos romances de Onetti: sio lugares de
reinvengio, parafusos morellianos, Os crondpios refazem a  vida ( ou as seqiiéncias
infinitas) para  ©s ﬁzmas, reposicionam os trajetos e estes criam estruturas de
hdbitos e de continuidades para que se quebre a invengdo e desaparega um sujeito
tenso por debaixo de toda seqiiéncia:

Qs engenheiras que conceberam e elaboraram o que caberia chamar de instituigio da autopista
fizecam milagres para afastar do caminho do automobilista nio s6 todo obsticulo que pudesse
diminuir a velocidade (sabe-se muito bem que a grande maioria dos usudrios desta rodovia sio
fandticos por uma boa média de velocidade), mas rambém tude o que pudesse distrair o motorista
de sua concentragio na faixa de asfalto que tende a dar aos que a seguem - falsamente, (...) - a
impressio de continnidade que, ao fim de trinta, quarenta ou sessenta minutos de velocidade
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constante acaba por englobar nio s6 as rodas do veiculo que o humano ao volante ainda pensa estar
controlando, mas também o volante deste veiculo e as mios e os reflexos deste ser humano que

assim integra, conscientemente ou nio, essa grande totalidade impessoal tio buscada por todas as

religites.'

A modernidade ocidental prima pela descontinuidade estrutural — ou a

“modernidade liquida” em que “tudo que ¢ sélido desmancha no ar”? —-

<,
exatamente por ter na descontinuidade seu elemento bésico, langou-se desde sua
criagio na busca desesperada de mecanismos de continuidade. No fragmenro
acima, a autopista forma em si e distante do sujeito, um continuo de elementos e
de acontecimentos, suprime-se o sujeito colocando no lugar um individuo adaprado.
A viagem ¢é sempre na diregao contrériz do sujeito e sua descoberra perene, sua
produgio constante de sentidos.

Os famélicos e irritadigos transeuntes da auto-estrada do sul queriam chegar a

uma Paris particularmente sonhada no desespero da situagao de guerra:

Mas tudo se resumia em saber quante tempo isso ia durar; o 404 também se interrogava, quase por
hibito, cnquanto se mantinha emparelhado com o Dauphine ¢ sorria para encoraji-la. Atrds, o
Volkswagen, o Caravelle, 0 203 ¢ o Floride arrancavam, por sua vez, lentamente, um trecho em
primeira, depois segunda, interminavelmente segunda mas jd sem embrear como rantas vezes, com
o pé firme no acelerador, esperando poder passar para terceira. Esticando o brago esquerdo o 404
procurou a mio de Dauphine, encostou apenas a ponta dos dedos, percebeu em seu rosto um
sorriso de incrédula esperanga e pensou que iam chegar a Paris, que tomariam banho, que itiam
junto a qualquer parte, 4 sua casa ou a dela para tomar banho, comer, tomar banho interminavelmente
¢ comet ¢ beber, e que depois haveria méveis, haveria um quarto com méveis de verdade, e privadas,
comida ¢ privadas e lengtis, Patis era uma privada e dois lengdis e dgua quente(...)'"

S6 a cidade e sua ordem pontithada de um certo conforto lhes faria sair do
descampado da situagio de guerra (“Taunus convocou um conselho de guerra’) e
desprotegio que a imobilidade causada por um demorado engarrafamento os fez
atravessar durante virios dias e noites, somando-se ainda situa¢des climdticas
divergentes e opostas. Muitos problemas sao levantados neste texto modelar da
contistica de Cortdzar'®.

Um importante dado deste texto é como tanto o sujeito quanto até mesmo o
individuo vio desaparecendo sob as malhas do hébito, ou seja, o hdbito insistente
que perpassa toda a obra Cortazariana vai transtormando e reproduzindo a cidade
no contexto de guerra e os individuos vio apenas transformando-se nos seus carros.
Desta forma, 2 “moga do Dauphine” transforma-se invariavelmente na “Dauphine”.
O engenheiro do Taunus transforma-se simplesmente em “Taunus”. Os nomes e
marcas dos carros passam a indicar o individuo que se instala a partir do interior
do carro. Tal dado torna-se importante porque nos dd bem a medida de como o

sujeito e o individuo desaparecem na estrutura da auto-estrada e sio  engolidos
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pela marca estrutural das contingéncias a que estdo submetidos e, mais, desata um
certo absurde kafquiano no interior das estruturas modernas que Cortdzar faz
circular. O individuo, mesmo ele que j4 estd adaptado a um tipo de sistema moderno,
desaparece dando lugar aos objetos superpostos que este sistema faz circular, ou
seja, podemos entrever de uma forma contundente as complicadas relagdes sujeito-
objeto que a modernidade tecnolégica instaura. O nome aqui de forma alguma
¢ gratuira e mostra como o sujeito ¢ mesmo o individuo se submetem 2 estrutura
dos componentes da estrada e de um sistema de objetos que tenta eliminar de sua
circunferéncia vital o sujeito e suas nitidas relagdes deixadas indelevemente sob a
superficie os objetos.

Na obra de Cortizar a  fibula'’ ¢ sempre menor em relagio a outros dados
textuais. A imaginacio criativa nio se dirige 3 produgio de tramas mirabolantes
ou enredos muito complexos. Redutiveis a uns poucos dados e sobretudo pouco
atraentes em muitas das narrativas da obra, a fibula cumpre um papel pequenc
que lhe € destinado. A imaginagio produtiva estd centrada ndo nos acontecimentos
de uma trama romanesca muitas vezes satirizada mas na discussio do sentido de
uns poucos elementos. O que faz a grandeza da obra de Cortizar nio sio seus
enredos fantisticos e algumas vezes inesperados, mas o inesperado da diregio que
tomam o sentido e os significados dentro do texto, ou seja, a reinvengio a partir do
mesmo.

Se a estrada pode ser um simples dado da vida moderna, em Cortdzar reaparece
com o sentido de quebra de continuidade, perdendo o significado usual do hdbito
e consumnos engendrados pela modernidade no século XX. O mesmo se passa com
a cidade. A ordem que a cidade engendra no seu funcionamento e na protegdo que
deve oferecer aos seus habitantes, principalmente quando se trata da cidade
moderna, ¢ quebrada e 0 que nos salta aos olhos ¢ a sua desfuncgao, seus pontos de
perda do sujeito.

A estrada é um recorte humano no espago generalizado que, em si, ¢
descontinuo porque perigose e desconhecido. A estrada, ao contririo, oferece a
protecio de uma meta e de um mérodo (o caminho): a unidade entre as diversas
pastes que compdem o processo de circulagio e dominio do espago. A estrada
representa um método na medida exata em que estabelece uma unidade e uma
meta porque estabelece 2 inutilidade do espago fora de si. Pondo fim 4 dispersio
do espago externo a si, a estrada cria uma relagdo direta com o usudrio e a cidade
em que estd inserida, ou seja, passa a existir unidade entre a arrumagdo estrutural
contida na ordem urbana e naquela a qual se submete o usudrio da estrada. A
cidade, antes ainda da estrada, € o desaguadouro do signo da ordem e da hierarquia.
Discutindo a construcio das cidades latino-americanas, Angel Rama, nio deixa de

observar que:
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Mais do que uma fabulosa conquista, {icou comprovado o triunfo das cidades sobre um imenso e
desconhecido territério, reiterando a concepgio grega que opunha a polis civilizada i barbirie dos
nio urbanizados.'

Na América Latina a cidade foi uma das metas mais evidentes da conquista. A
cidade continha a ordem direta do poder central da metrépole que se espargia
segundo dados precisos. Um sonho de cidade que aqueles que aqui chegaram
nunca deixaram de lado:

De todo o continente, foi no segmento que muito mais tarde terminaria chamando-se Latine, que
se intensificou a fungio prioritdria dos signos, associados e encobertos sob o absoluto chamado
Espirito. Foi uma vontade que desdenhava as constrigbes objetivas da realidade ¢ assumia um posto
superior e autolegitimado; desenhava um projeto pensado ao qual se deveria curvar a realidade.
Essa concepgio nio surgiu, obviamente, da necessidade de construir cidades, ainda que estas
tenham sido seus elos privilegiados, os enclaves artificiais em que seu arificiose e autdnomo sistema
de conhecimento podia funcionar com mais eficicia. As cidades foram aplicagbes concretas de um
marco geral, a cultura barroca, que infiltrou a totalidade da vida social e teve expressio culminante
na Monarquia espanhola.

O projeto de cidade que se espalhou pela América Latina nfo é outro sendo
aquele tracado na Europa barroca (ou cldssica): um plano que visava antes de
qualquer coisa a harmonizar o individuo e a ordem dos sentidos e do poder que se
espalhava sobre o espago. A cidade como determinante do sentido sobre o individuo
se nio ¢ um produto moderno especificamente, foi na modernidade utilizada
como {cone de todo um periodo que se construia. Os sentidos socialmente
elaborados - pensou-se - encontrariam na cidade a harmonia que se desejava para
a manuten¢io de determinadas ordens. Na cidade moderna, mais do que nunca
temos o sentido do planejamento:

A ordem deve ficar estabelecida antes de que a cidade exista, para impedir assim toda futura
desordem, o que alude & peculiar virtude dos signos de permanecerem inalterdveis no tempo ¢
seguir regendo a mutante vida das coisas dentro de rigidos marcos. {...) Uma cidade, previamente
4 sua aparigio na realidade devia existir numa representagio simbélica que obviamente s6 podia
assegurar os signos: as palavras, que traduziam a vontade de edifici-la na aplicagio de normas e,
subsidiariamente, os diagramas grificos, que as desenhavam nos planos, ainda que, com mais
freqiiéncia, na imagem mental que desses planos tinham os fundadores, os que podiam sofrer
corregbes derivadas do lugar de prdticas inexpertas. Pensar a cidade competia a esses instrumentos
simbdlicos que estavam adquirindo sua pronta autonomia, que os adequaria ainda melhor as
fungﬁes que lhES [eclamava 0 podcr abso]uto.m

“A cidade ideal™® ¢ o lugar onde a hierarquia vai ser arrumada juntamente
com os servigos: 0 mundo moderno organizou a “cidade cldssica ou barroca” de
uma forma a garantir nio apenas a ordem mas a interferir na ordenagao do sujeito
e seu hdbito de individuo adaptado a um sistema. A cidade reproduz diretamente

58 ... PPGL-MEL/Uses



um tipo de organizagao e seus problemas no mundo moderno sempre estiveram
ligados & hierarquia que imprimia na vida dos seus habitantes.

Em A auto-estrada do sul , a cidade nio aparece senio sob a forma de estrada
e sob a égide de mengio ao conforto e 2 ordem que na situacio anormal da estrada
foi perdida®. Neste conto, podemos evidenciar trés seqiiéncias® de evenros na
estrutura da fdbula:

1 - o engarrafamento que - pensaram os motoristas - terminaria rapidamente
e nao teria sido mais que um pequeno distirbio na continuidade de movimento
da estrada (“no comego, a moga do Dauphine havia insistido em fazer a contagem
do tempo”) %

2 - O engarrafamento ¢ a mudanga das relagdes de continuidade, o
estabelecimento de relagdes de grupo que, num espago “de guerra”, reproduzem a
ordem urbana interrompida pelo engarrafamento. A ocorréncia de eventos
climdticos divergentes;

3 - O fim do engarrafamento ¢ a volta 4 cidade, o restabelecimento da
continuidade representada pela estrada.

A cidade ao reproduzir-se enquanto estrutura ordenada dentro da auto-estrada
recria, ainda que na suspensio de seu dominio - o engarrafamento nio é sendo
uma interrupgio da continuidade produtiva dos signes urbanos - uma rigida
estrutura de ordem que preserva o hdbito de consumo dos signos. Mumford vé
neste desdobramento da cidade através de signos que se reproduzem ao longo de
diversos trajetos fora do espago especifico da cidade, uma espécie de “cidade
invisfvel”, onde se verifica um prolongamento da ordem de dominios que a cidade

tenta impor:

Existe ainda um aspecto dessa reorganizagao do complexa urhano metropolitano, que decorre da
desmaterializagio - ou eterizagio - das instituicbes existentes: o fato de ji haver cla parciabmente
criado a cidade invisivel. Isso constitui , em si mesmo, uma expressio do faro de que o novo mundo
em que comegamos a viver € nio sé aberto na superticie, muito além do herizonte visivel, mas
também aberto no interior, penetrado pelos raios e emanacdes invisiveis, respondendo aos estimulos
e forgas de limiar da observagio habitual. ¥

E esta “cidade invisivel” que recria seus nem sempre perceptiveis prolongamentos
através do escoamento e extensio dos servigos e dominios micropoliticos, tecnolégicos
e culturais do centro urbano que vamos observar em A Auto- estrada do sul. No
texto de Cortdzar, 2 cidade s6 é entrevista através de seus filamentos micropoliticos e
na estrutura texrual aparece caracterizada a partir de diversos indices de hédbitos e de
ordenagdes que vio sendo reconstituidos durante o periodo de suspensio que o
engarrafamento cria. Alids, cabe aqui uma digressio interessante e que pode passar
despercebida: a cidade moderna que foi se consumando a partir da revolucio industrial
e principalmente apds a década de cingiienta deste século, ¢ uma cidade que vai
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diminuindo progressivamente a velocidade do trinsito, embora também pouco a
pouco a tecnologia de automéveis tenha melhorado a velocidade e as condigoes de
trinsito nas estradas. A contradigio ¢ a descontinuidade entre a tecnologia, por um

lado e o espago/tempo, por outro é enorme:

A multiplicagio de vefculos motorizados, capazes de desenvolver velocidades elevadas, na realidade,
resultou no progressiva retardamento dos transportes e na acumulacio dos custos. Qs vefculos
puxados a cavalo, em Nova lorque, segundo um estudo de tr:ifego feito em 1907, deslocavam-se a
uma velocidade médiz de 18,5 quildmetros por hora; hoje, arrastam-se os automdveis 3 média,
durante o dia, de uns 9,5 quilémetros por hora; ¢, 3 medida que a densidade de construgdes por
unidade de superficie aumenta, tanto nas dreas residenciais quants nas comercials, mesmo essa
velocidade torna-se ainda mais lenta.®

Isto significa dizermos que aquilo que poderia ser entendido apenas como um
evento fantdstico - uma espécie de acontecimento que poderia passar calmamente
por “exagero literdrio” - do texto de Cortdzar nao é necessariamente uma
descontinuidade com os eventos do cotidiano moderno. Ao contririo, as sociedades
modernas industriais apresentam uma descontinuidade muito intensa entre a
organizagio imposta pela centralizacao urbana ¢ a possibilidade de interrupcoes
(descontinuidades) desta ordem através de diversos congestionamentos de trinsito.
O famoso direito de ir e vir tao propalado torna-se caricato numa metrdpole
industrializada a partir da década de 50 deste século, principalmente se pensarmos
que na América Latina os esforgos municipais de “descongestionamento” sio
reduzidos ¢ que em nossas sociedades os investimentos aplicados em melhoramento
e construgio de estradas nio correspondem aqueles que deveriam ser aplicados na
solugio dos problemas causados pela descontinuidade urbana. O
congestionamento, os famosos engarrafamentos que, muito contrariamente ao
aspecto anti-sedentdrio que assumem por exemplo numa sociedade inusitada como
a chinesa sdo, na América Latina literalmente, tempo esbanjade inutilmente em
6nibus sem qualquer resguarde de conforto, trens perigosos e superlotados que
mais parecem estar imiscuidos em um jogo de desafio is famosos leis fisicas que
dizem que dois corpos nio ocupam o mesmo lugar no espago. O trinsito nio
apenas torna-se um pesadelo urbano, como também nega a concentragio urbana
como lugar de prote¢io do sujeito pondo a nu a crueldade que historicamente se
cristaliza em uma contradigio entre tecnologia e vida.

Cortdzar mostra que toda a suspensie da ordenagdo dos elementos modernos
que dominam o individuo levam de volta a um sujeito, mas que, entretanto, o
hibito se instala em todos os ambientes a partir da reprodugao de sighos. No caso
de A auto-estrada do sul, os participantes normais da cidade voltam no ambiente
interrompido pelo engarrafamento a desempenhar suas fungbes: o soldado faz

parte de um batalhio de “salvamento” e até rouba para conseguir alimentos ¢
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dgua; o médico é sempre chamado; o solitirio ¢ interrompido e morre
fantasticamente debrucado sobre o volante; os velhos recebem um tratamento
especial, embora atrapalhem; as relagdes amorosas entre os habitantes dos carros;
os jogos juvenis e infantis; o egoismo dos jovens que demoram a integrar-se na
“comunidade” que val se construindo invisivelmente, enfim, toda a rede de
reprodugdes grupais vai sendo construida, inclusive, o poder que se estabelece
entre os diversos grupos ¢ os moradores ao longo da estrada.

No conto os trés grandes segmentos apresentam a estrutura textual que vamos
encontrar em diversos outros textos de Cortdzar: a partir de uma ambientacio
comum da modernidade soma-se uma interrupcio dos acontecimentos. Assim,
temos a auto-estrada com sua reprodugio dos signos urbanos a partir da interrupgio
provocada pelo engarrafamento. Os participantes do engarrafamento que jamais
se configurariam como um grupo - seriam apenas os transeuntes da auto-estrada -
pois, como dissemos, a continuidade que se percebe na auto-estrada é entre os
elementos estruturais da estrada ¢ um individuo que se concentra para manter a
continuidade sonhada pela técnica, torna-se a partir da interrupgio, um grupo.
Os transeuntes nao formavam um grupo social articulade antes da interrupgio e
s0 vdo transformar-se em grupo, no interior da interrupgio oriunda do
engarrafamento. O fim do engarrafamento prova definitivamente o fenémeno:
desfaz-se o grupo, volta-se 2 ordem da cidade e ao conforto da tradicional conjuncio
de dgua ¢ sabonete ¢ ao fim do suor e do pesadelo. Entretanto, um dos participantes
sente que perde algo a0 guebrar-se o engarrafamento. Certamente, a proximidade
humana que a situagio de guerra do engarrafamento impée € o que perde este
individuo que sente uma silenciosa dor nostélgica.

O texto registra o desconhecimento que se estabelece entre os transeuntes
quando a velocidade e a continuidade se restabelecem na auto-estrada. A cidade
como lugar da ordem, que viu seus filamentos serem reproduzidos, é também o
lugar onde o sujeito se desconhece”. Na verdade a nostalgia do homem que se
ressente do fim do engarrafamento ¢ a nostalgia da proximidade que inexiste nas
relagbes modernas dentro dos ambientes urbanos. O engarrafamento, mesmo que
reproduzindo a cidade e suas hierarquias, restitui a proximidade humana como
valor. Um valor que ironicamente € vivido no conto como nostalgia que serd também
a nostalgia de um tempo nio mecinico que a modernidade faz circular. O
engarrafamento quebra o tempo mecinico, desfaz as razdes da seqiiéncia espacio-
temporal, coloca sujeitos e individuos fora do alcance deste tempo. Interessante
observarmos que a cidade e a normalidade vio restituir o tempo mecinico moderno
que faz com que a proximidade humana seja quebrada, ou seja, ao restaurar o
tempo do relégio ¢ a velocidade das relagées, afasta a proximidade entre os sujeitos
e suas necessidades bdsicas, cria o distanciamento de sujeitos, restitui a ordem
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para afastar o sujeito: refoma o hdbito como movimento para o sujeito. A velocidade €
o movimento permitido ao sujeito e os signos de continuidade que isto significa
vdo aparecer delimitados no espago deste sujeito e espalhados pela superficie

narrativa textual.
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