FINITUDE E TRANSCENDENCIA EM “A TERCEIRA MARGEM DO RIQ”
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Mirar el rio hecho de tiempo y agua
Y recordar que el tiempo es otro rio,
Saber que nos perdemos como el rio
Y que los rostros pasan como ¢l agua.’

“A terceira margem do rio” &, como nos fala Goularr, uma das narrativas
mais apreciadas de Guimaties Rosa’. Podemos dizer que se trata de uma narrativa
simples enquanto contingéncia de enredo, porém bastante complexa e profunda
do ponto de vista semantico.’

Sdo intimeras as interpretagbes realizadas sobre “A terceira margem do rio”.
Encontramos, nio raro, anilises desenvolvidas 4 luz da Psicandlise, da Sociologia e
da Antropologia; diferentes dreas do saber cujo objetivo é 2 compreensio do homem
em sociedade. Para nosso estudo, apoiamo-nos também nesta ltima, optando
por ler o conto i luz das contribuigées literdria e antropolégica.

Nio pretendemos analisar “A terceira margem do rio” com vistas 2 uma
interpretagio “ideal” ou “mais coerente” a partir do ponto de vista da obra.
Diferentemente, objetivamos recuperar a dialética autor-obra-leitor, buscando
uma releitura do conto na qual prevalece a idéia de que os signos literdrios sio uma
organizagao de significantes que, ao invés de servirem para designar um objeto,
designam instrugdes para a produgio de um significado, conforme demonstra-nos
Umberto Eco.* Assim, almejamos estudar o conto de modo a evidenciar como
Guimarides Rosa teceu a narrativa criando “muitas figuras alternativas em seu rapete,
sem decidir qual foi a melhor™.

Para tanto, dividimos este estudo em dois momentos. Primeiramente,
apresentamos o enredo; analisamos as categorias narrador, personagem, espago e

tempo. Posteriormente, examinamos o conto relacionando-o com a metifora do
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pensamento religioso, visto serem recorrentes os elementos que nos permitem
apontar tal relagﬁo.

“A terceira margem do rio” narra a histéria de uma familia que se desestrutura em
razao da “auséncia-presenga” do pai. Este, caracterizado como homem quieto e cumpridor
das normas, resolve deixar o nicleo familiar para se auto-exilar em um rio. Para isso,
encomenda uma canoa especial, pequena e resistente para dutar de 20 a 30 anos.

A decisio do pai fol respeitada, embora jamais compreendida pelos familiares,
sobretudo por um de seus filhos, responsivel pela narrativa. Esse testemunha a
saida do pai e passa toda a existéncia observando o seu genitor navegar pelo rio
sem se afastar totalmente e nem se aproximar de fate.

A familia nio poupa esforgos para convencé-lo a retornar ao lar; pede ajuda a
diferentes representantes institucionais, como militares, religiosos, jornalistas, entre
outros, porém sem éxito. Angustiados, os parentes se dispersam, restando somente
o filho em sua obstinada busca do pai. Entre idas e vindas, passa a vida deixando
alimentos em lugares estratégicos para a sobrevivéncia de seu genitor, bem como
refletindo sobre a razio de seu drama existencial.

Quando mais velho, sensibiliza-se com a debilidade fisica do pai ¢ pede-lhe
que retorne a terra, propondo-lhe substitui-lo na canoa. No entanto, foge ao
compromisso € nao mais o encontra. Por fim, expressa que ao morrer o coloquem
também em uma pequena canoa, dentro de um rio.

A narragao ¢ realizada em 12 pessoa. Trata-se de um eu interno, subjacente 2
narrativa, que vive os acontecimentos descritos como personagem, observando os
fatos desde dentro. Seu dngulo de visdo é limitado, nio consegue saber o que se
passa na cabega dos outros, apenas pode inferir, lancar hipéteses servindo-se de
informacdes, de coisas que ouviu ou vivenciou.

As personagens sio complexas. Através do comportamento do pai e da reagio
dos familiares, podemos observar a predominancia do mistério psicoldgico dos
seres ¢ do mistério metafisico da prépria existéncia sendo realcados na narrativa.®

Também verificamos uma dificuldade em descobrir a coeréncia e a unidade
dos seres refletidas sob a forma de incomunicabilidade nas rela¢ses. Podemos
exemplificar com o isolamento lingiiistico do pai. Este recusa-se a qualquer tipo
de comunicagio, quer seja gestual ou articulada.

Essa falta de comunicabilidade do pai cria na trama um enigma. Seu siléncio
nio apenas obscurece o motivo da decisio da personagem, como também vela a
razdo de ele nao se afastar de fato do local em que vive a sua familia. Como nos
esclarece Lino Machado, “Nio indo “para outras paragens, longe”, o pai do narrador
se transforma num enigma vivo, tanto para seus parentes, quanto para nos, leitores,
em cujo racionalismo nio se encontra explicagio satisfatéria para um modo de vida

que, de acordo com os parimetros aceitos de normalidade mental, beira a insanidade.™
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Em seu exotismo, 0 genitor representa uma personagem que nio se esgota nos
tragos caracter{sticos, mas tem certos pontos profundos, de onde pode jorrar a
cada instante o desconhecido e o mistério.® O cardter enigmdtico dessa personagem
¢ construido nio a partir de sua fala, mas sim de seu siléncio: discurso secreto, que
possibilita diferentes alternativas de interpretagio.

Tais personagens nao sio identificadas através de nomes préprios. O que as
singulariza sio as fungdes por essas desempenhadas. Podemos cirar, como exemplo,
a presenca de militares, religiosos e jornalistas - representantes dos aparethos
ideolégicos do Estado. Também podemos mencionar o tio ¢ o mestre -
representantes do patriarcalismo.

Pensamos que a auséncia de nomes préprios as personagens ¢ uma estratégia
utilizada por Rosa que merece ser destacada. Poderfamos atribuir o mesmo
significado ao conto se as personagens fossem identificadas por nomes préprios?
Quem nos fala sobre a importancia dos nomes na ficgio roseana é Ana Mara
Machado?. Essa escudiosa examina virios contos de Rosa e verifica que em suas
narrativas os nomes tém relevancia significativa ndo sé para a compreensio textual
como para o seu desenlace. Porém, ressalta que nio se pode procurar nos nomes

préprios todo discurso latente.

Como todo verdadeiro texto, & novela nio pode ser resumida. Seu significado estd disperso e
expresso por todos os significantes. E impossivel falar do sentido da estéria - o que existe € o texto.
A insisténcia sobre o nome préprio nio pretende privilegid-lo como chave tinica da narrativa, mas
incorporé-lo também i necessiria pluralidade de leitura, na certeza de que & impossivel pretender
fixar um sentido nico que encerre em um esquema estitico e rigido toda a densa flutuagio
semAntica de um texto como o de Guimaracs Rosa."

Seguindo essa perspectiva, identificamos que em “A terceira margem do rio” a
auséncia de nomes préprios nas personagens aponta para uma idéia de
universalidade e transcendéncia semelhantemente construida nas narrativas
mitolégicas que estruturam o pensamento religioso. Temos o pai, representando a
divindade, aquele que ocupa uma espacialidade inatingivel; o fitho simbolizando
a incompletude humana, aquele que busca uma explicagdo para o mistério
existencial. Este indaga-se a todo momento sobre a razio de ter sido deixado em
terra firme, sem poder atingir o espago ocupade por scu genitor, e ou,
impossibilitado de trazé-lo de volta.

Ademais, devemos mencionar que nio ¢ sé o filho que busca a presenca do pai
¢ a explicagdo para o distanciamento deste. Toda a sociedade empenha-se em trazer
o pai de volta a0 grupo, ou pelo menos compreender o motivo que o levou 2
afastar-se. Acreditamos que essa mobilizagio coletiva em busca de um tdnico objetivo
¢ bastante andloga as narrativas religiosas, nas quais hd uma busca de explicagao

para a condicio existencial humana, bem como para a existéncia divina.
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Consideramos adequado focalizar o espago € o tempo conjuntamente, visto
ocorrer uma espacializagao do tempo. O rio € o locus onde o tempo se manifesta,
onde ¢ simbolizado. A canoa é o objeto através do qual se pode sentir a
materializagio, a duragio do tempo. Como o préprio narrador afirma, “a canoa
deve ser toda ftabricada, escolhida forte e arqueada em rijo, prépria para dever
dufaf na égua le' uns Vinte cu tril‘ll’a anosn”-

Além dessa passagem h4 outras em que o narrador refere-se ao tempo

associando-o 20 espago:

Naosso pai ndo voltou. Ele ndo unha ido a nenhuma parte. 86 executava a invengio de se permanecer
naqueles espagos do rto, de meio a meio, sempre dentro da canoa, para dela nio saltar, nunca mais.”

A temporalidade também ¢ mencionada sob a forma de tempo ciclico, as

agbes se repetem ritualisticamente:

De dia e de noite, com sol ou aguaceiros, calor, sereno, ¢ nas friagens terriveis de meio-do-ano, sem
arrumo, s6 com o chapéu velho na cabeca, por todas as semanas, e meses, e os anos."”

Por fim, encontramos percepgdes do tempo mediante a indicagio fisica da
natureza humana, como por exemplo a citagdo dos primeiros cabelos brancos
verificados no narrador. Esses exemplos apontam para a sucessio de tempo
decorrido.

Através da contribuigdo tedrica de Hans Meyerhoff encontramos uma referéncia
ao simbolismo do rio como conotagio literdria para expressar a teoria do fluxo
continuo ou duragio. Para este autor experimentamos o tempo como fluxo continuo.
“A experiéncia do tempo ¢ caracterizada nio apenas por momentos sucessivos ¢
muiltiplas mudangas, mas também por algo que permanece dentro da sucessio e
mudanga” .

Desse modo, podemos inferir que “A terceira margem do rio” sinteriza
metaforicamente esta categoria temporal de fluxo continuo ou duragio. Uma metéfora
catalisadora de dimensdes e categorias humanas. Assim, a margem ¢ representada
na narrativa como o limite da atua¢io humana das personagens. O rio pode ser
entendido como o espago de transcendéncia, ou seja, o espago que nio se atinge
empiricamente, porém, sempre se busca e se deseja; sentido que se vivencia através
do imagindrio. A canoa pode ser compreendida como objeto que mediatiza a busca
da transcendéncia.

A partir dos elementos enfocados nas categorias mencionadas, verificamos a
possibilidade de relacionar “A terceira margem do rio” com a mertifora do
pensamento religioso. Mais precisamente, as préticas das religiGes cristas ¢ africanas
no Brasil. Assim, identificamos aspectos do conto que apontam para um sincretismo
religioso.
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No primeiro pardgrafo, a narrativa apresenta o pai como 2 ordem, como aquele
que cumpre positivamente 0s deveres, o patriarca e guardiio da familia. Uma
mengio que aponta para a idéia de superioridade da figura paterna, como também

podemos verificar na linguagem religiosa.

NOSSO PAl era homem cumpridor, ordeiro, pasitive; e sido assim desde mocinho e menino, pelo
que testemunharam as diversas sensatas pessoas, quando indaguei a informagio.’?

Prosseguindo a andlise da citagdo, encontramos mais um elemento comparativo
com o mito religioso. As qualidades do pai sio referenciadas por mengao de terceiros;
semelhantemente s narrativas mitolégicas que sio passadas de geragio a geragio.

O conrato do filho com a presenca do pai ¢ bastante fugaz. Em seu relato, o
filho demonstra ter pouca familiaridade com o genitor, bem como reviver lembrangas
pouco fixadas sobre o relacionamento de ambos.

Apés a saida do pai, quando este passa a navegar dentro de uma pequena
canoa, ninguém consegue ultrapassar as margens do rio, nem mesmo os
representantes do poder temporal. Esse fato ¢ bastante representativo, pois apesar
de o genitor encontrar-se em uma posigao de possivel alcance, ninguém ¢é capaz de
chegar até ele. O pai encontra-se em uma situagio de auséncia-presenca. Todos
sabem sua localizacio; chamam-no, tentam atrai-lo, porém ninguém consegue
chegar até ele.

Tal fato aponta-nos, uma vez mais, para o pensamento religioso. Assim como
na lingnagem mitoldgica, o pai ¢ localizado, na narrativa, em uma espacialidade
na qual as demais personagens nio conseguem alcangd-lo, apenas evocd-lo.

Sao vdrios os exemplos apresentados no conte, nos quais podemos constatar
atitudes semelhantes aos ritos religiosos praticados na tentativa de atrair a divindade,
ou garantir a protecio desta. Trata-se de ritos de evocagdo ou chamamento. Podemos
citar como exemplo as oferendas alimentares deixadas, propositalmente pelo filho,
em lugares estratégicos; depositadas em ocos de pedra do barranco, “a salvo de

bicho mexer e a seco de chuva e orvalho”, como nos relata o narrador:

Eu mesmo cumpria de trazer para ele, cada dia, um tanto de comida furrada: a idéia que sent, logo
na primeira noite, quando o pessoal nosso experimentou de acender foguciras em beirada do rie,
enquanto que, no alumiado delas, se rezava e se chamava.'

De acordo com a citagio acima, podemos observar que, tal como nos ritos
religiosos, as personagens servem-se de alimentos ¢ fogo para evocar o retorno do
pai. Essa prdtica é semelhante as comumente realizadas pelos devotos quando
desejam evocar a protegio da divindade ou a manifestagio desta.

A esse tipo de atividade ritualistica, Emile Durkheim denomina cultos positivos,

estdo ligados a festas e associam comunhio através da ingestio de alimentos sagrados
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e oblagdes (gestos de oferendas). Os cultos positivos szo caracterizados por esse
estudioso como cultos periédicos, pois o ritmo que expressa a vida religiosa expressa
o ritmo da vida social, conforme ensina-nos Martine Segalen. !

Outro relato que nos chama a atencio na narrativa é o fato de ninguém conseguir
fotografar o pai. Jornalistas utilizam lanchas ¢ empreendem esforgos para tirar
uma foto do genitor. No entanto, este nio se deixa fotografar, penetrando por
espacos de dificil acesso, desconhecidos ou inatingiveis pelos demais.

Nosso pai passava ao largo, avistado ou diluse, cruzandae na canoa, sem deixar ninguém se chegar i
pega ou i fala. Mesmo quando foi, nio faz muito, dos homens do jornal, que trouxeram a lancha e
tencionavam tirar um retrato dele, ndo venceram: nosso pai sc desaparecia para a outra banda,
aproava a canoa no brejao, de léguas, que hi, por entre juncos e mato, e sé ele conhecesse, a palmos,
a escuridio daquele.™

3o recorrentes os relatos nos quais hd mengio da dificuldade de visualizagio
do pai. Muitas vezes esse ¢ visto de maneira duvidosa ou vagamente, como se fosse
sombra, imagem ou vulro. Hd um fragmento no final da narrativa, memento em
que o filho pede ao pai que retorne a terra em troca do deslocamento do fitho para
a canoa. Nessa passagem, o filho tenta comunicar-se com seu genitor, acenando
com gestos e gritos. Depois relata: “Esperei. Ao por fim, ele aparecen, af ¢ ld, o vulto.
Estava ali, sentado & popa’".

Em outro fragmento, mais ao final, o filho relata ter novamente avistado o pai.
Vejamos como esse fato é narrado: “Porquanto que ele me parecew vir: da parte do
além. E estou pedindo, pedindo, pedinde um perdio” ™.

Nessas duas citagoes mencionadas, o filho nio afirma ter visto o pal com
seguridade. Em um primeiro momento ele afirma ter visto um vulto. Posteriormente,
menciona que o pai pareceu vir. Por fim, acrescenta: da parte do além.

A partir dessas marcas lingiiisticas utilizadas pelo narrador, podemos depreender
que hd um esforgo por parte do filho em visualizar o pai, conrudo, sua aparigio
nio ¢ confirmada. Tal fato rambém pode ser verificado no mito religioso, no qual
o fiel busca incessantemente o contato com a divindade, obtendo em troca apenas
indicios ou sinais de um possivel contato. Da mesma forma, a narrativa apresenta
a aproximagio do genitor como possibilidade, mas nunca como fato.

Retomando o mito religioso judaico-cristio, temos posto que no principio Deus
tinha um contato mais préximo com os homens, podendo com estes falar e se manifestar.
Com o passar do tempo, o homem teria perdido alguns lagos com seu criador, nio
mais podendo vé-lo ou ouvi-lo. Semelhantemente, a narrativa apresenta uma relagio
familiar na qual o pai tem um contato relativamente préximo com seus filhos, passando,
posteriormente, a afastar-se impedindo ou dificultando a comunicagio oral e visual.

Se observarmos detidamente a narrativa, verificaremos que depois que o pai se

dirige para rio o filho nio consegue mais estabelecer contato direto com o seu
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genitor. Apés indimeras tentativas de aproximagio, o fitho propée substituir o pai
na canoa, porém, ao imaginar a aproximagio deste, foge com medo. Nesse espaco
de tempo, o pai sai da canoa e o filho, ao regressar, nio mais o encontra.
Posteriormente, arrepende-se de ter faltado ao compromisso e pede-lhe perdio.
Verificamos que ao final da narrativa o filho ndo vé o pai, nio o encontra; ocorrendo
a auséncia de contaro, de visbes e apari¢oes.

Angustiado ¢ entristecido o filho afirma que a0 morrer quer ir para junto do pai:

Sou o que nio foi, o que vai ficar calado. Sei que agora é tarde, € temo abreviar com a vida, nos rasos
do mundo. Mas, entio, a0 menos, que, no artigo da morte, peguem em mim, ¢ me depositem
também numa canoinha de nada, nessa dgua, que ndo pdra, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio
afora, rio a dentro - o rig.?!

Podemos interpretar essa atitude como uma busca humana do espago sagrado.
Assim como os religiosos almejam encontrar-se com o divino apés a morte, o filho
deseja ser depositado no mesmo espago onde encontrava-se o pai. Uma vez mais, o
rio é o locus onde o tempo, agora eterno, se configura.

Come podemos averiguar, “A rerceira margem do rio” apresenta virios
elementos narrativos que podem ser analisados como diferentes metéforas do
pensamento religioso. Citamos, por exemplo, a exaltagdo do pal, simbolo da ordem;
a evocagio do pai mediante atitudes semelhantes aos rituais sagrados, tais como
oferendas, rezas e uso do fogo; a impossibilidade de contarto fisico entre o genitor
¢ as demais personagens, a auséncia de imagens ou fotografias que possam revelar
a identidade do pai; ¢ por fim, o desejo de ser conduzido, apés a morte, ao espaco
do criador.

Acreditamos que esta é mais uma interpretagio possivel de “A terceira margem
de rio”, um enigmitico conto de Guimaries Rosa, que apresenta o rio como
metdfora emblematica da finitude humana e da busca de transcendéncia.
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