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Resumo

Utilizando a obra Memdrias de um Sargento de Milicias de Manuel Anténio de
~ Almeida como fonte, procuraremos discutir neste artigo, as relagbes entre histéria
e literatura e a importincia da obra como representagio da sociedade patriarcal do
inicio do sécule XIX. Neste sentido, enfatizaremos as personagens, sobretudo as
femininas; os costumes e comportamentos abordados pelo narrador na tentativa
de visualizarmos a sociedade do Rio de Janeiro no periodo em questio.

Unitermos: Histéria, Literatura, costumes, mulheres, patriarcalismo.

No intuito de utilizagao de uma obra literaria como fonte histérica, convém
destacarmos que a Histéria Nova vem proporcionando indmeras anilises envolvendo
estes dois campos de estudo alertando porém, que o historiador deve ter o cuidado de
separar ficgdo e realidade. Instigados por este desafio nos reportarmos a Franga, mais
especificamente ao livio O grande massacre de gatos primeiro capitulo, em que Robert
Dartom utiliza contos como: Chapeuzinho Vermelho, Mamie Ganso e Rapunzel;
para nos mostrar diversos sentimentos, vontades e aspectos do imagindrio dos camponeses
franceses do século XVIII. Além desta utilizagio dos contos para se fazer histéria, o
autor trabalha com outra idéia, de relevincia para nosso artigo, onde ele expde que:

Os contadores de histéria camponeses ndo achavam as histérias apenas diverridas, assustadoras ou
funcionais. Achavam-nas ‘boas para pensar’. Reelaboravam-nas 3 sua maneira, usando-as para
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compor um quadro da realidade, ¢ mostrar o que esse quadro significava s pessoas das camadas da
ordem social. (DARTON, 1986:92).

Com esse recorte, Robert Darnton mostra-nos que a ficgao, quando bem
utilizada, passa a ilustrar a realidade de forma, muitas vezes, mais clara que quando
feita com outras fontes. Na medida em que os contadores de histéria contribuem
para compor a realidade social.

Neste sentido, a historiadora Sandra Pesavento em seu artigo Fronteiras da
ﬁc;ﬁo: didlogos da histdria com a literatura, procura desmitificar a utilizagao da
literatura como fonte para a histéria. Sua argumentagio baseia-se na proposta de
que tanto a histéria como a ficgio buscam a verdade, cabendo ao historiador separar
a realidade da ficdo, porém, ele préprio, através da individualidade, emotividade
e sentimentos, demonstra um certo ficcionismo neste offcio. Portanto, entende
que “se o texto histérico busca produzir uma versio do passado convincente e
préxima o mais possivel do acontecido um dia, o texto literdrio ndo deixa de levar
em conta esta aproximacio.” (PESAVENTO, 1999:85).

Pesavento discute, ainda, a questio da busca da verdade e da ficgio nas duas
dreas em questdo. Para dar respalde a suas posteriores reflexdes, inicia apontando
que o préprio Herédoto, considerado o “pai da histéria”, “conta o que os outros
nio viam a partir de sua experiéncia ou daquilo que ouvia de terceiros.”, sendo ele
o narrador que seleciona e confere valor ao que ouviu dizer. A autora mostra-nos a
idéia de “histéria controlada” onde o historiador, por mais que busque a verdade,
tem que fazer uso de artificios ficcionais que podem ser provenientes, por exemplo,
da sua individualidade, entre outros fatores. Além do exposto, PESAVENTO recorre
a Capistrano de Abreu e José de Alencar. Ao expor sobre Capistrano, ela mostra
um historiador criticado em sua época por fazer uma histéria que se ligava menos
a nomes e muito mais a sensibilidades e sentimentos. Por outro lade, com José de
Alencar, a autora demonstra que a obra alencariana, apesar da ficcio, estd repleta
de conteddo histérico, além de podermos entender suas criaturas ficticias como
expressio de sentimentos e sentidos que revelam aspectos da histdria ¢ de um
determinado perfodo. Finalizando, Sandra Pesavento sugere que “a proposta é pois,
de por em didlogo discursos de natureza diversa, mas que guardam entre si
aproximagdes (...)” além de recuperar “a forma pela qual os discursos histérico e
literdrio constréem a idéia de realidade.”

A obra que nos propomos a analisar, Memdrias de Um Sargento de Milicias nos
permite algumas discussdes acerca do comportamento e posturas de suas
personagens dentro de uma comunidade de “ares pattiarcais”. No decorrer deste
estudo, salientaremos os costumes da sociedade do Rio de Janeiro, em principio
do século XIX. Para um melhor entendimento acerca da obra, entendemos esta
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como um romance de costumes, ambientada em meio a comportamentos que
sugerem a traigdo. As personagens Leonardo-Pataca, e seu filho (também Leonardo),
encontram-se envolvidos em relagdes mal sucedidas e nio formalizadas, porém
condicionadas is imposigoes sociais. E neste contexto que as personagens femininas
exercem um destaque na medida em que mesmo restritas a um setor privado,
conseguem por vezes dominar as agbes em seus relacionamentos. Portanto, as
mulheres apesar de personagens secunddrias da obra ¢ da “prépria sociedade”
exercem uma fungao fundamental em nossa andlise. Partindo deste pressuposto de
énfasc A figura feminina ¢ que discutiremos os costumes sociais na obra de Manuel
Anténio de Almeida.

Entendemos que a narragio dos fatos aproxima-se de um documentirio. O
narrador ao intitular a obra como “Memérias”, sutilmente nos remete a algo vivido
por um povo ¢ o faz, ainda, quando inicia a narragio explicitando “Era no tempo de
rei...”(ALMEIDA,1999:10). Um aspecto peculiar é que, a narragio ¢ feita na segunda
metade do século XIX e refere-se aos primeiros anos do mesmo. Portanto, Manuel
Antonio de Almeida no momento da escrita retrata em sua obra um tempo a pouco
vivido. Neste sentido, ele relata a vida e os hdbitos de pessoas, demonstrando a
representagio de um pais que comega a mostrar uma sociedade autbnoma que pensa,
que age e procura formar sua prépria identidade. Como assegura o critico Afrinio
Coutinho na introdugio desta obra: “E saborosa a sua veia satirica aos costumes da
sociedade do tempo retratado, a época do rei, durante a qual sobrados motivos havia
para a andlise cruel de um espirito sarcdstico”. (ALMEIDA, 1999:08)

Na apresentagio dos costumes da sociedade da época, o narrador nos apresenta
a festa do Espirito Santo esclarecendo que esta é uma das prediletas do povo
fluminense:

Aquele que escreve estas Memdrias ainda em sua infincia teve ocasido de ver as folias, porém foi jd
no seu tltimo grau de decadéncia, ¢ tanto que s6 as criangas como ele davam-lhe atengio e achavam
nelas prazer; os mais, se delas se ocupavam, eram unicamente para lamentar a diferenca que faziam

das primitivas. (ALMEIDA,1999:53/54)

No trecho, percebemos que no momento em que o autor era participante da
festa — em meados do século XIX — existia um sentimento de saudade em relagio
as festas antcriores. Para o esclarecimento deste posicionamento, Manuel Anténio
de Almeida enfatiza que o cardter religioso da Festa do Espirito Santo, perde-se
devido a0 comportamento da maior parte da sociedade que usa a mesma para
“bate-papos”, encontros e atitudes impréprias. Percebe-se portanto, que a sociedade
dos primeiros anos do século XIX, enquadra-se em uma tradigio catélica mais
sélida do que 2 vivida pelo autor. Neste contexto, evidencia-se que os costumes da
segunda metade do século XIX vao se esvaindo o que contribuiria para a crise
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imperial pois, 0 apoio das tradigdes e do catolicismo sio fatores que em detrimento
de outros, embasaram o Império.

Baseando-se ainda na perda das tradicbes, enfatizaremos as mulheres da obra
que, por vezes, descontroem alguns valores sociais. No cerne deste trabalho,
apresentaremos a firmeza da mulher ao ausentar-se do ambiente privado, do seu
papel de “rainha do lar” ditado pela ideologia patriarcal e machista.

Em Memdrias de Um Sargento de Milicias, embora haja a mulher desconstruindo
essa posigio de subordinagio ao masculino, percebe-se que em muitos momentos
hd a necessidade de meios para observar o social, pois o lugar destinado as mulheres

¢ a 6tbica privada. Como afirma o narrador:

.. a mantilha era o traje mais conveniente aos costumes da época; sendo as agdes dos outros o
principal cuidado de quase todos, era muito necessdrio ver sem ser visto. A mantilha para as
mulheres estava na razio das rdtulas para as casas; eram o observatdrio da vida alheia. (ALMEIDA,

1999:25)

Diante dessas colocagbes, observa-se que para a mulher visualizar o meio social
do qual, muitas vezes ndo participa, faz-se necessdrio utilizar de certos artificios. A
mantilha e as rétulas sio meios para othar o proibido, considerando que a muther
esteve restrita ao ambiente privado e ao homem estava instituido o direito de
conviver com o espa¢o publico.

Ainda acerca do poderio feminino, destacaremos os relacionamentos mal
sucedidos do personagem Leonardo-Pataca', destacaremos seu envolvimento com
Maria-da Hortaliga e a cigana, suas respectivas companheiras, que fogem de casa,
deixam de administrar os “afazeres” domésticos para se realizarem afetivamente. A
primeira foge para Lisboa com o capitio do navio e deixa Leonardo em prantos. A
segunda o abandona por manter relagdes com um padre. Com as atitudes de fuga
e abandono, as mulheres acima relacionadas, demonstram transgressio de sua
posicio de submissio e passividade tipicas da sociedade patriarcal do século XIX.

Portanto, no patriarcalismo, o erotismo, o corpo da mulher e seu prazer deveriam
estar confiscados. A mulher terta apenas o compromisso com a reprodugio. O
prazer feminino condicionado a mera casualidade e sua sexualidade confinada a
uma familia conjugal, cuja manifestagio s6 seria permitida no “escuro do quarto”.
O papel de esposa tornou-se distinto em relagio ao papel de amante onde aquela
nio podia declarar sua necessidade afetivo-sexual ao marido, uma vez que era
caracteristica de amante, poderia apenas sugerir seu desejo e, assim ser
compreendida pelo homem que, por sua vez, nao poderia exceder a esses desejos.

O casamento, na sociedade patriarcal da obra Memdrias de um Sargento de
Milicias, ressaita as mulheres destacadas (Maria da Hortaliga e a cigana) pertencentes
a classes populares. Nestas, em grande parte, acontecia o amancebamento?. O

150 - PPGL-MEL/Urns



casamento de fato ocorria entre burgueses, uma vez que, entre estes havia a
intersedo de interesses politicos e econdmicos. Como posiciona-se Rachel Soihet
em seu artigo Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbanoe, no inicio do séc. XIX,
ainda era pequeno o nimero de pessoas casadas em relagio ao total da populagao.
No seio dos populares o casamento formal nio preponderava. Isso ocorria em
virtude do desinteresse oriundo da auséncia de propriedades e dos entraves
burocrdticos que surgiriam no processo de legalizagio do ato. Segundo SOIHET:

A preocupagio com o casamento crescia na proporcio dos interesses patrimoniais a zelar. No Brasil,
do séc. XIX, o casamento era boa opgio para uma parcela infima da populagio que procurava unir os
interesses da elite branca. O alto custo das despesas matrimoniais era um dos fatores que levavam as
camadas mais pobres da populagio a viver em regime de concumbinate.(SOIHET, 2000:368).

Discorrendo acerca da oficializagio do casamento, Maria Angela D'Incac no
ensaio Mulher ¢ familia burguesa, argumenta que a mulher de classe baixa teve
maiores possibilidades de amar porque o envolvimento nio comprometeria
interesses politicos e econémicos. Exemplificando essa questdo, a autora aponta os
relacionamentos amorosos da obra Memdrias de Um Sargento de Milicias em que a
aproximagao era mais ficil, mais livre uma vez que as personagens retratadas sio
pessoas do povo. Neste sentido, esclarece:

Valiam o beliscio e pisadas no pé como forma inicial de namoro e os amancebamentos sio narrados
com naturalidade. Leonardo, um dos petsonagens do livro, ¢ capaz de namorar ¢ beijar sem que seu
comportamento seja descrito como imoral ou cdmico. (IPVINCAO, 2000:233).

Leonardo-filho evidencia que se faz necessirio o respeito 3 mulher que convive
com seu pal, mesmo que esta nio seja esposa legitimada. Contraria tal afirmagio quando
se encontra ferido pelas declaracBes feitas pela madrasta a respeito de seus relacionamentos
amorosos fracassados. Referindo-se a ela argumenta: __ Se me diz mais meia palavra...
perco-lhe o respeito... eu nunca the dei confianga; e apesar de ser a senhorz 14 0 que
quer € de meu pai... perco-lhe o respeito...(ALMEIDA, 1999:75).

Percebe-se que, mesmo sem contrair o casamento formal ele se afigurava como
um valor ¢ pressupunha um comportamento irrepreensivel da mulher, embora
existisse a indefini¢io de como conceituar um relacionamente nio formalizado. Como
discute Licia Castelo Branco, o equilibrio e a harmonia da sociedade patriarcal est4
na ideologia moralizadora, no confisco da sexualidade e na submissio feminina.

Segundo Sécrates Nolasco, o universo subjetivo do homem faré com que vejam
as mulheres como “santas” ou “prostituras™. A conduta de “santa” serd urilizada
para o modelo de esposa enquanto a “prostituta” servird para o prazer. Faz-se
relevante observar que os homens utilizam a efemeridade nas relagdes para se
sentitem donos da sua caracteristica viril. Assim, salienta que
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.. estar envolvido com uma mulher ¢ vivido como ameaga de escravidio e de submissdo a seus
caprichos. Ao dificultar o acesso das mulheres 3 “coisa publica”, os homens garantiram que o

feminino estaria distante e sob controle. (NOLASCQO, 1993:104)

Direcionando-nos ao personagem Leonardo-filho, percebemos que ele procura
direcionar seus relacionamentos apoiando-se na procura de ascensio social. Neste
‘contexto, chega a relacionar-se com uma moga devoluta (Vidinha), porém, reacende
a paixdo por Luisinha, sua primeira paixao, que agora encontra-se vitiva e apatacada®.
Leonardo consegue o posto de soldado de milicias, 0 que juntamente com a heranga
deixada por seu padrinho, faz a sua ascensio de classe social. Luisinha, agora,
mulher rica, simples e passiva era a esposa conveniente a qualquer homem neste

periodo, como nos esclarece o narrador:

Dona Maria era, como dissemos, rica ¢ velha; ndo tinha outro herdeiro senio sua sobrinha: se
morresse Dona Maria, Luisinha ficaria arranjada, ¢ como era muito crianga € mostrava ser muito
simples, era uma esposa conveniente a qualquer esperto que se achasse..(ALMEIDA, 1999:59),

Leonardo e Luisinha, neste momento se reencontram e endossam o pensamento
corriqueiro de pessoas com melhores condi¢oes financeiras no séc. XIX, assumindo
que se amavam sinceramente e que a idéia de uma unido ilegitima lhes repugnava.
Como no patriarcalismo, o casamento é a oficializagio do relacionamento e a forma
de se somar bens, a partir desta nova condigio de cada um, o casamento torna-se
interessante para ambos. Hd o interesse comum, uma vez que, os dois jd se
encontram em condi¢io privilegiada das outras personagens da obra. E o tnico
casamento formalizado na narragae. Como satiriza o narrador a respeito do
casamento: “Esse meio de que falamos, essa caricatura da familia, entio muito em
moda, é seguramente uma das causas que produziu o triste estado moral da nossa
sociedade”. (ALMEIDA 1999:120).

O casamento, conforme foi exposto, € visto como um costume que procura
encobrir a sexualidade e a prépria imagem feminina, ocorrendo sob forma de
interesse econdmico, provagio de sexualidade e ascensdo de classe social, e raras
vezes a concretizagido do amor. O préprio narrador conclui que essa forma de
legalizagao do casamento leva ao mascaramento ¢ a0 ocultamento das transgressaes,
forjando um modelo de familia aparente ¢ que ndo conduz i estruturagio da
sociedade urbana que, neste momento, comega a se organizar.

Portanto, neste artigo, procuramos demonstrar que no transcorrer do século
XIX, ocorreu uma desvalorizagio ¢ mesmo uma transgressio de valores tradicionais.
Destaca-se a figura feminina em seus relacionamentos e nos valores impostos ao
casamento pela sociedade, tanto a patriarcal quanto a burguesa, ainda em formagio.
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Notas

* Graduando do 4o. ano de Histéria e Go. Periodo de Letras Espanhol pela Universidade Estadual de Montes
Claros - UNIMONTES.

Qrientagdo.: Ms Regina Célia Lima Caleiro

* Graduada em Letras Espanhol e graduanda do 4o. periedo de Letras Portugués pela Universidade Estadual
de Montes Claros - UNIMONTES. Orientagio.; Dr Osmar Pereira Oliva

! Os dois personagens principais da obra sio [eonarde-Paraca (pai) ¢ Leonardo, seu filho. Esta diferenciagae
¢ essencial para o entendimento da obra.

? Entende-se por amancebamento, relacionamentos em que a unifio nao se oficializa.

* Os termos “Santa” ¢ “prostituca” utilizados por Soécrates Nolasco foram extraidos do texto de Sigmund
Freud “Moral Sexual Civilizada e Doenga Nervosa Moderna” (1908) e estdo presentes em O Mito da Masculinidade.

4 O termo “apatacada” refere-se a boa condigdo financeira da personagem Luisinha naquele momento.
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