INFERNO DE QUERER E PODER
(MIDIA E CONSUMO EM PaTRicIA MELO)

Hapriano GONCALVES DOS SANTOS!
Ures

Sdo Giseles, Alexis, Karinas, Washingtons, Christians, Vans, Daianas,
Klebers ¢ Eltons, names retirados de novelas, programas de televisio, do
jet set internacional, das revisras de cabeleireiras e de produtos importados
que invadem a favela.?

Os nomes sao apenas um dos muitos indicios da agdo mididtica (sobretudo a
televisiva) na vida dos personagens criados por Patricia Melo no seu Inferno. O
poder dessa instituicio estd também em suas agdes comportamentais ¢ desejos.

Na narrativa, a personagem Carolaine mostra muito bem essa atividade
formadora. A agio violenta da televisio sobre ela provoca a absorgio de uma série
de cédigos e estilos de vida, ou seja, estratégias de posicionamento social. Bourdieu?®
nos lembra que o estilo ¢ aquilo que vem contra a necessidade, ou seja, ¢ o que nos
diferencia ¢ nos legitima socialmente, centrado, sobtetudo, no consumo.

Michel Mafessoli entende o termo wvieléncia como relacies de apagamento de
estruturas sociais’, ou seja, numa série de estruturas interagindo soctalmente, uma
se sobressai, dadas as forgas e as posi¢des materiais efetivas de cada estrutura, forgando
e substituindo ou mesmo destruindo outras. Este conceito serd aqui utilizado,
pois é aquele que melhor explica e abarca uma série de fenémenos presentes no
texto literirio contemporineo, base de nossa andlise, e, ainda, esses dados sio
relevanres para observarmos e analisarmos os contextos dos mundos pds-modernos.

Voltemos % andlise da personagem atrds aludida. Carolaine apresenta, em
decorréncia de estruturas violentas, uma visio problemitica da realidade, ou seja,
a violéncia interfere nas formas de seu mundo de agdo criando uma esfera simbolica

na qual os eventos ganham novos contornos. Um desses, alids muite comum, € o
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fato da personagem ter como expectativa para suas estdrias pessoals sempre um
“final feliz”. Vejamos: “Carolaine explicou, num tom de voz quase inaudivel, que seu
namorado era casado. Com wuma mulher horrivel. Dois filhos. Mas vai se separar. Fle
me disse, vai se separar e nds vamos casar. A semelhanga com roteiros folhetinescos
e televisivos ¢ enorme, mostrando, assim, um apagamento de estruturas subjetivas
e, sobretudo, destruicio de formas e de alternativas nao mididticas. A semelhan¢a
das agbes de Carolaine e os roteiros televisivos dos folhetins nos mostra o apagamento
de uma série de construcdes virais na consecugio dos processos de individuagao.
Assim vivia Carolaine, como protagonista dessa “novela” esperando o principe
encantado para, no final, “casar se com ele ¢ viver feliz para sempre”. A forma fabular
aponta a violéncia, o apagamento, em suma, das estruturas de produgio de
subjetividade, base para as agoes e formagao de uma simbélica existencial. Carolaine
vivia um folhetim existencial e nio efetivamente suas possibilidades de criagio
subjetiva, suas estérias eram apagadas e substituidas por roteiros televisivos.

Em certos momentos, os efcitos da violéncia mididtica sio percebidos em
Reizinho que, assim como a irmi, deseja viver um grande amor. No caso do nosso
heréi, ao lado da personagem Marta, que ocupa o lugar de “doce ¢ perfeita amada”.
“O fato de estar lutando ao lado de homens que o pai de sua amada escolhera a dedo
para apoid-lo também lhe dava uma idéia de destino, uma certeza de que tudo Jfora
tramado para que, no final, ele e Marta se unissem ¢ fossem felizes™.

Além dos personagens Carolaine e Reizinho, todos do romance sofrem, de
alguma forma, a violéncia subjetiva estabelecida pela midia. Atravessam o que
Bourdieu denominou violéncia simbilica’, ou seja, aquela na qual hd “cumplicidade”
subtendida entre violentadoes e violentadores, sendo esses ultimos, quase sempre,
conscientes do poder que ém nas maos,

Tem razio o sociélogo francés ao afirmar a existéncia de conivéncia dos
deminados, tendo em vista a perda de referenciais na pa’s—madernis&zde ou, 40 menos,
como diria Bauman, sua fluidificagio. Um dos motivos desse problema é a
velocidade de alteracio dos sistemas de cédigos e estilos voltados, principalmente,
para o consumo a fim de manter o “bom” funcionamento do mercado. Como se
verifica facilmente, os mecanismos do sistema capitalista, na pés-modernidade,
foram otimizados tecnologicamente, garantindo eficiéncia, quebra do espago
tradicionalmente organizado (pela via, sobretudo, da informitica, a telefonia, do
mundo das transmissdes Gticas, etc.), e os modos de produgio de tecnologias
sociais de transmissio da experiéncia. Um tinico e prosaico exemplo ndo deve nos
escapar: ndo ¢ mais necessdrio estar fisicamente em idénticos lugares para fazer-se
transagbes, amizades, pagamentos, sexo, etc..

Zygmunt Bauman no seu “Modernidade liquida” utiliza-se, muito corretamente,
do adjetivo luido” e define a pés-modernidade como a era da instantancidade’, j
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que o tempo substitui o espago, alterando enormemente as relagdes de produgio
de subjetividade. Em conseqiiéncia, conceitos (ou narrativas, como se referem
alguns tedricos), antes tidos como referéncias (na¢io, estado, familia, religido, etc.),
tornam-se ineficientes e nao geram mais simbologias capazes de sustentar
comportamentos tipicos da modernidade.

A televisio, midia fundamental oriunda da tecnologia moderna, consegue, na
pés-modernidade, espalhar seu poder e constitui-se em grande transmissora de
experiéncias no mundo contemporineo, pois consegue reunir um ndmero imenso
de individuos por mais ¢ 20 mesmo tempo, podendo assim, transmitir informagées
convenientes a seus Interesses e a sua maneira, formando simbologias, imprimindo
na rede de circulagio social uma série de desejos (vide o papel da televisio no
desenvolvimento da publicidade), formas comportamentais, enfim, construindo
tecnologias de subjetividade dirctamente interferentes no concetto de pessoa-
individuo que circula socialmente,

Desta forma, percebe-se facilmente o quio grande é o poder da midia televisiva
sobre as agbes ¢ decisbes dos sujeitos contemporineos. E possivel fazermos uma
analogia desta instituigio com o deus cristdo, uma vez que ambos sio ‘onipresentes”
~ a divindade dos cristios ¢ um ser metafisico “Gue estd em nossos coragves” e a
televisio estd em todas as partes “em nfvel visual”. A primeira, introjeta nos “fiéis”
um estilo de vida semelhante ao de Cristo. Enquanto a segunda, “oferece” o estilo
cristao ¢ outros mais. Além disso, sdo responsiveis pelos comportamentos e acdes
de seu “rebanho™ “A maneira de Deus, a midia pode alterar o curso de uma guerra,
arrasar um presidente ou um rei, elevar os humildes ¢ humilbar orguihosos’.

As semelhangas terminam quando a prépria religizo busca a midia televisiva
para “vender” o seu produto: @ salvacdo”; em outras palavras, o ‘deus cristdo” necessita
do “deus televisdo” para manter-se “vivo”, uma vez que se baseia numa fixagio territorial
e, como foi visto, na pds-modernidade ocorre a substituigao do espago pelo tempo.
Sendo assim, a religido teria dificuldades para ‘evangelizar suas ovelbas” se nio houvesse
uma adaptagio. Assim como a religido, outras institui¢des bascadas na territorialidade
tiveram de adaptar-se a essa troca. Por exemplo, a familia ganha novas formas (
auséncia do pai e da mae jd que os dois precisam trabalhar e tentar acumular capital;
os filhos saem da infincia para a vida adulta rapidamente; etc.); o conceito de nacio
volatiliza-se — é notdrio, no Brasil, a invasio de esteredtipos ‘estadosunidenses” — ou
seja, é possivel encontrarmos uma nago dentro de outra. Estas instituicdes perdem
muito de sua forga de propulsio simbélica, 34 nio podemos esquecer que ndo
desapareceram, mas ¢ inegivel uma redugdo considerdvel de seu poder persuasivo e
simbdlico-formador efetivo adquirido na modernidade. A televisio, no entanto,
caminha no sentido contrério tornando-se uma das mais fortes agentes de transmissao

de experiéncias na pds-modernidade. Por esta razio, os sujeitos contemporineos,
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submetem-se 4 violéncia simbdlica a que aludimos, mesmo porque essa midia televisiva
nio necessariamente os ensina a pensar problemas da sociedade e nem refledir as
experiéncias nas quais estao inseridos e vivenciando. Tampouco parece pretender ou
possuir efetivamente fungio pedagdgica. '

A “substituigio” das instituigdes modernas de transmissio de experiéncias pela
midia televisiva é mostrada no romance: “Reizinko permaneceu na varanda, ouvindo
a Alzira praguejar e chorar na sala, Ciéndida e Caroaline, a televisio,...”™. Esta
descricio ocorre no romance apés a entrega da surpresa de aniversdrio preparada
pela personagem Alzira ao filho. Reizinho ndo gosta do presente: um emprego de
boy na empresa do St. Fernando (patrio de Alzira). Note-se a posigio de cada
membro da familia. Reizinko na varanda, Alzira na sala a chorar e praguejar com
Candida e Carolaine préximos a ela. Existe, ainda que sutilmente posta, a quinta
parte deste complexo familiar contempordneo: a televisao { ... Carolaine e Cindida,
a televisdo...”). Ou seja, a midia atualmente é parte tio indispensdvel na transmissio
de experiéncias que nio é tida mais como um meio de informagcio e eniresenimento,
mas, antes, como parte integrante do contexto social das familias pés-modernas.

Na passagem a seguir o personagem Reizinho, apés ser promovido a “Soldado do
trdfico” e ter alugado um imével para o pai, pensa nas realizagdes do porvir. “Compraria
tinta, quando tivesse tempo, ele mesmo pintaria o local(...). Uma cama, um fogdo, uma
televisio e geladeira, so compraria o bisico para o pai™'. O nosso herdi inclui neste
“Conjunto bdsico” a televisio, em outras palavras, as possibilidades de solugbes para os
problemas contemporineos tém de perpassar a instituigao mididtica para se
concretizarem, em vista de encontrar nela, com maior ‘facilidade, os referenciais
criadores de possibilidades subjetivas condizentes com os contextos pés-modernos.

Tais fatos geram uma série de problemas. Um deles € a ficil manipulagio das
assim chamadas “massas”. Gragas a seu poder mididtico, as redes televisivas conseguem
passar imagens da sociedadeadaptadas aos seus interesses, criando {cones, isto é,
exemplos a serem vividos, tais como num mito {veja-se, a exemplo, o papel dos
atores de folherins e filmes, cantores; etc.) e, ainda, a serem, paradoxalmente,
refutados e/ou reduplicados (usuérios de droga, traficantes, prostitutas, o homem
violento, etc.). Neste sentido, a televisio tem papel de formadera de identidades,
ou seja, somos obrigados a montar estilos a partir de fragmentos de outros jd
existentes, em sua malioria, originados na midia televisiva. Portanto, o sujeito é
quebrado no munde de cédigos oferecidos

Patricia Melo, descreve esses problemas, sobretudo a partir da personagem
Carolaine; todas as suas acdes e desejos tém, de alguma forma, relagio com o

mostrado na “elinba”, Em certo trecho da narrativa romanesca, o narrador descreve
a forma como a personagem Alzira, mae de Carolaine, falava da filha, “ex orgulbo
maior” “... Alzira até amolecia a voz para falar com a filba, um erro, na verdade
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amolecer, devia ser mais dura com Carolaine, dizer-lhe que parasse com aquela bistoria
de quero ser madelo.™?

Artentemos para o desejo profissional de Carolaine: tornar-se “modelo” para
passarelas e para os olhares. A profissio, objeto do desejo de Carolaine, est4
ligada & fama visual, o que numa “sociedade do espetdculo”, como nos diria Guy
Debord"?, torna-se icone e materializa¢io de ideais de muiras mulheres, sobretudo
as mais pobres, também indica mobilidade social, ganhos financeiros e,
sobretudo, na visio de Bourdieu', disponibilidade e presenca na televisio. Fica
evidente que a personagem teve esse desejo despertado por estérias de “meninas
pobres que venceram na vida”, ou nas palavras de Umberto Eco, Super homens”
buscando nas adversidades forgas para se tornarem ‘grandes”. Contos de fadas
vistos, provavelmente, na televisio. Facilmente deduzivel, pois basta observarmos
a leitura favorita de Carolaine — na verdade, a dnica leitura — : o suplemento de
TV do jornal de Domingo. Na pés-modernidade essa “necessidade” de sair do
“anonimato” para o “estrelato” é muito comum, uma vez que ¢ entendido como o
percurso mais “fdcil e rdpido” em direcio A ascensio social. Daf a constante
procura por estilos de vida e processos de subjetivagao aparentemente rdpidos e
facilmente realizdveis. Estar na midia, portanrto, seria, idealmente ou
contraditoriamente, uma forma mais simples, e veloz de conseguir, sem muito
estorgo, a visibilidade, mobilidade social e o conseqgiiente reconhecimento puiblico.
No caso de Carolaine, seria a solugio para seus problemas efetivamente dados.
Trara-se, é bom ressaltarmos mais uma vez, de uma visio ideal, de uma simbélica
inculcada, como nos lembrarita Abraham Moles: o sujeito social imaginariamente
acredita em suas possibilidades de mobilidade, mas sistematicamente sio negadas
tais chances.

No romance hd — além desta ratificagao critica do poder legitimador da midia
— uma ruptura com os moldes televistvos. Por exemplo, a figura do traficante
como um exemplo a ser refutado é praticamente destruida no “Inferne”. O
personagem Reizinho o tem como idolo: “.. Reizinho admirava a maneira como
Miltdo comandava a vida no morro, batendo e afagando, ameacando e facilitando,
amedrontando e socorrends™. Obviamente, assim como José Lufs, muitos meninos
almejavam o cargo mdximo dentro da favela, ou seja, desejavam tornar-se um

traficante como AMiltdo.

Observe-se a passagem a seguir. Passa-se logo apés a revelagio do “presente- surpresa”
de Reizinho. Sua mae, Alzira, irrita-se pela reagio negativa do filho e ameaca
espanci-lo:
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“Levantou a mio, o menino se abaixou, pegando uma pedra. Eles sio merda, nie nos. Perdedor.
Eles tiram o nosso amor. Matam nosso.amor. Ah éF Vocé vai me jogar uma pedra? Perguntou a mie,
arregalando os olhos. Nio, ele disse. Vai, apedreja sua mde. Seu idiota, imbecil, ela gritou, entrando
na casa para se atirar no colo da mie que via televisio, Vocé viu mie? Por que vocé foi falar em
surpresa?, perguntara Alzira para Carolaine no dia em que a filha lhe contou como convencera
Reizinho a aparecer na festa™."®

Hi4 certos momentos neste trecho em que nio sc consegue perceber quais os
emissores de seus respectivos discursos. Obviamente, a miscelinea é proposital,
uma vez que Patricia Melo faz uso de um recurso muito utilizado na midia televisiva
a fim de manter a atengio do telespectador por um periodo de tempo maior. Eo
que Beatriz Sarlo chama de zapping”, isto ¢, a sobreposigio subordinada — ou
desordenada? - de imagens proporcionada pelo contrele remoto que foi substituido,
na narrativa romanesca, por um natrador heterodiegético, a fim de adaprar o referido
recurso televisivo para o livro.

Esse narrador é fundamental no romance, pois sé temos a idéia de zappiamento
gragas a ele. As frases curtas e diretas - bem ao estilo fonsequiano — substituem o
controle remoto proporcionando uma maior facilidade na sobreposigio dessas idéias,
levando o leitor a tentar descobrir as ligagbes existentes entre um fato e outro,
obrigando-o a montar as diversas histdrias emaranhadas e sobrepostas dentro do
romance.

Conrudo, essa técnica de “desafiar” o leitor a enfrentar o texto nio foi originada
em Patricia Melo. Na obra de Machado de Assis encontramos alguns exemplos de
narradores que convocam o narratdrio’® a aventurar-se no rexto — como em “Dom
Casmurro” e “Memérias Péstumas”. Assim como Machado, Patricia Melo imagina
um leitor ideal e escreve seu romance baseado em pressuposigdes acerca desse leitor.
Indubitavelmente, a autora imaginou um pds mederno, ou seja, fragmentado,
consumidor de cultura de massa, espectador assiduo da midia televisiva. Jilio
Cortizar utilizou-se de uma técnica semelhante 3 de Patricia Melo, em seu “O Jogo
da Amarelinha”, porém os cortes do narrador no romance do escritor argentino
deixa o leitor “/ivre” para escolher a seqiiéncia dos capftulos, enquanto o narrador
no “Inferno” faz os “cortes”.

Esses sio muito semelhantes aos de folhetins televisivos. Leiamos a avaliagio
dada pelo personagem Miltao acerca do “batismo de Reizinho”: “Fibra, nervos de ago.
Gostei, disse Miltdo. Muito bom. Era assim que gostava de avaliar o potencial de um novo
membro do grupo, executando um traidor. Otimo. Mitlio estava satisfeito. Lstd batizado,
ele disse para o garoto, enquanto voltavam para o carre. Gostet de ver.??

O trecho acima finaliza o capitulo 11 € no inicio do seguinte temos: “Eu matei
um homem ficis. Aleluia ¢ nio foi por vinganca, discordia, rancor ou contenda. E triste

dizer, esta é a parte que acaba comigo. Matei por dinbeiro. Aleluia, Deus é nosso pai. ™
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Assim como numa ‘novela televisiva”, o narrador do romance pdra a “cena” no
seu dpice deixando o leitor imaginando: ‘gual foi a reagio de Reizinko? *, “o que
sentiu?” Cria-se, assim, motivos para se continuar lendo o livro, da mesma forma,
um folhetim televisivo deixa uma expectativa sobre ‘os prdximos capitulos”. Note
que, no capitulo subseqiiente, hd “coincidentemente”, um homem na igreja
“confessando seus pecados” para os fiéis; simulraneamente a personagem Alzira —
mie de José Lufs — estava presente; e, ainda, o pecado cometido por esse homem &
igual ou muito semelhante ao do nosso heréi. O primeiro periodo da segunda
citagio — “Eu matei um homem, fiéis” — dd a entender, pelo contexto anterior, que
Reizinho arrepende-se do ocorrido.

Jackobson define liceratura como uma arte com finalidade em si mesma, ou seja,
todo os sentidos de um texto literdrio esgotam-se nele préprio, nio teria relagio
alguma com os mundos externos, o objetivo do poeta seria simplesmente rimar o
primeiro verso com o segundo?'. Barthes, diferentemente, afirma que a literatura,
seja ela de qualquer época, é absolutamente realista: “ela é a realidade, isto ¢, o fulgor
do real’™. Dessa forma, o socidlogo francés poe a literatura intimamente relacionada
com a realidade empirica. Para tal comprovacio, observemos, por exemplo, o corpus
de nosso trabalho, ou as narrativas de Rubem Fonseca encenando textualmente a
violéncia dos mundos contemporineos; ou ainda os roménticos franceses que em
seus textos mostraram os ideals burgueses da época.

Tomandoe-se o conceito de Barthes sobre a literatura, inferiremos que o
zappiamento ocorre tanto nos textos literdrios contemporineos, quanto no contexto
social atual: a modernidade tardia. A freqiiente interrupgio nos discursos e idéias,
sobretudo no dos jovens, demonstra as insegurangas e incertezas tipicas da pés-
modernidade, uma vez que o interlocutor precisa saber se o ouvinte estd lhe dando
atengio, por isso pergunta a todo momento: ‘td ligade?”. Os outdoors sio mais
um exemplo de fragmentagio de idéias e/ou imagens. Esses textos publicitdrios
sao diretos — assim como na narrativa de Patricia Melo — e de rdpida leitura, jd que
apenas os transeuntes, geralmente de dentro dos automéveis, os observam e, devido
a sua quantidade, sobretudo nos centros urbanos, suas idéias/imagens acabam,

como na midia televisiva, sendo sobrepostas.

2

“José Luis, anos mais tarde, ainda se lembraria da atitude de Fake, nio se
ajoclhe, ele ardencu, com raiva, eu te arrebento os miolos aqui mesmo, cara.
Porra. Fake implorava, brother, nio faga isso, estou limpo, cara. Cotre, eu
avisel. Fake correu olhando para trds, José Luis ainda esperou alguns segundos
antes de comegar a atirar. Trés disparos. No quarto, Fake caiu.”
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Estamos diante de um dos pontos altos da narrativa estudada. A morte do personagem
Fake encena uma série de problemdticas em torno da pés-modernidade. A violéncia
nos chama atengio nesta passagem, tendo em vista a grande amizade entre Fake ¢
Reizinho. Na verdade, nio hd sinais de um didlogo entre amigos, mas uma discussao
entre uma autoridade inqu’fsitéria e seu subordinado implorando pela vida. Os vocébulos
utilizados por ambos os personagens demonstram bem isso. Tanto Reizinho quanto
Fake sio impcrativos em seus discursos, ou seja, ndo esperam respostas is suas ordens.
O primeiro age como ‘entidade” dominadora com grandes poderes sobre seus
subalternos. Enquanto o segundo nio vé outra alternativa 2 nio ser clamar por
misericérdia: “brother nio faca isso, estou limpe”. Sendo assim, as relagdes de apagamento
ficam claras no momento em que as estruturas subjetivas do personagem José Luis dio
lugar ao traficante, ou seja, o ‘profissional tomou o lugar do amigo de Fake” agindo como
um juiz que precisa fazer cumprir a fef do trifico ¢, devido a sua posigae hierdrquica no
wifico, detém o poder decisério sobre a vida de scu amige. A decisdo de Reizinho de
mati-lo pode ser atribuida a uma série de fatores. Alguns sio encontrados no préprio
texto. Por exemplo, a possivel reincidéncia do personagem Fake que jd havia trafdo
Miltio (antigo lider do Morro do Berimbau): “esse papo id comecando a feder, vocé era
informante de Zequinba, ¢é isso?®. As mudangas em seu comportamento e suas idéias:
“Lstou até me amarvando em terno. Business”” Uma vez que seu discurso fora de um
“revoluciondrio”. Tudo isso gera em no nosso herdi uma enorme desconfianga: “Na
verdade, Reizinbo ao montar sua “equipe bisica”, ficara temeroso em relagio ao amigo,
afinal todos desconfiavam que Fake trabalhara como informante de Zequinba, e seu
comportamento, no que dizia respeito & ética dos traficantes, nunca fora exemplar.” **
Segundo Freud, o mal-estar da modernidade, estd em problemdtica relagio de
troca, isto &, os individuos doariam & sociedade suas liberdades ¢ seus instintos e em
troca receberiam seguranga, certeza e garantias”. Bauman ‘transcreve” este conceito

com ‘olhos pds-modernos”:

Em “O mal estar da pés-modernidade” argumento que se Freud estivesse escrevendo seu livro
agora, 70 anos depois do que o fez, teria que mudar o diagndstice: os problemas e desgostos
humanos mais comuns atualmente sio, como antes, produte de trocas, mas agora € a seguranga que
se sacrifica diariamente no altar da liberdade individual em expansio™,

Assim, temos, na pés-modernidade, wnsicherbeit, termo alemao utilizado pelo
socilogo que pode ser traduzido para o portugués como incerteza, Inseguranga € 4
falta de garantias. A sociedade continua exigindo dos individuos contemporineos,
entretanto, tem pouco a oferecer. A troca anteriormente estabelecida continua, porém
o individuo, além das liberdades e dos instintos, cede também a sua seguranga, suas
certezas e garantias. Em suma, a guota de contribuigio individual aumenta, contudo,

recebe-se menos ou nada em troca.
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() sistema capitalista contemporineo nio permite a existéncia de relagdes de
confiabilidade entre os individuos, pois todos sio concorrentes e disputam postos
e condigdes de trabalho que lhes proporcionem status social e remuneragio financeira
satisfatérias s suas necessidades de subsisténcia e estilos de vida. Como
conseqiiéncia, temos, na pés-modernidade, o problema do abandono. O sujeito
p6s moderno acaba isolando-se, ou seja, nio consegue realizar a transmissdo de
experiéncias — precdria na modernidade tardia, uma vez que todos s2o possiveis
ameagas s suas pretensoes de ascensdo social e ganhos financeiros.

Essas violéncias sociais afetam enormemente o personagem Reizinho que por
isso, vé-se obrigado a procurar mecanismos de defesa: antes de ascender ao posto
de traficante, recorria ao consumo de drogas para “amenizar as dores” sentidas:
“Com as drogaf;, parte disso acabou, Reizinho passou a experimenmr umad novd sensdcdo,
quentura no peito, tudo se encaixava dentro dele, crack com harmenia,... ™.
Posteriormente, apds assumir a lideranga do trdfico no Merre do Berimbau, faz uso
da prépria violéncia para defender-se, j4 que, como vimos, tem poder sobre a vida
¢ a morte de seus ‘empregados”, além da dos habitantes da favela comandada por
ele. Além disso, o personagem José Lufs utiliza-se do amor para proteger-se da
violéncia e buscar a felicidade, — num Aappy end, como vimos no anteriormente —
levando-se em consideragio a nio confiabilidade de todas as relages afetivas
encenadas no romance, temos um problema ji descrito por Freud:

“O lado fraco dessa forma de viver é de ficil percepgao, pois, do contrdrio, nenhum ser humano
pensaria em abandonar esse caminho da felicidade por qualquer outro. E que nunca nos achamos
tdo indefesas contra o sofrimento como quando amamos, nunca tio desesperadamente infelizes
como quando perdemos o nosso objeto amado ou o seu amor”

Essa “forma de defesa” contra as violéncias socials, portanto, nio serd muito
eficaz na pés-modernidade, uma vez que, as relagbes afetivas, em sua maioria, sio
transitérias e quando verdadeiras, parecem inverossimeis.

Em todos os personagens do romance encontramos estruturas subjetivas e/ou
empfiricas sendo destruidas: Carolaine, como vimos, ¢ violentada, principalmente,
pela midia televisiva que interfere em suas construgbes subjetivas, impossibilitando-
a de encontrar saidas nio mididticas para seus problemas pessoais; Alzira por D.
Juliana, numa relagdo entre patrio e empregado: “Era a técnica de Dona Juliana.
Maltratava os empregados ¢ depois se arrependia. Quer experimentar, Alzira, esse
chocolatinbo? Saia mais cedo hoje, Alzira. ™. Além disso, Alzira se auto-violenta,
tendo em vista que “Jamais fazia coisas que lhe agradavam™’.

A instituicio religiosa, assim como a mididtica em relagac 4 Carolaine, destréi
as possibilidades de criagiao subjetivas de Alzira que absorve um discurso

contraditério 3 sua situagao social e financeira: “Erquanto lz'mpava, pensava em
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Jesus, e isso dava um grande sentido ao avo de esfregar ¢ lavar. Se a sujeira [osse persistente,
melbor ainda, assim era o caminho do céus, dificil, esfregar, esfregar com 8, no final do
dia, com os bragos e pernas doloridos, deitavi-se na cama e sentia o coracde cheio de
Cristo, um cansago bom, de quem servira a Deus.”™

A evidente passividade nas agdes da personagem Alzira denora uma aceitagio
de sua condigio de ‘vuelba soﬁz’da”, ou seja, é necessdrio sofrer como Cristo para
que se possa ganhar a “recompensa ﬁmz!”‘. Nesse sentido, é patente a fungio
problemtica da religiao, uma vez que o individuo nio vé saidas — ¢ nio espera
encontrd-las — para seus problemas sociais, ou melhor, a dnica solucio estd em
algo fora da realidade empirica.

A situagio da familia da personagem Alzira nio cra das melhores, pots a
“matriarca” nio aceitaria nenhuma ajuda financeira de Reizinho, visto que seria
uma renda proveniente do ‘pecado”. A religido impde uma série de normas e
condicdes a serem seguidas sob a pena do “castigo eterno” nio condizentes com o
contexto social ao qual estdo inseridos os individuos do romance. Ao nao considerar
essas circunstincias, a religido age de maneira violenta destruindo as estruturas
simbélicas da personagem Alzira, fazendo-a negar a si mesma e a sua condigio em
troca da ‘felicidade com Deus”. “Viviam de acordo com os ensinamentos de Deus. E
felizes. Com pouco dinkeiro, mas com Cristo. E ditosas. Alzira sofrera muito ultimamente,
comera insosso ¢ bebera salgado, mas agora era feliz™.

Como nos diria Nietzsche: Ao pathos que dele (o instinto teoldgico) emana dd
se o nome de fé: fechar os olhos perante si mesmo, definitivamente, a fim de evitar o
sofyimento que o aspecto de uma falsidade incurdvel provoca™.

Contudo, a religiio funciona como uma espécie de droga da qual os fiéis utilizam-
se para reduzir as conseqiiéncias causadas pelos sofrimentos contemporincos. O
abandono pés-moderno é ‘esolvide™ nas instituigdes religiosas, j4 que todos sio
“emdos” e vivem em ‘comunidade”. A perda de referenciais também ¢, de certa
forma, extinta, pois o exemplo a ser seguido é Ciristo. Nio por acaso, as religides

sio oferecidas como ‘“tratamento social” para os toxicomanos se “yecuperarem’”.
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