NARRATIVAS INDIGENAS GUARANI- MBYAL

CEeLEsSTE CICCARONE
Ures

“Num certo sentido somos todos étnicos, mas somente alguns sentem a etnicidade
como uma forga compulsiva, somente alguns possuem um ouvido para a musica
de suas revelagoes”

— FiscHER, M. M. J. “Ethnicity and the Post-Modern Arts of Memory” 2

Introdugio

Entre os povos indigenas contemporaneos, os Guarani apresentam a maior
dispersdo territorial e densidade demogrifica3. Habitando um territério
descontinuo que ultrapassa as fronteiras nacionais, suas aldetas se encontram
localizadas em dreas com variagbes considerdvels quanto a extensao, disponibilidade
de recursos naturais, e distancia dos centros habitacionais ¢ urbanos, para onde os
Guarani transitam principalmente para vender seu artesanatod

O povo Guarani, no Brasil, é constituido por trés principais subgrupos: os
Kaiova, os Nandeva, e os Mbya5. O termo Nhandeva (na lingua indigena nossa
gente) corresponde também 2 maneira na qual os diferentes subgrupos se
autodenominam. Diferengas de cardter lingiiistico e cultural, e de localizagio
espacial s3o os critérios de diferenciagdo dos trés subgrupos. Os Mbya apresentam
a malor e mals persistente mobilidade espacial e dispersio territorial, sendo seus
aldeamentos localizados no leste do Paraguai, no norte da Argentina e Uruguai, no
interior e no litoral dos Estados do Sul do Brasil, no litoral dos Estados do Sudeste,
no Espirito Santo, no Tocantins e no Par4.

Os Mbya concebem o munde terreno como uma sucessio de circulos
concéntricos, a partir do que eles identificam como o centro da terra, localizado

no Paraguai oriental. A delimitagio dos circulos ¢ dada pelas dguas dos rios Parand
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e Urugual, até a dgua do oceano Atlintico, que rodeia o mundo terreno, percebido
como uma ilha. As notérias migracées guarani, que envolveram os diferentes
subgrupos no perfodo pré-colonial e colonial, voltaram a serem registradas no
comego do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, sucessivamente a
Guerra do Paraguai ¢ s invasdes e expulsées de seu territério original e continuo,
ficando restritas ao subgrupo Mbya que continuou e continua migrando, como
aconteceu com os indigenas que atualmente vivem no Espirito Santo.

Um grupo familiar, liderado por uma mulher xama e proveniente do Paraguai
oriental, apés meio século de migracio e fundagio de vérios aldeamentos, alcangou
em meados dos anos 60, o litoral norte do Espirito Santo, no municipio de Aracruz,
que se configurava como um extenso territério de Mara Atlantica, dreas de restinga
e manguezais, habitado pelos indios Tupiniquim. No meio da macica destruicao
da floresta, escolhida como lugar tecrnicamente apropriado para a implantagio do
grande projeto agro-industrial de monocultura de cucalipto da Aracruz Celulose,
em meados dos anos 70, o grupo migratéric mbya ocupava uma pequena drea de
mata, criando a aldeia de Boa Esperanca.

Grupos familiares migram preferencialmente 2 beira- mar, na fronteira do
mundo, procurando lugares de acordo com requisitos topoldgicos e ecoldgicos
apropriados para construir suas aldeias e viver segundo seu modo de ser. Esses
lugares sdo reconhecidos como ancestrais, de maneira que, manipulando e recriando
o repertério da tradigio, os Mbya reelaboram sua memédria para que a mesma passe
a justificar a busca de novos espagos que estdo sendo incorporados 6.

Ideologizadas como exclusiva procura mitico-religiosa de uma Terra sem Males e
como forma de negagao da sociedade7, as migragbes mbya representam, na realidade,
um complexo sistema multifatorial de afirmagio énica. Intensificadas pelo impacto-
confrontagio com a sociedade dominante, as migragdes, como processos histéricos de
realocagio e expansio territorial8, aquecem a estrutura das categorias miticas,
remodelando-as, a0 mesmo tempo em que os acontecimentos sio incorporados no mito.

Para M. Salhins9, hd uma extensa gama de variagbes entre os tipos ideais de
sociedades performdticas nas quais o evento aquece a estrutura e os de sociedades
prescritivas onde a estrutura tende a incorporar o evento. Ao longo da histéria as
categorias culturais do pensamento indigena perdem seu cardter virtual de convengio
de uma ordem cultural e sio colocadas em movimento, realizando-se como
construgio de significado. Os homens em seus projetos prdticos ¢ em seus arranjos
SOCLALs, inﬁ:rmados por sz:gn{'ﬁcados de coisas e de pessoas, submetem as cdregarias culturais
a riscos empiricos. Na medida em que o simbdlico ¢, deste modo, pragmdtico, o sistema
é ao mesmo tempo a sintese da reprodugio e da variagio (9:9).

Diferentemenrte dessa perspectiva, os mitos de origem mbya, coletados na

lingua indigena por L.Cadogan e PClastres, foram tratados como ilustracio de
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um sistema intacto de pensamento, nos moldes de uma meméria-arquivo. O estilo
dessa literatura etnoldgica, bascada na perspectiva de uma tradigéo oral formal e
fixa, transita, salvo algumas excecbes, da atribuigio de estados subjetivos 2 cultura,
sem falante especifico, ao interlocutor unico, na escolha de fontes tidas como mais
seguras e confidveis que representam toda a coletividade, ocultando as subjetividades
e as condigbes de produgio do discurso. Os xamis e os anciaos, os homens-meméria
das sociedades orais, nesta tradigio de estudos, sio transformados em homens-
lugares de meméria, reservatérios vivos de tradigtes coletivas, ajudando o Ocidente
a realizar seu desejo de parar o tempo e bloquear o esquecimento.

Para gerir ideologicamente seu contato com a nossa histdria, as sociedades
indigenas manipulam os eventos que sio, ao mesmo tempo, interpretados e
interpretativos: histéria e mitos, como modos narratives, sio discursos-explicagio
que refletem sobre a histéria do contato, e discursos-acio, utilizados pelos indigenas
para sua auto-afirmagio nas relagdes com os brancos10. Os eventos nio sio nem
rigorosamente verdadeiros, como pretenderia uma histdria positivista, nem
completamente falsos (10:153), mas sdo produtos da intersegio entre mito
historicizado ¢ histéria mitificada. Argumentos mfticos e histéricos se combinam
em fungio da manipulagio feita pelos narradores das categorias temporais
genealdgicas e cronoldgicas, variando segundo as situagbes a serem compreendidas
e administradas. O passado nio é um remanescente morto ou quase morto de
uma cultura oral, mas relaciona-se a inteligéncia, 4 critica e a utilizagdo ativa do
conhecimento. A meméria dos mitos dificilmente emerge como narrativa integrada,
coerente e completa, disseminando-se nos seus clementos, nas alusées e nas
referéncias. O mito é um mapa de virtualidades simbélicas do pensamento
indigena, que escapa a ordenacao fixa do discurso e se configura no trabalho

incessante de construgio e reconstrugio de sentido.
As narrativas miticas mbya: as palavras ritualizadas

No mito da cosmogénese, no tempo/espago da escuridio originaria, surge a entidade
criadora que, por auto-evolugio, desdobramento e expansio, assume a forma do
corpo humano, exibindo os emblemas miticos da masculinidade ¢ da feminilidade.
De sua sabedoria, como fonte e reflexo, emergem os elementos divinos que fundam
a humanidade: a linguagem, o amor reciproco e a unido soliddria. Destes surge a
humanidade primeira sem umbigo - por tratar-se de criaturas geradas pelo divino -
, que habitam a primeira terra que sera destruida pelo dilivio provecado pela
transgressio do tabu do incesto. Das regides do firmamento, situado diretamente
sobre a terra, estes seres, que os Mbya denominam os pais e mdes das palavras-almas,

por meio de seus movimentos, irdo orientar as condutas dos humanos terrenos.
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Na narrativa da criagio da segunda terra, o mundo emerge sob o signo da
imperfeigio e da instabilidade. Numa outra figura do movimento, a caminhada, a
narrativa é inaugurada pela presenca de uma mulher grdvida que ¢ devorada pelos
seres malignos, as ongas, ao desviar de seu caminho. Salvo pela avé das ongas, o filho
Sol, por desdobramento, d4 origem ao irmdo Lua. Antes de proceder 2 fundagao do
mundo terreno, eles defrontam-se com as ongas que tinham devorado a mie. A lura
alcanga um éxito parcial, permanecendo viva uma fémea gravida. Trata-se da origem
mitica da terra marcada pelo andncio de sua destruigio final pelo fogo, quando os
seres malignos voltario a aparecer e a dominar na forma origindria. A terra destinada
3 humanidade aparece nas suas criagdes & medida que o herdi civilizador - o Sol -,
junto ao irmao trapaceiro — Lua-, caminha e nomeia os elementos.

Os mitos instituem o modelo da migragao, chamada pelos Mbya de -guata, a
caminhada, a qual, por sua vez, reatualiza o mito da fundagio do mundo e de seus
heréis fundadores, personificados pelos lideres xamanicos, guias das migragdes, nas
quais, grupos familiares recriam o mundo, nomeando os espagos de realocagdo ¢
ocupagao.

A segunda terra, habitada pelos humanos, seres imperfeitos, vive sob a ameaga
de uma nova destruicio. O movimento ¢ sua produgdo no tempo/espago mitico
podem ser considerados principio regulador e propriedade constitutiva da concepedo
do seu universo, dos mundos e do desenvolvimentoc da existéncia humana.

Mas ¢ a partir de suas formas histéricas de dinamismo que a sociedade mbya
e seus individuos se reconhecem e constroem sua presenga no mundo.Os diferentes
e cada vez maiores constrangimentos histdricos e o encolhimento de seus espagos
virais impdem 2 sociedade e aos individuos constantes reorganizagdes e recriagdes
que fazem dela uma sociedade que se pensa no horizonte da instabilidade ¢ da
crise ativando como resposta constante o movimento.

O desafio colocado 3 humanidade - vencer os limites da existéncia terrena-
exige guardar scus espagos para os caminhos das geragbes futuras, e reconciliar-se
com sua condigio divina original, tornar-sc outro. A dimensio do movimenro
torna-se marca ontolégica das sociedades de lingua Tupi - as quais pertencem os
Guarani- Mbya - clegendo o devir e a relagio acima do ser e da substancia.... se bd
uma esséncia esta é movimento e ndo monada, o intevior ¢ a identidade sio englobados
pela exterioridade ¢ pela diferencall. A abertura ao outro, para C. Lévi-Strauss12, ¢
a postura fundamental do pensamento amerindio, indispensivel para a existéncia
da sociedade: o5 outros constituem uma solucio antes de serem um problema (11:39),
sendo a especificidade das sociedades Tupi fundada na afirmagio e busca dos
valores da troca e da mudanca.

Nas tradugbes para o grande publico, nio raro os esplendidos textos miticos

ressentem da tendéncia 2 ilusiao da equivaléncia, construindo um consenso implicito
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de que as categorias - valores ocidentais podem ser “homélogos™ aqueles indigenas,
2 manecira do que os jesuitas acreditavam poder fazer, nas reducdes, com os sonhos
dos Guarani, pois os missiondrios esperavam ser bem sucedidos nos planos de
catequese em fazerem com que os Guarani sonhassern ilusoriamente como cristos.
Apesar do fracasso desta experiéncia, os sonhos dos Guarani continuaram sendo
tratados mais como provas inquestiondveis de experiéncias misticas fundamentais
do que, como veremos em seguida, como instrumentos de transformacio social ¢
individual dos indigenas.

Num trabalho recente, 1. C. Borges13 responsabiliza L. Cadogan e P. Clastres
por ter desoralizado os mitopoemas mbya transformando-os numa caricatura de
poesia escrita ¢ apagando a meména da voz. A compreensio do pensamento do
outro, obtida por meio de sentidos literais gracas a3 competéncia lingiiistica do
antropélogo e & colaboracio do traduror indigena de confianga, fundamenta-se na
crenga da transparéncia da linguagem mitica, como sc fosse auto-evidente a relagio
entre palavra e referencialidade, acarretando o perigo de naturalizagio da lingua.
() autor propoe um novo tratamento desses mitos como formas de arte verbal:
como poética - a arte com as palavras, o repertério de recursos formais e expressivos
- ¢ como frui¢io estética, no binémio prazer de dizer/prazer de ouvir as belas
palavras (13:189). A palavra ritualizada das narrativas miticas ¢ dirigida pelos
cantos xamanicos. Os (as) xama, tidos (as) como a autoridade narrativa por
exceléncia, referencia do modo de ser pessoa entre os Mbya, expressam as belas
palavras, inspiradas pela sabedoria divina, da qual se fazem mensageiros nos
caminhos dos cantos e das dangas. A arte verbal produzida no contexto ritual
mostra que o estético {individual) apreende o ético (coletivo} ¢ o transforma em
representaglo artistica (13:149). O rito é uma obra coletiva de criagdo dramdtica.

Os rituais, realizados nas aldeias num local apropriado chamado casa de reza
{apy na lingua indigena), encenam os mitopoemas, recriando simbolicamente o
cosmo ¢ buscando o equilibrio no mundo e entre os mundos. No rito, os Mbya
buscam os referentes para dar sentido e enfrentar os infortinios e crises que
perpassam sua existéncia cotidiana.O rito encena a dramaticidade do percurso da
existéncia terrena, representado no movimento do caminhar continuo do dirigente
da ceriménta, o xami, mergulhado no fumo do cachimbo ritual e no som do
chocalho, numa busca de intima correlagio entre o ritmo do lamento da palavra ¢
a reiteragao tonal do instrumento musical.

A medida que aumenta a intensidade dos cantos, os movimentos dos corpos
ganham velocidade e leveza, expressando o anseio coletivo da reunir a terra ao céu
14. As seqiiéncias dos movimentos simbolizam a complementaridade do masculino
¢ feminino, enquanto o esquema bdsico da danga ritual representa a trajetéria do

sol, herdi mitico criador do mundo terreno. Entre os cantores-dangarinos e a platéia
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circulam os sentidos da meméria dos conhecimentos sagrados e as emogoes
proporcionadas pela expressividade estético-religiosa.

O rito ¢ um processo no qual diferentes linguagens sdo utilizadas para expressar
valores, simbolos e significados partithados na experiéncia coletiva. A voz e os
gestos teatralizam uma ordem cdsmica marcada pelas figuras do movimento: nos
ritmos e tonalidade dos cantos, na forma do hino sagrado, os Mbya se transfiguram
na palavra que os constitui; na s agdes e posturas das danga se representam de
modo conciso as relagdes dos homens com os deuses e desses com o mundo
terreno. No rito, retrospectivo e reflexivo, os participantes tentam se compreender
¢ agir sobre si mesmos, como um olho com o qual a cultura se percebe, uma prancha
de desenbo na qual os atores criativos eshogam o que eles acreditam ser desenhos  para
viver mais apropriados ou mais interessantesl.

A representagio de um modelo de realidade provedor das estruturas ¢ dos
simbolos necessirios ao entendimento dos acontecimentos para a agio, como
declaracio da primazia da forma contra a indeterminagio sio requisitos para
identificar a narrativa como rito.

Apesar de ser um procedimento mnemotécnico, transmitido ao longo das
geragdes, as narrativas miticas nunca sao evocadas de forma fixa e exata; cada ritual
rectia de maneira tnica e momentinea a idade mitica do grupo, no contexto de
condigbes especificas de sua produgdo. As narrativas miticas nio constituem uma
memoria intocada pela histéria, pois ¢ a partir das experiéncias da vida individual
e coleriva que se realiza o ritual no qual se buscam os referenciais da tradi¢ao para
o restabelecimento da ordem. Tampouco o espago destinado ao ritual € vivenciado
pelos Mbya como um lugar de ruptura da comunicagio com a vida ordindria 2
opy € a nossa escola, é ld que se fala sobre a vida, come os deuses pensam sobre o mundo,
a bumanidade, 1 vida na aldeia, a pratica do ensinamento, mas ¢ uma escola livre,
entra quem guiser (Leonardo, lider indigena mbya).

A admiracio pela elegincia, riqueza e arte das narrativas miticas mbya, tem
tido um fascino enorme sobre os pesquisadores debrugados em estudos ontoldgicos
e filoséficos e pesquisas sobre semintica e exegesel6, com uma celebragio e elogio
que ndo encontram precedentes e semelhangas em outros povos indigenas. Parece
estabelecer-se, nessas obras, uma relagio de conversio reciproca: os Mbya seduzem
os estudiosos com a poética e o lirismo de scus textos miticos e esses converrem
seus interlocutores privilegiados, os xamis (homens, desconsiderando as mulheres),
nas representagbes das proprias aspirages de realizagio humana: teélogos, filésofos,
profetas, poetas,

Perpassa estes estudos uma tendéncia  idealizagio do universo mitico-religioso
mbya, alimentada pelas rupturas entre o mundo extraordindrio e ordindrio da

sociedade indigena, pensados numa relagio de oposi¢ao ao invés de serem caprados
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como experiéncias de transformagao para os indigenas. Num vdcue socioldgicol7,
esta tradigio traz uma imagem opaca e homogénea da vida social mbya: desaparecem
os sujeitos e as formas e textura de interagio social, construindo uma escrita

etnolégica onde as experiéncias permanecem inarticuladasl8.
A nogio de pessoa: os movimentos das palavras

Assim como se cria o mundo terreno caminhando, o individuo se faz pelas andangas
da palavra. A complexa nogio de pessoa mbya € comum aos diferentes subgrupos
guarani. No sonho anuncia-se aos humanes a decisio dos seres primeiros, sem
umbigo, de enviar as palavras-almas, dando origem  concepgio, pois a palavra ¢
tida pelos Mbya como principio vital. Com um ano de idade, época das primeiras
palavras e dos primeiros passos (erguer-se como sinénimo da condi¢ao humana),
as criangas estio prontas para conhecer seu nome, sua palavra-alma. A nomeagio
acontece durante o mais importante ritual mbya e é o (a) xami o (a) responsavel
da nomeagio, revelada, no transe, quando entra em contato com os pais ¢ mdes das
palavras-almas. Ao receber seu nome, o individuo nio se chama, ele ¢ seu nome.
Todos os nomes sio figuras de movimento, indicam disposigdes individuais e
diferengas potenciais na existéncia das pessoas, inclusive entre 0 homem (mobilidade
entre aldeamentos) e a mulher (mobilidade na aldeia e durante a migragio). Para
os Mbya, o individuo ¢ responsivel pela realizagio/aperfeicoamento das disposigoes
de sua palavra-alma, que representa uma grade de possibilidade de construgio das
subjetividades, submetidas aos constrangimentos histéricos.

Para os indigenas, os elementos do mundo natural possuem alma no sentido
de uma intencionalidade similar 2 dos humanos, condigio que permite entender
como o universo de vida dos Mbya ¢ um fluxo permanente de comunicagio.

Antes da intervengdo missiondria, a concepgiao nativa fundamentava-se na
presenca de uma pluralidade de a/mas orientando o sujeito, sendo essa caracteristica
comum das sociedades Tupi. A multiplicidade foi reduzida e constrangida numa
oposigio substantiva, representada nas dicotomias alma-corpo, cultura-natureza,
que ecoam categorias morais da tradigao judaico-crista e cartesiana: de um lado a
alma divina, ligada 3 palavra, ao canto, ao sopro, ao vegeral e 4 moderagao dos
sentimentos, de outro , a alma terrestre, ligada ao corpo, aos apetites, aos excessos,
3 carne. A tradigio etnolégica voltada 4 construgio idealizada dos Guarani tende a
tornar dualistico e estdtico aquilo que na experiéncia da condigdo humana estd
posto como tensdo e propulsio ao movimento (tornar-se outro), inviabilizando a
andlise do processo, das mudangas no percurso da vida humana, das contradigoes
concretas da vida social. O sentido da experiéncia do individuo guarani surge no

estar-ser entre o animal e o divino 19; surge dessa comunicagio ¢ daquela que o
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sujeito estabelece com rodos os seres da palavra e da intencionalidade. Ser humano
para os Mbya significa vivenciar a tensdo/ mediagio numa rede de sociabilidade
que transborda a especificidade humana.

Apesar de sua ideologizagio, a etnologia guarani firma-se como etnografia da
palavra. O homem, ao nascer, serd uma palavra que se pée de pé e se ergue aré sua
estatura plenamente humanal0. Dizer, para os Mbya, equivale a ser, o sujeito ¢ sua
palavra, e o processo de construgio da existéncia do individuo ¢ o fazer-se, o
caminho, de sua palavra. A palavra s6 ¢ e sai de cada um, ¢ Gnica e intransferivel,
como principio de individuagio da pessoa.

Os Mbya nascem da palavra e do sonho. As palavras que W. Shakespeare
coloca na boca de Préspero, na Tempestade Sou feito da mesma matéria de que sdo
feitos os sonbes! introduzem- nos nas pistas dos sonhos, como guia da existéncia do
individuo e da sociedade Mbya. A experiéncia do sonho ¢ a primeira referéncia
que inicia a jornada nas aldeias Vocé levantou bem? Sonhou bem? assim os Mbya se
interrogam 2 espera dos antincios que preparam sua jornada, guiados pelos sonhos
dos individuos e dos (as) xamas.

O acesso ao sonho, um evento duplamente comunicativo (com os seres do
outro mundo e com os humanos), se da através de sua narragio. Homens e mulheres
narram suas experiéncias oniricas enfatizando as visbes das quais participaram como
atores e espectadores, descrevem minuciosamente os detalhes das agoes vividas,
impregnadas de emogbes e encerradas mediante a escuta de uma palavra ou uma
frase recebida dos espiritos, sendo essa um desfecho ¢ a0 mesmo tempo um convite
a uma nova interpretagio. Os relatos dos sonhos sic ouvidos num siléncio ¢
concentragio INtensos entre participantes, a espera dec anuncios que adquirem
sentido de pressdgios.

O sonho ¢ uma experiéncia fundamental dos Mbya através da qual eles orientam,
agem e transformam sua experiéncia de vida. O relato e sua interpretagio sdo eventos
comunicativos que estimulam os sonhadores e a audiéncia a continuar recriando a
experiéncia onfrica em conversas mais reservadas ao longo do dia. Narrar o sonho €
como vivé-lo de novo, situando os sujeitos numa sempre procurada comunicagio
entre humanos e entre homens e espiritos - numa existéncia que flui como dupla
dimensio da presenca, num estar aqui €, 20 mesmo tempo, num OULro lugar.

Ver, ouvir e sentir ¢é a triade articuladora da experiéncia do sonho xaménico,
modelo de pessoa mbya, que orienta sua interpretagio. Segundo Rosa, uma xami
mbya , os sonhos sio como um quebra-cabega sempre 4 espera de ser decifrado por
aqueles que possuem o conhecimento profundo de seus significados. A interpretagdo
dos sonhos ¢ urilizada pelos (as) xamis como guia de significacio do presente.
Deles sio recebidos os consclhos para orientar as atividades cotidianas, evitar os

inforttinios anunciados na noite e incentivar determinadas agdes. Insepardveis do
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contexto em que ocorrem, as interpretagbes dos sonhos sio, entre os Mbya, um
processo de aprendizado, fonte de sabedoria para o sonhador e para a sociedade. O
sonho ¢ campo de eleigdo da iniciagio e do desenvolvimento do saber-fazer do
xamanismo, de maneira que quem sonha possui um pouco de peder xaménico. O
{a) xama ¢ o principal praticante da noite e viajante dos sonhos, durante os quais
adquire seus saberes- poderes de adivinho, curador e dirigente cenmonial, colocados
a servigo da interpretagio de beneficios individuais ¢ coletivos. A oniromancia
portanto orienta-se para a pritica.

As narragdes dos sonhos sio criagdes polissémicas que ligam légicas verbais
caracteristicas do consciente a formas sensoriais, espaciais ¢ imagéticas do
pensamento num nivel elaborado e condensado de integragio artistica. A dimensao
estético-emocional faz da narrativa do sonho uma modalidade expressiva, um campo
onde falam ao vive sensagdes e afetos. Como narrativa , os relaros dos sonhos,
evidenciam a perspectiva dos Mbya sobre a autoria que se divide entre o outro, do
qual o sujeito ¢ porta-voz, e o individuo que a transmite aos outros. Trata-se assim
de uma autoria partilhada que revela no ato de sua apresentagio publica, a obra de
criagio que se desenvolve entre o dado da tradigio, a contribui¢ao do artista e a
relagio entre audiéncia e autores.

Para W. Kracke21 enquanto os relatos dos sonhos procedem das imagens
sensoriais para a forma verbal, construindo narrativas, os relatos miticos caminham
de forma inversa, da linguagem verbal (narrativa) para a imaginagio sensorial,
evocada no sujeito que escuta O mito ¢ o sonho exercitam a importante fungdo de
dominar novas experiéncias afetivas e assimild-las s experiéncias passadas e no
esquemna de cada um: o mito orienta para a reflexio e a estética, cabendo ao sonho
- campo do saber experimental - guiar a prdtica22.

Apesar da importancia dos sonhos para a compreensio da cultura guarani, os
estudos realizados nesse campo continuam centrados exclusivamente sobre a
personagem xamdnica, além de ter sido mantidos na distancia e na suspeita no
contexto das ciéncias sociais, haja vista a postura assumida pela sociologia cldssica
que, como lamenta R. Bastide, s6 se interessa para o homem acordado..... comme
si "homme endormi était un homme mort 23.

A aplicagiio das categorias psicanaliticas ao estudo comparativo dos sonhos nas
sociedades nao-ocidentais é também questiondvel, haja vista a redugio do sonho a
uma série fixa de mecanismos de operagio do inconsciente, a procura de uma
transculturalidade dos significados latentes, interpretando os sonhos de membros
de outras culturas, dissociados da compreensio de uma teoria nativa dos sonhos, o
cardter regressivo atribuido ao processo de construgao do sonho, uma vez que a
distingdo entre processos primdrios e secunddrios ignora os efeiros culturais sobre

o simbolismo dos sonhos. Como experiéncias interiores, os sonhos sio, a0 mesmo
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tempo, mensagens intencionais, culturalmente definidas que remetem a um
contexto de comunicagio especifico, dentro do qual sio narrados e transmitidos.

Os Mbya mantém com o sonho uma relagio de rememoragio constante que
mostra uma interagio permanente e¢ntre o vivido e o transmirido na experiéncia
onirica, e a partir das situagdes do presente, a atitude de procura, nas lembrangas
oniricas, da bussola para guiar a vida cotidiana e orientar-se para o futuro. Recorrer
com freqiiéncia ao sonho significa manter em permanente interagio o mundo
ordindrio e extraordindrio, e o passado e o futuro, a partir das emogoes do presente,
pot isso o sonho é um processo de construgio da meméria e do sujeito. C.G.Jung
sugere olhar para os sonhos de maneira progressiva, como capacidade de alterar ou
influenciar a vida mental consciente do sonhador, envolvendo sua experiéncia futura.
Como ato reflexivo, a narrativa do sonho permite ao sujeito repensar sua existéncia,
compreender-se e agir sobre si mesmo, de maneira que, como afirma E. Basso, o
sonho € algo que trata mais a respeito do vir a ser do sujeito do que daquilo que lhe
pode acontecer24.

As relagdes com os brancos sio um material implicito da elaboragio do
imagindrio onirico para que sejam esbogadas respostas-agdes que visem a solugio
de seus conflitos no presente, fonte e alimento dos sonhos. Num acordo secreta
entre as geragoes passadas e presentes, o sonho encontra-se a meio caminho entre a
histdria redimida na memdria e a histéria a ser construida5 As conexdes perdidas ou
ocultas com o passado sio restabelecidas no sonho, que coloca em gestio alternativas
para o futuro. Para os Mbya, senhar acordado e imaginar fazer as coisas da mesma
forma que se sonha, equivale a dizer que ¢ no plano da vida social que se exerce a
fungio politica e moral da agio desenhada pelo imagindrio onirico.

E ainda no territério do sonho que o sujeito recebe a didiva dos sons de seus
cantos. Desde 2 concepgao, a crianga estd mergulhada num mundo sonoro, na
musicalidade dos cantos da mie. A experiéncia da maternidade na sociedade mbya
estd ligada i sucessio de cantos que acompanham as etapas da vida desde a gravidez
até o crescimento das criancas. As mulheres recorrem com freqiiéncia ao canto
para dizer suas emogdes e evocar as lembrangas, a partir das reflexdes sobre o
presente, vivenciado progressivamente sempre mais rarefato de melodia. As letras
dos cantos sio fontes e registros orais de conhecimentos, normas, valores, aspiragoes,
um patriménio coletive constantemente renovado e recriado para ordenar, na
musica, a vida social.

Os mais velhos contam que antigamente havia musicas para todas as situagbes
da vida coletiva e cada aldeia € ainda identificada pela producio de seus cantos que
circulam no rransito entre aldeamentos. Raramente se ouvern os homens cantar ao
longo do dia; eles tratam o canto como objeto de discursos, mais interessados em

ouvir do que cantar; sio produtores de musicas, tocando os instrumentos e
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consumidores dos cantos das mulheres, construindo em conjunto o arranjo musical
da coletividade. Cantos e musicas representam um movimento de alternéncia e
complementaridade das vozes e dos sons. Num mundo sempre mais desen-
cantado, os homens evocam a lembranca de seus cantos no som dos instrumentos,
enquanto as mulheres, que se incumbem de continuar reproduzindo e articulando
o mundo social, cantam zelando para a sua sociedade.

O canto xamanico é, para os Mbya, um poderoso instrumento de cura, para
enfrentar o desacordo do mundo e entre 0os mundos, controlar e canalizar sentimentos
de hostilidade, ajudar os individuos a refletir, sentir e agir sobre si mesmos. Receber
cantos ¢, entretanto, uma possibilidade aberta a todos os individuos. E é
principalmente no sonho, que o individuo recebe um som, interpretado como
experiéncia sonora do contato entre mundos. Cantos pessoais tornam-se eventos dos
quais participa a inteira coletividade: os sons recebidos em sonho sio submetidos,
pelo cantor, 3 elaboragio em palavras cantadas e abertas 4 escuta coletiva. Narragoes
das experiéncias subjetivas de revelagio do canto sao marcadas por uma profunda
emocio do sujeito, exptessa no choro. Como a interpretagio da experiéncia do
sonho, o canto transborda do sujeito e impregna a vida social. Por isso as emogdes se
fundem, o mundo ordindrio e o extraordindrio se interligam, como o dia ¢ a noite, o
espirito e o corpo, o som e o sentido. O canto é para pensar, dizem os Mbya se
referindo a um registro de transmissdo de conhecimentos para explorar o mundo
vivo que se escuta na apreensio sensivel de suas ordens sonoras.

B. Chatwin26 mostra como a musica pode ser pensada, na estrurura melédica,
como um banco de dados das culturas nativas modais do qual elas se servem para
continuar a encontrar seu caminho ne mundo. Nas narrativas miticas, o fundamento
humano da linguagem se expressa na palavra- hino sagrado, fundando a ordenacio
musical do mundo e da sociedade.Os mitos de origem do mundo modal remetem
a um hino ou a um som Todas as cosmogonias tém um fundamento musicall7.

Narrativas e meméria

Narrativas de mitos historicizados e de historias mitificadas, narrativas de sonhos e
de cantos resistem a uma visdo unitdria, com uma sucessio ordenada, coerente.
Séries de relatos parciais, as narrativas sio multiplas, fragmentadas, invadidas pela
outra histéria que lhes rouba o sentido, abrem-se para miiltiplas interpretagbes,
invertendo e desafiando a perspectiva do tempo linear. O universo narrativo dos
Mbya, enquanto emerge, se expande, se ramifica, se modifica, acrescenta-se de novos
fragmentos; ¢ incessantemente recriado. O processo de construgio da narrativa é um
trabalho permanente de tessitura, existe para transformar-se, pois, como mimese da

palavra-acio que a sustenta, ela existe enquanto movimento no scu fazer-se. A narragio
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¢ imitagio da agdo. Narrar € ser- estar no caminho da palavra e re- narrar é recriar o
caminho, refazendo-o como meméria, criando a se mesmos e recriando o mundo.

Para contrabalancam os efeitos da dispersio e da descontinuidade do espago,
os Mbya montam rotas de movimentagio entre as aldeias. Essa mobilidade garante
a manutencio das trocas simbdlicas e materiais, reforca as relagoes de parentesco -
a armadura da organizacio da sociedade -, os vinculos afetivos, os saberes e praticas,
o controle das situacoes vitais. Este movimento ¢ circulagio constante de noticias,
sempre vivenciadas como um acontecimento importante para os indigenas ansiosos
por ouvir contar fatos ¢ ditos de parentes distantes, e fazer perguntas sobre onde,
como e por que algo aconteceu.

As noticias se espalham rapidamente através das conversas informais e sofrem
varias transformagdes nos géneros da oralidade, penetrando nos diferentes momentos
da vida coletiva, podendo tornar-se argumento das falas noturnas dos rezadores
na casa de reza, objeto dos discursos dos lideres, trazendo efeitos significativos
sobre o rumo da vida individual e coletiva, na evocagio dos sentidos concernentes
aos individuos e sua histéria comum. As noticias fluem como fonte de
entretenimento e interesse dos ouvintes e, quando articuladas num modo narrativo,
tornam-se histérias para contar, na medida em que remetem as modalidades de
comunicagio intersubjetivas de experiéncias. O gosto pela narrativa se expressa
nos olhares dos individuos entregues & escuta de uma histétia que acompanham
até o fim, para depois retomi-la acrescentando outros temas, ligados s préprias
experiéncias de vida. As histérias contadas, por sua vez, voltam a construir as redes
da comunicagio entre aldeamentos.

No meio das atividades cotidianas, os Mbya contam ¢ ouvem histértas, como
uma arte que lhes é prépria. W. Benjamin capra magnificamente essa relagio intima
entre o narrador e a narrativa, que funciona como uma forma artesanal de
comunica¢io28, tanto no sentido de que, como no artesanato, a narrativa transforma
uma matéria-prima — a sua experiéncia e a dos outros — num produto sélido, tril
e \inico, quanto na perspectiva da narragio como o ato de contar, que envolve a
dimensio expressiva do narrador frente uma audiéncia com a qual ele partilha essa
experiéncia. Para os indigenas narrar ¢ um modo de apreciagio da individualidade,
da pessoa que € sua palavra: cada narrador € reconhecido pelo seu modo de contar,
da mesma forma que identificam imediatamente o autor de uma pega de artesanato.

Agora eu vou contar...., assim os autores das histérias estréiam, introduzindo
uma maneira de falar sobre eventos, marcada pela autoria enquanto pessoa que ¢é
sua palavra. A expressio da subjetividade estd no dito de cada um e cada versio ¢,
neste sentido, legitima e localizada. A palavra ¢ tinica como a identidade que
fornece ao sujeito e, como expressio de uma cultura marcada pelo dinamismo,

remete a um processo permanente de produgio e incorporagio de contetidos e
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formas exteriores, ou seja como conjunto de estruturagdes potenciais da experiéncia,
capaz de suportar contetdos tradicionais variados e absorver os novos. E na
comparagio entre as diferentes versdes que as narrativas podem ser analisadas como
representa¢bes ¢ nao como verdades. .-

Qs autores utilizam vdrios recursos narrativos, combinando formas tradicionais
com outras incorporadas nas relagdes de conrato. A oralidade se desdobra em
géneros discursivos miiltiplos e flexivets que podem modificar-se, assim como so
criados novos modos de falar que questionam 2 nossa atengao exclusiva ao discurso
tradicional, no qual desaparecem com freqiiéncia o sujeito e as dimensées afetivas
¢ pragmdticas. A narrativa é uma arte verbal criada e expressa segundo uma
significariva diversidade de estilos que manifestam e compdem o processo de
produgio das subjetividades e a transmissio de suas tradi¢oes culturais. E a
variedade de formas de discurso que mostra a inter-relagio produzida entre géneros
¢ a maneira pela qual eles sao usados no contexto social. Por exemplo, o discurso
poético nido se desenvolve com fins puramente estéticos e estes se integram com
outras fungdes do discurso (ritual, cerimonial, politico, terapéutico, ou mdgico),
que s6 podem ser compreendidas em contexto, envolvendo narrador e cuvintes
que participam da construgio do texro.

A narrativa é um didlogo entre o narrador ¢ os seus personagens e entre o
narrador e os ouvintes, aos quats ele apresenta um munde contado29. O processo
de produgdo de narrativas liga-se is condicdes de interagio: o narrador endereca
uma histéria de viva voz na presenga de uma audiéncia, num campo de interrogagses
e expectativas reciprocas que inclui a posigio do pesquisador.

A oralidade como maneira privilegiada de socializar e rransmitir conhecimentos,
nZo ¢ s oral, o discurso verbal ndo ¢ o Unico registro de transmissio e comunicacio das
sociedades indigenas. A oralidade n3o é desencarnada, mas ¢ ilustrada 30. As versoes
das histérias remetem as posturas, gestos, olhares, tom da voz; acionam muiltiplos
registros ¢ outras linguagens além das palavras, veiculando diferentes significados
comunicativos. A capacidade do narrador de dar realce & experiéncia, de provocar a
subversio da situagio e de idéias sedimentadas, mostra-nos a impossibilidade de trabalhar
com um conceito fixo de cultura, que, como processo, manifesta-se sempre de modo
emergente. Reconhecer a qualidade emocional e referencial da experiéncia significa,
além do que os sujeitos dizem, como o dizem — a maneira de conduzir a narrativa — e
para quem o dizem. As histérias fixam-se no ato de contar, no papel do individuo, no
género, pondo em jogo o ato vivido no contexto espago-temporal onde acontecem. As
narrativas orais sao formas culturais, nio documentos estocados, sio mais um processo
cultural do que um  produto finito.

O narrador ¢ um criador. Ele ndo reproduz o idéntico, mas o recria. E ¢ um

ator que consegue atrair e exercer um certo controle sobre a audiéncia com sua
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criatividade na arte de compor, expor, entreter, instruir. A repetigio nas narrativas
indigenas nio € um limite, mas um modo de solicitar uma ressurreigao da histéria
contada (29:186). A narrativa ¢ resultado de dois processos interligados, um
tendente i claridade e apropriado  situagio, ¢ outro que se produz através de
distorgoes e desvios que encobrem segredos31. A pobreza verbal pode ser sintoma
de poder alusivo e a linguagem poética, lirica, fala do mundo, fazendo uso do
modo indireto, de maneira que a fungio referencial do discurso seja mais
dissimulada e veicule o poder do imagindrio. O valor e a natureza da narrativa,
dizem respeito a0 modo como os seres humanos se representam e estruturam o
mundo, como constroem o sentido da realidade.

Signiﬁcativa criagio humana, a narrativa € essencial ao desenvolvimento da
memdria coletiva como um destino comum que se transmite renovando-a,
reordenando-a, processada por inovagao ¢ sedimentagio. A memoria exige narragio
e o comportamento narrativo é o ato mneméonico fundamental32. A meméria se constroi
como experiéncia de vinculos pessoais entre individuos que trocam idéias,
sentimentos e afetos. A tradigdo ¢ um processo de construgio e sua narrativa, uma
forma de expressio que torna transmissiveis as experiéncias, produzindo significados
abertos e plurais que conectam o passado e o futuro. Os Mbya sio, segundo
diferentes graus de auroridade da voz narrativa, grandes contadores de histéras ¢
artesios da memdria, pois tudo para eles ¢ histéria enquanto memoria narrativa. A
meméria longa do mito se interliga & memdria curta33, as histérias que se contam
sobre os lugares, locais de experiéncia do grupo e do individuo. Ao invés de lugares
da meméria, as narrativas mbya sio memorias de lugares, pois a apropriagio
reciproca entre o indigena e o mundo fisico € ética: 0 homem se projeta na paisagem
e a0 mesmo tempo se apropria dela como arw moral de imaginacio34. Como
construgdes plurais de memérias de lugares as narrativas ativam a rede territorial
de conexdes espago-temporais flexiveis e susceriveis de aberrtura.

Lembrar, para os Mbya, significa tanto evocar os ensinamentos divinos que
orientam no caminho o individuo e a sociedade, quanto as experiéncias de quem
experimentou o tempo, os sofrimentos que ressurgem nas circunstincias criticas
da vida social, em funcio de agdes e estratégias a serem elaboradas para o futuro. A
meméria requer saber falar e saber escutar, a arte artesanal de trocar experiéncias
que passam de pessoa a pessoa, conferindo seguranga, autoridade, legitimidade e
identidade ao presente das sociedades orais. Desvenda o conflito acerca de sua
posse e interpretagio: as narrativas significam direitos familiares ao poder e ao
saber. Isso quer dizer que narrativas orais nao sio auto-evidentes, que o significado
nio ¢ fixo e tem que ser analisado no contexto da sua emergéncia.

E principalmente como conhecimento implicito que se afirma 2 meméria

fragmentada do contato com os brancos, camuflando eventos e pulverizada em fatos

192 . PPGL-MEL/Uyrs



lingiiisticos, técnicas, discursos rituals, imagens disseminadas, siléncios, omissoes e
obliteragio do passado. Inventar é uma estratégia necessiria de auto-afirmacio.
Reivindicar como antigas tradicbes criadas ou de origem recente35, remete a uma
memoria dinfdmica que se expande, que re-significa situagbes novas, conferindo-lhes
a autoridade necessdria a legitimidade de um passado tido como préprio.

A memdria da tradi¢o ¢ fundamental para construir a sociedade e os povos
indfgenas fizeram do esquecimento que lhes foi imposto uma condigio para
produzir a evocagio e permitir que a memdria continue se construindo como algo
a fazer, contrariando a visio de que ela estd feita de uma vez por todas. Eles se
apropriam da tradugio, na lingua do branco, para uma recriagio pessoal da fala e
um exercicio de poder ¢ de manipulagio do discurso do outro, em fungio de uma
afirmagio ofensiva; urtilizam a meméria, como um saber-poder que permite
recomegar incessantemente no presente uma histéria do passado para pensar o
futuro;alimentam-se da palavra quente do mito que 4é @ certeza de que 0 mundo
pode e vai mudar36.

E preciso aprender dos nossos interlocutores indigenas a ironizar, para revelar
a inadequagio de toda caracterizagio que lhes ¢ imposta e crer que o porvir é
possivel, construindo uma memdria do furure (10:87), pela qual rememorar é mais
do que repetir ¢ reinterpretar é mais do que explicar.

O modo narrativo da meméria mbya surge a partir da inquietagio sobre a
instabilidade e precariedade do mundo e da condigio humana, introduzindo e
ligando o passado ao futuro que antecipa, e para o qual se dirige. O drama exige
narragio: as crises apelam para a recriagio do passado no presente e que se
intensificam 4 medida que os espagos de vida se encolhem, diminuem as
possibilidades de encontrar lugares apropriados para desenvolver seu préprio modo
de vida, aumentam as pressdes e interferéncias dos brancos, crescem os conflitos
internos e se prolongam os tempos de escassez. A gestdo da desordem nio ¢ 56 uma
agdo df_ﬁmiva, uma operagio de restauracdo, mas também uma conquista, um processe
ciltural de recriacio constante da sociedade (36:69)

Retrospectivas, perspectivas e expressivas, como o trabalho dos ritos, dos sonhos
e a musicalidade dos cantos, as narrativas da memdéria mbya, buscando dar sentido
aos eventos que constituem a crise, adquirem a capacidade de subverter a situagio
e produzir criativamente condices de mudanga. Nessas ocasides, contar histérias
propicia a reflexdo sobre 0 mundo, serve para que as pessoas indaguem sobre o que
fizeram e o que deveriam estar fazendo, buscando superar a desordem, projetar-se
adiante ¢ imaginar o futuro, pols ¢ que comega come uma representagdo termina
numa transformagdo 37.

Agenciando uma histéria sempre a ser feita, a memdria é mobilidade e perspectiva,

aparece quando ameacada de desaparecer, é a palavra- agio que ela evoca e propoe,
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em permanente processo de atualizagio e incorporagio daquilo que perpassa a
experiéncia tensa do sujeito no ser-estar no mundo. Os (as) xamis, come inspiradores
da construgio da pessoa, afirmam que estdo na terra para contar as histdrias, para se
movimentar ¢ ndo para ficar quieto. Eles anunciam e reiteram a2 mdgica do poder das
palavras ilustradas de criar e transformar o mundo. Em permanente construcio e
como sujeitos do devir, os Mbya afirmam a tradicio de sua diferenga.
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