A ESCRITURA E O RASTRO EM AITINO CAIXETA DE CASTRO

RoDRIGO (GUIMARAES

Resumo

Este artigo analisa a série de poemas Coroa de sonetos para uma cabra, de Altino
Caixeta de Castro (1916-1986) ¢ sua relagio com a produgio tedrica do filésofo
Jacques Derrida no que diz respeito ao rebaixamento da escritura e sua subordinagio
ao logocentrismo e 3 metafisica da presenca.. Na contra-mao de quase vinre e
cinco séculos de “escritura” logocéntrica, Altino Caixeta maneja a linguagem em
seus sonetos de forma criativa, lidica ¢ critica provocando o rebaixamento do /logos
€ a reafirmagio da escritura como “jogo e rastro’.

Palavras-chave: Altino Caixera, poesia contemporinea, Derrida, escritura e jogo.

Um texto 56 é um texto se ele oculta ao primeiro olhar, a0 primeiro encontro,
a lei de sua composigio e a regra de scu jogo.
— Jacques Derrina, A Farmdcia de Plardo

A regra do jogo: um convite a. Uma decisao de leitura: misturar o veneno ¢ o
remédio, confeccionar o phdrmakon. Esquecer para preservar e rememorar para
entrelagar fios. Esgarcar a textura: dissimular, seguir o rastro da presenga-auséncia
re-apresentada, regencrar o tecido ao escrever, escavar. Sulcar a supléncia e rasurar
o “em lugar de”. Comegar pela ndo-origem, pelo jogo (paidid), o ocultamento de
sua regra ¢ acrescentar-lhe rastros.

Beleza e estranhamento talvez sejam os tragos deixados pela Coroa de sonetos
para umd cabra apds o primeiro encontro do leitor com esse texto incomum.

Desocultar a lei de sua composigio é uma possibilidade, desafio accito por nés.
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Quanto a regra de seu jogo, seus nés e sua decifragio, se dd mais por um movimento
de aposta, “uma decisio de leitura”, do que pela construgio ¢ dominio de algum
instrumento hermenéurico. Entretanto, h4 algumas marcas ao longo do texto que
podemos afirmar com certa seguranga que dizem respeito a um didlogo intenso
entre “aquele que escreve” e a escritura, os limites e os arrombamentos circunscritos
pelo embate dessas duas instincias. Chamam-nos a atengdo a meticulosidade com
que este edificio poético foi construido apresentado-se como quinze sonctos
golpelam de forma progressiva a cidadela do logos. Este é o primeiro paradoxo que,
de saida, evidencia-se na composigio dessa série de poemas: um programa,
constituido de certa racionalidade, que visa o rebaixamento do fogos através da
utiliza¢io de uma forma organizada, tradicional e fixa, o soneto, com suas rimas
interpoladas dentro de uma estrutura que permite pouca mobilidade para o poeta
e que exige um bom dispéndio de ratio, uma grande habilidade em seu fazer.

Subversio do logos e ascensio de um tipo de texto: a escritura como um
phdrmakon, ultrapassando assim a extensio da linguagem vista como expressio,
comunicagdo e constituigio do sentido. Esse ¢ o movimento operado por Alrino
Caixeta em sua séric de poemas. Entretanto, faz-se necessirio especificar melhor o
rebaixamento da escritura (e sua subordinagio 1 fala plena) e ao logocentrismo
que alicergado na mertafisica da presenca, segundo Derrida, sempre atribuiu ao
logos a origem da verdade em geral.

O rebaixamento da escritura

Mesmo antes de Platio e Aristételes subordinarem a escritura a fala e, por extensio,
a0 logos, os Egipcios, em sua mitologia, j4 haviam se recusado a outorgar valor de
exceléncia A escritura, embora a utilizassem em seus hieréglifos. Esse tema foi
abordado por Platie nos didlogos (Fedro), quando Sécrates relata que recebeu dos
antigos uma histéria sobre o deus Theuth, que inventou os nimeros ¢ o cilculo, o
jogo e a escrita. Ao apresentar os seus inventos ao deus Tamuz para que ele os
ensinasse aos Egipcios, somente a escrita foi recusada alegando que ral coisa “tornard
os homens esquecidos, pois deixardo de cultivar a meméria” e que esse Instrumento,
confiando apenas nos livros escritos setia apenas um auxiliar para a rememoracio e
tornariam os homens “sdbios imagindrios ao invés de verdadeiros sdbios”'. A esse
argumento Sécrates, no mesmo didlogo, acrescenta um outro acentuando o
inconveniente da escrita que se assemelha 4 pintura pois estas nio podem ser
interrogadas, “sempre repetem a mesma coisa”. E o discurso (escrito) “quando é
desprezado ou injustamente censurado, necessita do auxilio do pal, pois nio é
capaz de defender-se nem de se proteger por si””. Essa desvalorizacio da escrita
por Sdcrates parte de trés premissas bdsicas: 1) a escrita “sempre repete a mesma
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coisa’, fixando a fala viva, a manifestagio do logos e, portanto, mata-0; 2) a escrita
necessita do “auxilio do pai”, e isso implica que ela é derivada e subordinada a um
sujeito falante; 3) o pai tem que estar presente e nio apenas representado, pois o
logos e a verdade sio indissocidveis da presenca e da voz (a fala do pai). Quanto aos
dots dltimos pontos, Aristételes desdobra-os e reafirma a autoridade da voz, pois
os sons emitidos por ela “s3o os simbolos dos estados da alma e as palavras escritas
os simbolos das palavras emitidas pela voz™. Para Aristételes, a voz € o primeiro
significante e goza de um privilégio especial por se encontrar numa relagio de
proximidade essencial ¢ imediata com a alma e entre o ser e a alma, uma relagio de
tradugio natural, dando a entender que nao hd perda ou ruido nesse processo de
tradugio.® Em suma, Derrida faz todo esse percurso do pensamento aristotélico
para demonstrar como o pensamento e a filosofia ocidental foram enclausurados
numa descendéncia do logocentrismo e do fonocentrismo, da proximidade da voz
¢ do ser, da voz que estd mais préxima do significado (do sentido pensado ou
vivido ou da coisa). Dai o sentido do Ser em geral ser devido a sobredeterminagio
histérica sendo confundido como presenga’.

De acordo com Derrida, a escritura como um sistema de significagio
subordinado 4 época do flogos é pensada apenas como mediagio de mediacio,
como fungio segunda e instrumental ou tradutora de uma fala plena e
plenamente presente: a escritura como vestimenta da fala. Vista assim, ela nio
passa de um porta-voz exercendo uma fungio representativa, uma instincia
decaida, sempre “em lugar de”: letra morta ou portadora de morte. Ainda por
analogia, prossegue Derrida, na tradi¢io ocidental a escritura como signo grifico,
inscrigao sensivel, ¢ portadora de materialidade, o que a levou a ser associada ao
corpo e i matéria exterior ao espirito, ao sopro, ao verbo ¢ ao flogos. Assim, a
escritura ligada ao corpo, a escritura do corpo, é “perversa e artificiosa” pois sofre
os influxos da paixao®.

A escritura nao sendo uma ordem de significagio independente constitui,
para Platdo uma fala enfraquecida, uma imitagdo: “Platio coloca a questio da
poesia determinando-a como mimesis, abrindo assim o campo no qual a Poética de
Aristételes, toda ela comandada por essa categoria, produzird o conceito da literatura
que reinard até o século XIX, até Kant e Hegel™. Em seu livro A Farmdcia de
Platio, Derrida nos chama a atengio para o conceito de pintura e escritura para os
gregos. A pintura ¢ entendida como zoografia, retrato de um modelo animado,
representagio do vivo, enquanto a escrita fonética deveria pintar a fala viva. E
como miimesis, ela nunca pode ser perfeita, pois, uma imitagio perfeita nio constitut
mals uma imitago ¢ sim, um duplo, um outro ente que nio se refere mais ao
imitado. Mas, a pintura e a poesia vistas como arte imitativa faziam com que

fossem sempre portadoras de “semelhanca a” o que as distanciavam da verdade.
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A escritura como phdrmakon

De que maneira uma escritura, entendida como um phdrmakon, efetua o
rebaixamento do logos? Na coroa de sonetos para uma cabra, Altino Caixeta
administra, de forma sutil, segura e rigorosa o seu phdrmakon: remédio e/ou veneno.
Segundo Derrida, a definigio do phdrmakon e sua tradugio é um dos grande
problemas para o entendimento de algumas passagens do texto de Platdo pois o
phdrmakon se introduz no corpo do discurso com toda a sua ambivaléncia podendo
ser, alternado ou simultaneamente, benéfico ¢ maléfico. Em sua dimensio
ambivalente, o phdrmakon é refratirio a qualquer operagdo de anilise e a “todo
filosofena”. Se o fogos opera segundo o principio da cocréncia ¢ da identidade, o
phdrmakon, agindo por sedugio, “excede-o indefinidamente como n3o identidade,
nio-esséncia, nio-substincia, e fornecendo-lhe, por isso mesmo, a inesgotdvel
adversidade de seu fundo e de sua auséncia de fundo™. A asticia do phdrmakon ¢
se apresentar, deixar ser significado, acenar ao interpretante e ocultar-lhe sua esséncta
instdvel, certa inconsisténcia, sua auséncia de idealidade ou de substincia, scja
esta entendida em sua acepgio fisica, quimica ou metafisica: “esta nio-substincia
farmacéutica nio se deixa manejar com toda seguranga, nem em seu set, ji que ela
nio o tem, nem em seus cfeitos, que podem incessantemente mudar de senndo”.

(...) O phdrmakon é o movimento, o lugar e o jogo (a produgio de) a diferenga®
A farmicia de uma cabra

Coroa de sonetos para uma cabra. Um texto na borda, na margem, no litoral: o
phdrmakon entre campos heterogéneos. A ressonincia dos signos no soneto de abertura
da série: alvorada, crepisculo e aurora reafirmam o entrelugar. O phirmakon é
apresentado por sua vestimenta, e ndo em si: vestido de rosa ¢ de alvorada. A cabra, 3s
vezes antropomorfizada, ostenta caracterfsticas humanas como o riso, a mdgoa ¢ a
capacidade para a leitura. Entretanto, é 4fona. Sem voz, sem emitir um som articulado
ou qualquer outro sistema de significagio. Essa “cabra” ¢ significada por “aquele que
escreve” € referida por este, mas nunca apresenta-se a luz da representagao. A voracidade
oral dessa cabra d4-se de forma recorrente em dois planos relacionados entre si: um
vocal (berrando e balindo) no plano do significante puro sem nenhuma significagio
¢, no outro, gestual: comendo compulsivamente, dilapidando, absorvendo,
destruindo. A primeira desconstrucio da cabra: o sol, a origem (da vida), o pai, o
logos: Comendo sol para berrar auroras. "Aquele que escreve” j4 estd por ela enfeitiado,
seduzido por sua beleza estranba. O efeito do phdrmakon, de sedugio, provoca suas
primeiras reagbes no eu lirico do poeta e, logo, no segundo soneto evidencia-se o

infcio de uma fratura na instincia auto-organizadora (investida de logos) “daquele
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que escreve”. A presenca de si, o cogifo que no primeiro soneto proferiu, Sou escritor,
comega a receber os influxos de um “outro” e a consciéncia das fronteiras eu/outro
vai se desfazendo de forma gradual num processo de identificagio com a gestualidade
do outro: Figuei comendo azul para balir / Ovelhas muito fdceis de parir (Soneto II) .
Todo o lirismo e a paisagem-idilica do terceiro soneto é quebrada pela proximidade
corpdrea com o phdrmakon e sua reversibilidade e ambigiiidade fazem-se notar ao
lengo do quarto soneto: Da czzbrz{ que galgon minha montanha / Guardo vislumbres,
dores e gemudos | Guardos combates, logos mal feridos. E o fechamento do soneto adquire
um tom enigmdtico, professado com uma autoridade oracular: Trago comigo um
pensamento estranbo / Quero perder-te para o meu rebankho/ Para salvar as cabras do
porvir. Essa estrofe parece ser uma das pedras de toque do poema que serd novamente
retomada pelo poeta. A sua decifragio ou certa legibilidade fica em suspenso até os
ultimos sonetos. Mas hd, no quinto soneto, uma inovagio na paisagem semaéntica e
uma evocagao ostensiva dos opostos e a necessidade de lidar com os extremos do
phdrmakon, ora como remédio, ora como veneno: os anjos ¢ os capetas, chegar e
fugir, cabras pretas e cabras brancas, moitas de sol e sombras dos montes de arrebol.
“Aquele que escreve” atravessou o dia, e sua cabra que inicia a coroa de sonetos
vestida de rosa e alvorada agora come rosas ao pér do sol. O logos e a inteligibilidade
da linguagem poética comegam a se esvanecer em proximidade com a noite ¢ abrem-
se aos paradoxos: Quem fez a arte ¢ a cabra foi um vindalo. “Aquele que escreve”
parece se apossar da cabra, de seu berro, que € triturado e transformado em farinha
por suas midos de mé. J4 no sétimo soneto, o meio da série ( nio se considerando o
ultimo soneto que é uma composigao A parte), o texto anuncia uma nova operagio
que serd consumada apenas no 1iltimo soneto marcada por uma certa circularidade
da escritura que rompe com uma origem primeira, com uma relagio de paternidade
advinda de um significado primeiro, da voz, do /agos ou de qualquer outra entidade
metafisica. A escritura aqui, alimenta de si mesma, produz seu préprio nutriente. A
cabra que outrora berrava auroras agora estd berrante de beber a aurora e “aquele que
escreve” e que parece ter se apossado da cabra, passa a alimentar-se dela: bebo do
orvatho dos teus olhos. O phdrmakon atua sobre “aquele que escreve™ seu veneno
desviraliza a instincia do flogos, e a ordem, a relagio logica das frases entre si fica
ferida: Firo a sintaxe sem saber de nada. E as interdigbes candnicas sio desrespeitadas,
pois a cabra come a (p)rosa nos jardins da lingua duvidosa’. Apés a reversio do
phdrmakon, a insubordinagao da escritura “aquele que fala”, a escritura produz
descendéncia: Uma filba estranhamente bela que atravessa o sol que vem do oriente
(local da origem) negando-lhe morada e, num movimento urobérico, como a serpente
que morde (e come) a prépria calda alimentando de si mesma, eternizando-se: A
marca da fidbrica que nio finda ! Que continua séculos além. No soneto X1, o phdrmakon,

de forma explfcita, continua rebaixando a ﬁ)rga do logo:: brumas no sol, sombras no
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sof, Perguntas sem respostas no juize. Entretanto, hd um movimento intrigante neste
soneto pois a cabra fica ferida, balindo entre a morte e a vida e langa-se no “alpinismo
puro”, na escalada do corpo “daquele que escreve”. A cabra-escritura pode ser entendida
aqui como a relagio entre a vida e a morte, entre o presente da presenga ¢ a representagio.

A morte da cabra nio representaria também a morte “daquele que escreve™ O
logos, o cogito, debate-se em uma série de perguntas sobre o que seria esse “alpinismo
puro”. Mas o phdrmakon nio se deixa capturar, ndo se sujeita 2 domesticagio, uma
resposta nio é apresentada e “aquele que escreve” parece se render diante da
impossibilidade de apreensic do phdrmakon: Eis tudo: a minba cabra ¢ furiosa /
Come espinbos e, is vezes, come rosa. Sua fiiria ¢é manifesta em ato: comer, recomer,
ruminar até dilapidar, destruir para absorver e expelir. A passagem do décimo segundo
para o décimo terceiro soneto parece de fundamental importincia para essa andlise.
“Aquele que escreve”, pela primeira vez, fala sobre a relagio com sua interioridade
mdxima: as fuzes de meu ser e de meu nada / trufsmo ¢ tropo que ndo gquero e topo.
Destacamos que esse “nada” ndo ¢ extrinseco ao sujeito do discurso, ndo é um Nada
metafisico ou existencial. Ao contririo, ele é um nada pessoal, o “meu nada”, assim
como o ser também o ¢, pois trata-se do ser ¢ do nada manifesto na materialidade da
escritura que atravessa “aquele que escreve”. Signo grifico “palpdvel” em sua fluidez
e espagamento, verdade-presenga e desvio-auséncia, #rufsmo ¢ tropo. Escritura que é
produzida por “aquele que fala” a0 mesmo tempo que o produz com sua presenca-
auséncia temporal cravada no instante (num) e na laténcia temporal. Ao aproximar-
se ainda mais da escritura, do phdrmakon, “aquele que escreve” nio tem outra
alternativa, ao tentar se definir, do que recorrer ao outro: ndo hd mais como produzir
um saber sobre o outro sem relacions-lo consigo (ou vice-versa) sem entrelagar os
fios (de forma inextrincével) que separam os terrenos identitdrios do logos: A propria
cabra é sombra no meu corpo. Em toda a coroa de sonctos esta é a primeira vez em que
a cabra ¢ nomeada de forma direta com o verbo ser no presente do indicativo, equagio
que liga o significante ao significado, x éy. Mas o significante cabra ndo é acompanhado
de um “sentido”, de uma positividade. O outro termo da equagio é um significante
que se desloca, pela negacao, dentro de uma cadeia significante: @ prdpria cabra ¢
Sombra no meu corpo’”.

A sombra, uma nio-substincia, um phdrmakon, nio tem uma existéncia prépria
entendida aqui como presenca em si, como coisa. A sua presenga se d4 em um
espago em que a luz do /Jogos, da ordenagiio e da representagio, ¢ enfraquecida ou
bloqueada pelo anteparo de um objeto, podendo, entretanto, representar com
maior ou menor precisio, o objeto iluminado pelo logos, o sistema de significagio.
A sombra s6 existe em relagio ao logos e, de certa forma, subordinada a ele, mas
pode, em certos momentos que o sol se encontra em uma posicio especifica, distorcer

o objeto da representagio até o ponto de seu total apagamento (a destruigio do
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objcto pcla sombra, o contra-senso absoluto do texto}. Entendida assim, ainda hd
uma subordinagio da escritura, enquanto sombra, a um fogos, a uma significagao
que goza de um estatuto de anterioridade, de origem em relagio a uma escritura
ora dependente ora derivada (do logos).

A sutileza no manuseio do phdrmakon na Farmdcia de Altino Caixera estd em
romper a submissio da sombra com o /ogos através de uma inversio delicada da
relagdo da escritura enquanto “um fora” para a escritura entendida como “um dentro”.
Vista assim, a cabra nio faz sombra no corpo “daquele que escreve”, nao se constituindo
uma vestimenta (mesmo que instdvel e dependente do /logos, da fala ou da presenga),
mas ela # sombra em seu corpo. O corpo daquele que escreve ¢, de uma certa forma,
2 escritura ¢ seu suporte’®. O estado do ser implica, por defini¢io, uma substincia
material ou metafisica. Mas a sombra, a escritura, assume uma forma muito peculiar
de “ser”, pois ela também ¢ traco “que sio marcas deixadas por uma agio ou pela
passagem do ser ou objeto™. Como trago, ela é presenga-auséncia, presente passado,
substincia-nio-substincia mas, em sua dimensio de sombra “entranhada no corpo”
ela ¢, sobretudo, aquilo que nao estd submetido & simples ordem da representacio:
ela é coisa que berra e bale misturada. A palavra coisa é um significante que retém uma
grande plurivocidade na nossa lingua: “af tem coisa”, “coisa de louco”, “nio diz coisa
com coisa’. As vezes aparece como significante puro apenas assegurando, quando
muito, a inteligibilidade de outros elementos. Nos versos subseqiientes do décimo
terceiro soneto hd uma clara ironia ao fogos enquanto forma de se chegar a uma
verdade (um telos) mediado por uma presenqa a si do cogite: Conbece-te a ti mesmo,
camarada. Sem um lugar a chegar (sem fim), sem nem mesmo ter os meios de decifragao
para alcangar o fim (sem meio e fim) “aquele que escreve” se vé diante de um grande
impasse: por 1550 agora piso neste estrume. Porém, ainda persiste na tentativa de “traduzir’
o “sombrio” volume feito de couro {de cabra): decifrar a escritura.

O pendltimo soneto dessa série constitui uma verdadeira “coisada”. Imagens
insélitas, absurdas, extravagantes e lidicas compdem um tecido heterdclito de
dificil inteligibilidade. Entretanto, através de um procedimento de retengio ¢
protensio dos signos que aparecem pela primeira vez ou reincidem, pode-se arriscar
algumas interpretagdes: a cabra-escritura “lendo e relendo um livro de veludo™. “Aquele
que escreve” fica com ciimes pois percebe a possibilidade de sua exclusio da
escritura. Mas qual ¢ a ameaga presente nesse livro de veludo? Como se opera esse
phdrmakon e em que consiste a fora de sua sedugio? Na voz de Deus ou nas Idéias
de Platio? Na luz de Dante ou no cagito sensivel de Rousseau? Na Méquina do
Mundo de Drummond?

Vigésima quinta pdgina de tudo! Este verso € o \inico da coroa de sonetos que contém
o ponto de exclamagio. Como a vigésima quinta hora do dia, ele parece estar fora do

tempo, da representagio, dissimula a si mesmo como se estivesse na exterioridade do
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soneto. I significante puro. Funciona como um paréntese. O verso interrompe o fluxo
da estrofe, o ritmo do soneto, sem (quase) nada significar: Criei cirimes e gritei: ndo abra
() Mas ela abriv e lew, ¢ eu figquei muds. A cabra-escritura rompe com qualquer relagio
de paternidade, recusa-se 4 sujeicio escritural, desobedece a lei, o grito “daquele que
escreve” e age, nio mais com seu balido ou berro, € sim com o “siléncio” de sua
gestualidade: comeu o livro. Niao hd mais a possibilidade da decifragio, da construgio
da univocidade do sentido. Agindo assim, o phdrmakon inicia o movimento circular
da escritura realizado no soneto que coroa toda a série de poemas, o décimo quinto. A
vigésima quinta pdgina de tudo é 2 morte da escritura como representagio. E o livro do
mundo e o mundo como livro, € o exemplar do conto de Borges, A Biblioteca de Babel
que contém todos os outros livros da biblioteca. E “aquele que escreve” no quarto
soneto, )4 tinha “intuido” esse desfecho ao ser atravessado por um pensamento estranho:
Queero pevder-te para o meu rebanho / Para salvar as cabras do porvir. Assim, a pessoalidade
de uma cabra, a personalizagio de uma relagio com o “outro” € dissipada na
impessoalidade do rebanho, a rede finita-infinita dos entrelagamentos dos fios da
escritura. E o momento da intraduzibilidade do phdrmakon, em que ele nio se apresenta
nem como remédio, nem como veneno, é o nome préprio — Cabra — que atravessa as
linguas sem ser traduzido: € a preservagao do pbﬂ'ﬂnﬂk&n em sua unidade orginica de
(a-)significagio que, no limite, ¢ potencializado em seu expoente méximo, o soneto

encerramento da série: o circulo-aberto.
Circularidade, jogo e rastro

O circulo-aberto. O soneto de coroamento: a escritura em sua plenitude. O
momento em que ﬂiU hé mais Sepa[a(;éo entre o ato Crl’t.lCO do poeta € a FO['?R
criadora, O extremo que, se ultrapassado, reduz a poténcia do phdrmakon como
escritura, como metaforacidade da prépria metdfora. Avangaremos um pouco mais
sob os influxos do fages que, apesar de rebaixado, nio se encontra exilado: condicio
sine qua non da escritura. Dois gestos de leitura: 1) um que se movimenta sob a
centelha intermitente do fogos. Nesse sentido ¢ possivel, a partir do tltimo soneto,
buscar construir alguma inteligibilidade recorrendo as centelhas de significagio
dos versos que passatam de soneto a soneto e que sio novamente retomados no
tiltimo soneto que faz o coroamento de todos os outros em um jogo de “repeticio
e diferenca’ utilizando-se dos ecos da memaria que sdo intensificados no soneto de
coroamento. Esta seria uma leitura retroativa e redutora das cadeias de significado
construidas ao longo de toda essa série de poemas; 2) outro, em que nos deteremos
aqui, ¢ o gesto que possibilita entender o soneto de encerramento como o
imbricamento de trés sistemas: a instauragio de um tipo especifico de
“circularidade”; um momento de jogo; a escritura concebida como rastro.
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A instauragio de uma circularidade: O soneto de coroamento constitui uma
estrutura de circularidade do tipo nio convencional que serd designado pelo
paradoxo circulo-aberto. Diferentemente dos demais, o ultimo soneto nio ¢
composto por rimas interpoladas. Isso lhe confere uma nio ritmicidade peculiar
que foge completamente & estrutura tradicional do soneto. Acrescido de versos
com caracteristicas oraculares (com pouca ou nenhuma inteligibilidade em si),
criteriosamente escolhidos ao longo de toda a coroa, o iltimo soneto apresenta
possibilidades de leitura a partir de qualqucr estrofe de sua estrutura sem que,
com isso, a sua equagio poética e seus efeitos de estranhamento fiquem prejudicados,
o que equivale a dizer que este soneto nio tem ponto de origem (argué} ou lugar
de chegada (tefos) em sua estrutura. Entretanto, cada verso do tltimo soneto ¢
uma via de comunicagio com sonetos precedentes, criando assim uma estrutura
de alimentagao reciproca, sujeita a outras cadeias e circularidades extremamente
ampliadas. Dessa forma, este circulo ou estrutura, ndo tem um centro nem em si
e nem fora de si, o que pde em xeque o préprio conceito de estrutura, de centralidade
e de “origem do sentido” entendido como verdade ou “sentido em si”. A partir daf,
hd apenas um movimento de substituigbes indefinidas dos signos e a nao-origem
passa a ser origindria desse processo. Origindria, evidentemente, entendida sob
rasura, pois a escritura, nao sendo derivada nem tio pouco “representativa de”, a
sua secundariedade é, em uma determinada acepgio, “original” e irredutivel'".

Um momento de jogo: Para Derrida, o advento da escritura é o advento do
jogo. O circulo-aberto do tltimo soneto da série aqui analisada nido quer dizer
que a significagio nao seja mais possivel mas, sim, que o significado central, original,
transcendental ndo é mais passivel de ser construido dentro desse jogo que amplia
seu campo indefinidamente: é a morte do criador do verbo. A impossibilidade do
sujeito que detenha ou fundamente o jogo das substituigGes, que regule a circulagio
dos signos. E o fim “daquele que escreve” como o senhor do jogo, o decifrador de
verdades ou referéncias absolutas. Nesse ponto, a escritura nio necessita mals romper
com o pal, o sol, o logos, a fala, a origem, porque ela nio estd mais submetida ao
processa de filiagao. Nao precisa tomar o lugar do outro, pois o seu lugar é “o lugar
do morto”, aquele que ultrapassa a representagio, que se dd no texro e no espacamento
do seu corpo. Tampouco precisa responder as perguntas efetuadas pelo logos,
circunscritas na férmula: o gue ¢ (o pai?) ou, como aparecem no soneto XIlI, wmas
para gué? nem se sujeitar is interdigdes do logos: ¢ proibido a cabra saltar frases
(soneto VIII). Dai a impossibilidade do loges confiscar a escritura apds o advento
da escritura como jogo.

A escritura e o rastro: A astiicia de Altino Caixeta em sua Coroa de sonetos para
uma cabra evidencia-se em virios momentos ¢ de diversas formas, mas importa destacar

a operagao cfetuada em seus poemas, que diz respeito A retengio e protensio do
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signo {e da diferenga) numa estrutura de remessa que culmina na potencializagio do
rastro no soneto de coroamento. O rastro, como Derrida o define, naoc é a marca, o
signo grifico, a sua impressio na folha. O rastro é, sobretudo, uma operagio e nio
um estado ou uma estrutura dada. E um movimento em que se imprime a relagio ao
outro pela temporalizagio, o que implica dizer que ele n2o ¢ reduzido 2 forma da
presenca, da letra fixada em seu suporte. Entretanto, o rastro ndo pode romper com
sua materialidade grifica nem a ela ser confinade. Como movimento, ele nao ¢
somente a desaparigdo da origem, mas a propria impossibilidade de haver um rastro
original. E pela operagio de um rastro retendo o outro (e suas diferencas) que a
significagido € produzida dentro de um sistema em que o processo de temporalizagio
¢ fundamental, pois permite 4 diferenga entre o espago e o tempo articular-se como
se dd, de forma mais evidente, nos ideogramas da escrita chinesa ou na poesia concreta
brasileira, Diferenga e articulagio, retengdo e protensic em um processo incomum
de temporalizacio sio os elementos que compdem o conceito de rastro.

A temporalizagio e sua relagio com a diferéncia (que difere e retarda)
impossibilita a redugio do rastro a simplicidade de um presente, ou seja, o rastro
estd ligado mas nio subordinado a uma plenitude presente audivel ou visivel,
fonica ou gréfica. Assim, o movimento do rastro retém o significado, por um
processo de recordagio, e o anuncia, através de uma protensao, sem, contudo,
estar inserido em um conceito linearista de tempo: passado presente futuro. A
temporalidade do rastro (e, portanto, da escritura) assim como evidenciada no
soneto de encerramento da série, recebe fortes influxos de retengio {pela repetigio
dos versos de sonetos precedentes) assim como sofre a influéncia dos impuxos da
protensao, o que faz com que este soneto potencialize, de forma incomum, uma
turbuléncia no fluxo temporal e na cadeia de significagio. Dessa forma, o soneto
de coroamento nzo pode ser reduzido a simples repeticdes de marcas (versos) dos
sonetos precedentes pois ele faz sistema com os demais e 0 movimento de significagio
ocorte em um canal de mao dupla e o “mesmo” verso retorna como “outro” podendo
aproximar ou afastar de sua cadeia de significagio primeira.

Na realidade, mesmo quando o verso migra de um soneto a outro ao longo da
série de poemas, o que se “tepete” € apenas a identidade grifica do verso, pois a
cadeia de significagao € alterada nesse processo de deslocamento. H4 um sulcamento,
per assim dizer, no campo do significado, constituindo uma “repeti¢io-do-outro”.
H4 momentos em que Altino Caixeta efetua minimas ranhuras na face significante
do verso ¢ provoca grandes deslocamentos no campo da significagio. Isso acontece
na passagem do oitavo para o nono soneto em que a crase ¢ acrescentada no “retorno”
do verso: é proibido & cabra comer flores. Ou ainda na passagem do nono para o
décimo soneto em que o poeta retira uma crase e acrescenta uma virgula, mudando
completamente o sentido do verso: Aquela ﬁflm, estranhamente bela.
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Esses artificios sutis sio operagbes efetuadas de forma criteriosa ao longe da
coroa de sonetos para uma cabra que compdem uma poética que oculra a si mesma
enquanto rastre. A regra do jogo: ler-escrever entre o aparecendo e o aparecer da
escritura; manter em curso o desnovelamento dos suplementos, os arremessos,
que ndo (mais) suprem uma falta, nio retornam ao objeto ideal mas apenas fissuram
e retardam a significacio. O joge no mundo sob rasura. A regra como phdrmakon,

o mundo como jogo.

Notas

1- DERRIDA, Jacques. A Farmdcia de Platio. 2*. ed., Sie Paulo: [luminuras, 1997, p. 21.

2 - PLATAQ. Didlogos: Ménon-Banguete-Fedro, 18 ed., Ria de Janeiro: Ediouro. 1990, p.179

3 - DERRIDA, Jacques. Gramatologia, 2°. cd., Sio Paulo: Perspectiva, 1999, p. 8.

4 — Segundo Derrida, a metafisica da presenga € desdobrada ou subdeterminada em outros sistemas como
a presenga da coisa ao olhar (eides); presenga como substancia, esséncia/existéncia (ousza); presenga temporal como
ponta do agora ou do instante (zun), ou em Rousseau, presenga asi no cogito sensivel “que carrega simultaneamente
ern si a inscrigio da lei divina”. consciéncia, subjetividade, co-presenga do outro ¢ de si, intersubjetividade comeo
fendmeno intencional do ego”. Ver DERRIDA, Jacques. Gramatologia, p. 15.

5 — Em Profissdo de Fé, Rousseau chega a fazer uma divisao da escrita, sendo uma a) boa, ligada 2 alma, a
consciéncia e b) a outra, md, associada ac corpo, e is paixdes.

6 — DERRIDA, op.cit. p. 93. (1)

7 — DERRIDA, op.cit. p. 14. (1).

8 - DERRIDA, op.cit. p. 14. (1).

9 ~ a palavra prosa no soneto IX faz rima com a resa ¢ metonimicamente ecoa seus sentidos, pois pertence
a uma mesma cadeia significante/significado,

10 — Como suporte da escrita, o corpo ultrapassa a folha e a arddsia. A folha conserva (o trago) indefinidamente,
mas depressa fica sarurada. A ardésia, cuja virgindade se pode sempre reconstituir, apagando as marcas, nio
conserva os tragos. O corpo, ora como meméria, ora como pele recebendo a escritura, possibilita essas duas
operagbes. Como suporte da escrita, come signo grifico e portadar de materialidade, o corpo em sua dimensao de
pele (folha-ardésia}, suporte para o signo taruado {retengio dos tragos duradouros) ou pintade (capacidade de
recepgio ilimitada) foi tema dos filmes O fvre de cabeceira e Amnésia.

11- Para Derrida, a escritura ndo represencativa nio ¢ imagem do /oges ou da fala, nio ¢ simples reflexo
destes, Ela tem sua especificidade ¢ autonomia como a escrita matemdtica, a lingua morta, os sinais de pontuagio
¢ o eipagamente que ndo sio imagem ou simbolo de uma lingua falada. Ver DERRIDA, Gramatologia, p.72.
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