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Resumo

Este estudo consiste numa leitura atenta e congruente entre alguns escritos de
Néstor G. Canclini, e do conto O Aleph de Jorge Luis Borges, num enfoque tedrico-
literdrio. Objetivamos compreender a especificidade de nogdes como deszer-
ritorializacdo e multiculturalismo, dentre outras, em busca de uma forma de narrativa
capaz de aceder a fragmentagio da urbe latino-americana que julgamos seja a crinica.

Palavras-chave:_América Latina — desterritorializagio — multculturalismo —

flanéur — crénica.

1. Inrodugio - Dos escritos de Néstor Garcia Canclini, destacamos dois com os
quais pretendemos realizar um pequeno estudo, mais aprofundado, das cuelturas bibricas,
presentes, segundo o autor, na atual América Latina. Os textos, cotejados com seus
originais, sio: Consumidores e Cidadios. Conflitos multiculturass da globalizagao. (UFR],
1995) e Culturas Hibridas. Fstratégias para entrar e sair da modernidade (Edusp, 1998).

Explicitado o objeto de estudo, procuraremos no conto O Aleph (Globo, 1997)
de Jorge Luis Borges, marcar a presenca de tal hibridez nos fatos culturais oriundos
da cidade, entre a modernidade e a pés-modernidade, numa pluralidade de lugares,
de possibilidades. Assim procedendo, estaremos realizando um didlogo entre a

Jicgdo borgeana e a erftica cultural e literdria de Canclini, um recorte redrico-literdrio.
2. Um passo atrds — E verdade que Hegel jd apontara, em seus escritos sobre a

Filosofia da histéria, a América como o fugar, como a “terra do futuro”, no que tange

o pensamento humano:
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“A América ¢, por conseguinte, a terra do porvir, na qual, a época que se estende diante de nés,
talvez na luta entre norte e América do Sul, deve revelar sua importincia historico-mundial; ela é
a terra da melancolia para todos os entediados com o depésito histérico da velha Europa. Napoleao

deve ter dito: Cette vieille Eurape miennuie. A América temn de afastar-se do selo sabre o qual, aré

hoje, a histéria universal se deu.”

Neste lugar do futuro, o lugar da hodierna pés-modernidade, uma cultura
diversa da européia se organizava e ascendia a olhos vistos, talvez dai apontar na
América a finalidade dos movimentos histdrico-dialéticos que se auto-engendrariam
desde os gregos até “si mesmo”, Hegel. O filésofo proclamava, entio, seu tempo
como moderno e o passado como antiguidade cldssica, germe de seu tempo, mas
quanto ao futuro, mistério: a América. Quando muito, percebe-se em suas palavras
um qué de desbravamento que se aplicaria a uma terra sem rumo, “ainda no porvir”.

Evidente que em se tratando de um pensador de origem germinica, deverfamos
esperar do autor aquilo mesmo que escreveu, “Ameérica’, norte e sul, e nio América
Latina. Sua indicagio de fururo para este fugar se constrdi a partir do que lhe é
mais préximo, sua origem ecuropéia, sua precedéncia étnica e cultural®, a raiz de
onde origina, lingua e costumes.

Sobre esta ourra América, a Latina e sua “origem”, ou melhor, a génese de seu
modo de pensar ¢ da desordem com que se presenta seu modo de agir, desse tugar
de simples usurpagio desde seu “descobrimento”, dessa cultura pueril (quando
em analogia com a Europa), sé viriam teorizar outros pensadores. Pensadores mais
tardios em relagdo a época da construgio do addgio hegeliano. O que insinuo ¢ a
particularidade, dificil de apreender ao europeu, da América e da riqueza de suas
diversas culruras forjadas no caldo grosso de uma multiplicidade infinita de fatores:
geografia, biodiversidade, etnias, proveniéncias, etc.

Se o mundo europeu, na sua exacerbada cultura do mesmo, da abstragio metafisica
da lavoura teorética de representagdes acerca do real, ¢, até mesmo para seus
pensadores, um lugar de degenerescéncia, ao pensador latino-americano ndo parecerd
diferente. Isso, dbvia, em termos, j4 que é na mesma Europa que, séculos a fio,
nossos pensadores mais ilustres irdo buscar doutrinamento. Afinal, como disse Hegel,
essa “velha Europa”, apesar de decrépita, €, ainda, um volumoso “depdsito histérico”.

3. Entre tardios: Borges e Canclini — Nestor Garcfa Canclini ¢ um desses estudiosos
tardios a que aludimos anteriormente, se pensado, em sua produgio critica ¢ teérica,
numa relagio analdgica com o pensamento hegeliano de fins do séc. XV1II e primeira
metade do séc. XIX. Escrevendo suas criticas da cultura e suas teorias literdrias no
séc. XX, Canclini, atualissimo, recorre ao olhar do flanéur como possibilidade de
narragio da urbe, da vida na urbe. Entre consumidores e cidadios do nosso tempo
procura pensar a possibilidade idenrtitdria da América Latina, na Cidade do México.
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Embora cite algumas vezes fatos, que analisa grandiosamente, sobre o Brasil e
especificamente sobre alguma de nossas cidades, é a América Latina de origem
espanhola que movimenta seu pensamento. O que, de todo, nio nos deixa de fora de
suas interpretagoes que tendem a pensar uma latinidade globalizada e influenciada
por elementos de culturas e etnias diversas, por suas linguas e costumes que, segundo
o autor sio as formadoras do comportamento bem atual de desordem sécio-cultural.
Um entre-lugar espago-temporal, em meio 4 modernidade ¢ 3 pés-modernidade, um
habitat transcendente.

O Aleph de Borges traz uma figura bastante interessante a esse respeito, uma
imagem da qual langa mdo Canclini para estabelecer sua posigio quanto 2 dificuldade
de se narrar a vida citadina. Conto fantistico, confuso mesmo em sua linguagem como
em sua forma, o Aleph tem, a0 mesmo tempo uma forma autobiogrifica, a personagem
principal nio é outra que nio o préprio Borges que, desenvolve o enredo também
como seu narrador, Lembra-se de um passado nio muito distante em que ainda vivia
uma sua musa da qual se enamorara em paixio e, estando assim apaixonado, freqtientava-
the a casa, uma casa-mansio, cldssica, segundo as pistas que o texto nos dd. Situada 3
rua Garay, tinha segundo a narrattva um porio e neste guardava, a casa, um Aleph,
cultivado em segredo pelo interlocutor, no conto, de Borges: Carlos Argentino Daneri.

No conto, Borges jé nos explica, na fala de seu interlocutor, Daneri, o que
seria tal elemento: “Sim, o lugar onde estdo, sem se confundirem, todos os lugares
do mundo, vistos de todos os ingulos.”® De certo esta explicagio no conto do que
é esse tal Aleph, nao diz muito, nio explicita sua natureza, forga e realidade ficcional.
Elemento mitico, em outra passagem ¢ dito: “O microcosmo de alquimistas e
cabalistas, nosso concreto amigo proverbial, o multum in parvel

Estes extratos do texto de Borges, apresentados até o momento, nio dizem o que é o
Aleph, tampouco se nos dispde sobre sua natureza, no nos sensibiliza para o achado de
Daneri, assim como nao teria se sensibilizado Borges, que assinala ter compreendido o
propésito de seu interlocutor, que ndo poderia estar em sua si consciéncia de si e do
mundo circundante, e, por isso, com certo desespero apés ceder as exigéncias desse seu

amigo que quer the mostrar seu achado no pordo da casa da rua Garay, relata:

“Cumpri suas ridiculas exigéncias; por fim, saiu. Fechou cautelosamente o algapio; embora houvesse
uma fresta que depois distingui, a escuridio parcceu-me total. Subitamente, compreendi meu
perigo: deixara-me soterrar por um louco, depois de tomar veneno. As bravatas de Carlos evidenciavam
seu {ntimo terror de que eu nio visse o prodigio; Catlos, para defender seu delirio. Para ndo saber
que cstava louco, tinha de matar-me. Senti um vago mal-estar, que tratei de atribuir 4 rigidez ¢ nio

ao efeita de um narcético. Fechei os olhos, abri-os, Entdo vi o Aleph.™

Curiosos me parecem dois termos dos quais Borges faz uso em sua narrativa, o

primeiro, “loucura’, que associa ao estado mental — segundo o autor, um “delirio”
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— e 4 euforia causada pela descoberta e iminéncia da perda do Aleph que se processa
em Daneri. O segundo termo, “narcético”, expressa a lembranga de um aperitivo
que tomara em companhia de seu suposto algoz. O que chama = atengdo nestes
termos estd para além do textual, estd em seus significados, que talvez possamos
associar aos estudos de Canclini em questio.

A loucura como confusio mental expressa a possibilidade de outro, ou outros
caminhos pelos quais se pode percorrer o espago-tempo que se presenta no cotidiano
da vida. E esse também, de certa forma o significado de delirio que, origindrio do
latim, diz “sair do rego, do sulco que faz, na terra o arado, desviar-se do caminho”.
Quanto a0 termo narcético, me parece plausivel diante da confusio que causam
esses miultiplos e possiveis caminhos, que sdo outros que nio os autorizados pela
inddstria cultural de massa, a indicacio de seu uso, talvez nio para a morte, mas
para a promogio de um aceite, dado que seu uso cause no utente um efeito de
modorra, de inconsciéncia, de entorpecimento, do edificio conjuntural da cultura,
no conto representado pelo préprio Aleph e sua tautocronia espago-temporal.

Se retomarmos, desse ponto, a discussdo anterior sobre a formagio cultural, na
modernidade, dessa “nuestra” tio presente América Latina, seremos forgados a
relembrar o tom das discussbes, sobre a modernidade e a pés-modernidade, em
Canclini. Nelas surge, forte, a imagem de confusio, de desordem, de desorientagao,
dada a pluralidade de fatores que influem diretamente na construgio dessa cultura,
cujo cariter ¢ globalizante, e que hoje a trespassa, formando assim uma malha de
possiveis percursos, o que lhe dd uma silhueta hibrida. Fssa hibridez cultural se
funda, também para Canclini num “lugar onde estao, sem se confundirem, todos
os lugares do mundo”, uma espécie de encruzilhada cultural, a fronteira, para onde
afluem as tendéncias de todo o mundo, do globo, numa desterritorializagdo,
conformando sempre um terceiro, espécie de Calibdén latino-americano.®

Uma imagem bastante interessante dessa “encruzilhada” mectaférica €, segundo
Canclini, a fronteim entre os EUA e o México, em Tihuana. Lugar de
desterritorializacio’, ali confluem tendéncias culturais diversas, que se deixam
apanhar facilmente junto aos antincios publicitirios, nas indicagbes cartogrificas
da cidade, nos grafites dos muros, e mesmo na prépria linguagem corrente, na

musica, enfim, na fala.

“O) cariter multicultural da cidade se expressa no uso do espanhol, do inglés, ¢ também das linguas
indigenas faladas nos bairros e nas montadoras ou entre aqueles que vendem artesanato no centro. Essa
pluralidade se reduz quando passamos das interagdes privadas 3s linguagens ptiblicas, as do ridio, da
televisdo e da publicidade urbana, em que o inglés ¢ 0 espanhol predom:nam e coexistem ‘naturalmente’”®

Dada a2 multipla proveniéncia espacial e lingiiistica que, a maneira de

desterritorializacio, ultrapassa os valores de nacional ¢ nacionalidade, embora nio
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os percam de todo, os individuos que estao implicados na construgio desta cultura
hibrida — que é a cultura da moderna América Latina — nos vemos diante de um
real paradoxo: o de narrar a cidade em sua totalidade.

Como vimos, a cidade se encontra, em meio & hibridez da cultura Latino-americana
moderna e atual, tal qual a mudanga de quadros num videoclipe, a instanteneidade
dos cqrtes cinematogréficos, a regularidade superficial e informativa do texto
jornalfstico acompanhado da montagem televisiva dos telejornais, documentdrios e
mesmo nos dramalhdes novelisticos. Todo o movimento cultural, por mais confuso
e fragmentdrio que seja, conforma nossa realidade cotidiana. Por forga do jogo da
histéria, também nos constituem as tradicées dos povos que habitam 2 cidade,
provindos de outro sitio, tradicbes que resistem, ainda, a toda confusio modernizante.
Mas aqui se instaura um problema: Como abarcar numa narrativa, a moderna cidade,
nessas suas multiplas instincias? Como “contar” a cidade, esta ficgo tdo presente,
para ngés, tdo real? Observe-se, no ato de “contar”, toda a forca da tradicio narrativa
que ambivalente subsiste, apesar de ter sofrido ao longo da histéria o peso dos jogos
de forca a que se submete, como tudo que existe, também a urbe.

Em busca de resposta a tais questdes, aqui igualmente se insinua com alguma
virtude a figura do Aleph, pois que, além de ser um lugar para o qual confluem as
imagens de todos os outros, também tem seu cardter de linguagem. Da natureza
do Aleph, descreve o préprio Borges em seu pés-escrito datado de 1943: “(...)
para a Mengenlebre, ¢ o simbolo dos nimeros transfinitos, nos quais o rodo nio ¢
maior que qualquer das partes.”

Curioso “simbolo” este, cujo cardter € o de ser a0 modo dos “ntimeros transfinitos,
em que o todo nao ¢ malor que as partes”. Daf parece provir, a afirmacio de Candlini,
num pequeno ensaio que se encontra publicado no seu Consumidores e Cidadios (1995),
cujo titulo é Narrar o Mudticulturalismo, de que a Cidade do México, uma das grandes
metrépoles latino-americanas, é um centro de convergéncia de miiltiplas culturas. Isto
quer, por vezes, significar que, mesmo sendo oriundos de uma mesma etnia, estio os
processos culturais, se delincando segundo o efémero e o varidvel, nio obstante o

impacto do capitalismo sobre as culturas tradicionais.'® Como dird o préprio Canclini:

“No México convivem quase todos os lugares da América Latina e muitos do mundo. Diante do
Alcph de Borges ou de um videoclipe, nos perguntamos como realizar a cnumeragio, mesmo que
parcial, desse conjunto infinito, Viver nesse ‘instante gigantesco’ que é cada instante em uma cidade
assim, assombra menos pelos ‘milhées de atos apraziveis ou atrozes’ que acontecem do que pelo
‘fato de que todos ocuparam o mesmo ponto, sem superposiczo e sem transparéncia’.”"’

4. Um instante gigantesco: a urbe-videoclipe ~ Em seu ensaio critico, Canclini
antepde a crdnica, como modo possivel de “abarcar os sentidos dispersos de uma
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metrépole”, a impossibilidade da urbe (fago lembrar o leitor que o objeto de
Canclini ¢ a capital do México) em deixar-se “abarcar por uma descrigao”, tal qual
a narrativa borgeana do Aleph. No entanto aqui, recorro a uma ordem inversa,
primeiro a impossibilidade, dado a fragmentagao ¢ fugacidade cotidianas, depois,
uma certa luz no fim do ténel, a legitimagio, em parte, da crénica como modo de
narrar o fragmentirio experimentado pelo flanéur, na cidade.

Ao inserir o Aleph de Borges em suas discussbes sobre multiculturalismo,
Canclini parece procurar, de certa forma, um aval para uma sua constatagio: a
impossibilidade de narrar a cidade do México em sua complexa multiplicidade
cultural, sua fragmentagao e efemeridade. Segundo Canclini, os ordenamentos
cartograficos, por exemplo, os mapas, abonavam, em épocas anteriores nio sé o
ordenamento espacial, mas, também, nosso comportamento, travessias que
ganhavam dai um “sentido global”. Esta arrumagio espacial, e, ndo obstante, a
acepgio de conduta advinda dela, afirma o autor, “estio desvanecendo’.

“Por isso me parece exemplar a narrativa de Borges ao falar do Aleph. Assim como ali, a atual Cidade
do México nio se deixa abarcar por uma descrigio. Se alguém a observa de dentro, a partir das
prdticas cotidianas, vé apenas fragmentos, imediagdes, lugates fixados por uma percepgio miope do
todo; de longe, perece uma massa confusa, em que ¢é dificil aplicar os modelos fabricados pelas
teorias da ordem urbana. Nio hd foco organizador porque a Cidade do México, tal como escrevia

v ompa

o autot de Ficciones, ‘estd em todas as partes ¢ nio estd em nenhuma’.

Canclini j4 elaborara anteriormente o sentido de sua referéncia i exemplaridade

da narrativa de Borges, por ter diro:

“As grandes cidades, dilaceradas pelo crescimento errdtico e por um multiculturalismo conflitante, sic o
cendrio em que melhor se manifesta o declinio das metanarrativas historicas, das utopias que imaginaram
um desenvolvimenta humano ascendente e coeso através do tempo. Mesmo nas cidades carregadas de
signos do passado, como a capiral mexicana, o encolhimento do presente e a perplexidade diante do devir
incontrolivel reduzem as experiéncias temporais e privilegiam as conexdes simultineas de espago.”!

Segundo Canclini, a experiéncia da flaneurie, apés o que se tornava possivel ao
flanbur, em fins do séc. XIX e inicio do séc. XX, estabelecer uma ordem, e certo
ritmo, segundo os quais contava, narrava a cidade, “nao é [mais] possivel”. Num
passelo, que embora fosse, por vezes, sem COMPromisso, ¢ que nem por iS50 se fazia
com menor atengio, o nosso andante era, como dird Proust no seu Caminho de
Swann, convidado pelo caminho percorrido em passeio, a desvendar-the o que
escondia para além do que era possivel ao préprio Proust ver, algo a ser apanhado,
mas que, nem sempre, chegava a descobrir.' Entretanto, a cidade, objeto deste
que ¢ o narrador da urbanidade, mudou. Uma fugacidade aterradora tomou a
velha urbe do século passado e a transformou segundo “uma montagem efervescente

de imagens descontinuas”, aproximando-a do fragmentirio videoclipe.
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Nzo se tem mais uma relagdo com o tempo, como na primeira metade do
século passado, em que priticas que demandam puro écio, como a leitura, por
exemplo, se davam em locais publicos, com muita naturalidade, fosse num énibus
ou num banco de praga, lugar de encontros e conversas que circulavam em torno
dos fatos que, por mais pueris que fossem, de algum modo, sustentavam os lagos
comunitdrios, a proximidade entre individuos que, numa simples conversa ao ar
livre, tinham o que narrar sobre o seu espago geogrifico e a vida que se vivia,
temporal, nele. Ali o tempo, em seu significado mais original e por isso anterior 2
sua roupagem moderna de “trabalho produtivo”, se fazia presente e costurava os
significados da vivéncia comunitdtia. Diametralmente opostos, a pressa, as acoes
fragmentdrias quase esquizofrénicas, encerram hoje o sentido da modernidade, o
que incorre num impedimento 2 ordem da narragao.

O flanéur perde sua forga narrativa na efemeridade do cotidiano na urbe. Sem
um ordenamento, a cidade vai se constituindo, tal qual uma colcha de retathos,
onde as tiras sdo de quaisquer cores, talhes e densidao. Recortes apanhados a esmo,
oriundos de toda parte e cosidos ao bel prazer, ritmo ¢ visio de quem os une.
Numa figura, um verdadeiro mosaico de imagens e signos que hora se locupletam
e hora se chocam, entre si, em concorréncia. Ao “leitor” dessa cidade e de sua
latinidade cabe reverenciar as “visbes efémeras” e o ritmo com que se sobrepdem, e
trespassam, imagens oriundas das mais diversas raizes, o que nos recomenda seguir
na dire¢io de uma breve discussio acerca do conceito de identidade utilizado por
Canclini, em seus escritos, como pano de fundo dessas formulagdes.

Retirada “da atual concepgio das ciéncias sociais”, a concepgio de identidade
aqul nio se porta como “esséncia intemporal”. Qutrossim, é como uma “construcio
imagindria que se narra’, que Canclini a absorve e a inclui em suas discussdes.
Nesse sentido, os caracteres nacional e nacionalidade, j4 aludidos, tém construida
sua naturalidade entre os diversos povos que se compreendem desde a narragio
dessa sua identidade, Entretanto, dird que em contraposigio a essa nogio de
identidade, a globalizacdo:

“(...) diminui a importincia dos acontecimentos fundadores e dos territérios que sustentavam a
ilusio de identidades a-histéricas e ensimesmadas. Os referentes de identidade se formam, agora
mais do que nas artes, na literatura e no folclore ~ que durante séculos produziram os signos de
distingdo das nagdes —, em relagio com os repertdrios textuais € iconogrificos gerados pelos mcios
cletrénicos de comunicagio ¢ com a globalizagio da vida urbana.”"®

5. Crbnica citadina, a urbe contada — Retomamos entio, apés a exposicio anterior,
“w kb3 - - s - -
o “fio da meada” do que quero, aqui, expor como hipétese de leitura e narragio da

urbe moderna, a partir dos escritos de Canclini. Reitero o jd exposto e, repetindo,
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afirmo a ¢rénica como maneira possivel de “abarcar os sentidos dispersos de uma
metrépole”, opondo-se & impossibilidade da cidade em deixar-se “abarcar por uma
descrigio”, dada a efemeridade dos movimentos nela inscritos. Numa ordem inversa,
1 apresentada por Canclini no seu Cidadios e Consumidores (1985}, proponho, a
guisa de uma conclusio deste pequeno estudo, a legitimagdo, em parte, da cronica
como modo de narrar a desordem experimentada pelo fldneur, na cidade.

Partirei de uma constatagio: o fléneur foi, no entre séculos XIX e XX, o narrador
da urbe, a isso ndo se encontrard oposi¢io, nem mesmo ao fato de ser essa personagem
eminentemente engendrada no espago europeu, entre cidades que surgem junto
de um movimento social modernizante. Outra constatagao de que, forgosamente
partirei, serd a de que, deste periodo em diante, as crénicas jornalisticas configuram
“o sentido da vida urbana” arrolando o “orgulho monumental” dos simbolos do
progresso “comercial moderno”.'¢

Junto de tais signos de progresso, estdo presentes, como seu reflexo, também,
a multiplicidade desordenada que ganha vigor nas cidades latino americanas, em
suas formatacGes urbanisticas, seus bairros, ruas, enfim, espagos que sio ocupados
sem plano e que, nio obstante a falta de planejamento, crescem numa velocidade
aterradora. Junto desse crescimento espacial, toda uma constelagio comportamental
se instaura, tendo por base uma angustiante incerteza de narrar a multiplicidade
de caminhos que se abrem ao habitante citadino, mas que, no entanto, poderao
culminar numa faléncia, ndo levar a lugar algum.

Esse flineur, personagem européia, aplicado a urbe latino-americana,
reinventada segundo uma conjungio de movimentos préprios ao espago da América,
circulava entio por cidades onde o “sentido de viver juntos” se fundamentava
segundo uma génese histérica comum, partilhada pelos conviveres que se inseriam
num determinado espago compreensivel a todos seus habitantes.

Uma cidade, espago e relagdes assim constituidos, nio pode mais ser contada,
delineada, nem esclarecida como na primeira metade do século passado, quando
se identificava, por exemplo, a capital mexicana por um patriménio, “representagio
realista de um territério e de uma histéria”, fruto do embate das forcas histéricas
que tendem, a cada vez, tornar-se preeminentes e assim, protagonizar as “operagdes
de selegio, combinagio e encenagio, que mudam segundo os objetivos das forgas
que disputam a hegemonia e a renovagio de seus pactos”."”

Todo um movimento histérico, portanto, culmina, a0 meu ver, na “crénica”
como maneira de organizar e relatar os movimentos da cidade. Esta se estrutura
desde a necessidade de arrolar o “orgulho monumental dos signos de
desenvolvimento comercial moderno”, presentes no final do século XIX e inicio
do século XX. O passeio, a flaneurie é, segundo Canclini, “uma operagio de consumo

simbélico que integra os fragmentos em que j4 se despedaga essa metrépole moderna”.
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Para Canclini, a crénica jornalistica, “(...) publicada em periédicos é o meio de
comunicagio préprio desta modernidade incipiente, onde se entrelagam os sentidos
parciais das experiéncias urbanas.”

6. Da impossibilidade 1 atualidade. A crénica hodierna — Canclini diz: “Esta
tarefa se prolonga até os nossos dias.”'®

Ora, ¢ justamente esta a constatagio a que chegamos, observando o sentido
que procuro dar A ¢rénica como modo de narrar a urbanidade latino-americana na
atualidade. A tarefa de significagio do cotidiano pressupde organizagio. Pela via
da “crénica periodistica”, procuramos ainda nos dias atuais arranjar as fragmentagbes
tipicas da vida na cidade.

Mas, o que, senio o consumo, se conformard hoje, na principal caracteristica da
vida na urbe. Os processos e acontecimentos politicos, a questio da indiistria cultural,
dos processos de “descontextualizagiio e refuncionalizacio por que passa, por exemplo,
o artesanato”, sio os {ndices, para se compreender como o capitalismo e seus modos
de produgio de subjetividade, atuam na formagio de uma naturalizagao dos discursos
do consumo que recebem, neste processo, uma roupagem de “cultural”, quando, na
verdade nio passam de uma opgio de consumo para aqueles que se cansaram das
produgbes em série. O curioso € a maneira como este processo de descontextualizagio
e refuncionalizagio se estruturam, qual uma linha de produgio, nesse caso, simbdlica,
“em diferentes espagos sociais: a habitagio indigena, os mercados e feiras camponesas,
as lojas e boutiques, o museu e a habitagio urbana™."”

Exemplos 3 parte, nio poderei me furtar a constatacdo atualissima dessa
discussio com o auxilio da TV Cultura de Sio Paulo que veiculou no més de junho
de 2003, um documentirio que, pretendendo ser um formador de opinido sobre
a manutencio das culturas indigenas e da preservagio das, ainda existentes, dreas
de floresta nativa no norte do Brasil, narrava i guisa de crénica jornalistica, as
transagdes entre um povo indigena, chamado Baniwa, e uma grande loja de
souvenires, residente em Sio Paulo, a TOK & STOK. Toda a producio artesanal de
cestos Urutu da “tribo” habita agora suas prateleiras. Ornamentam casas na urbe
e, descontextualizadas de seu significado original, tm nesse seu novo domicilio,
nova fungio, seja de abrigar algo como livros e revistas, ou uma roupa qualquer a
ser lavada, por uma empregada doméstica que, por forga do capital, provém dos
interiores do pais, quem sabe até mesmo da prépria “tribo”, residindo agora, a
cidade em sua atualidade e grandeza

Assim, se pergunta Canclini: “E possivel abarcar conjuntamente os multiplos
relatos que organizam a cidade da industrializagio econémica e comunicacional?”

Dada a multiplicidade de relatos “internos e externos™ que, desconexos,

trespassam a cidade, a multiplicidade de linguas que a compem como espago de
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habitacio e comercializagio, e, levando em consideragio que “as narrativas da
megacidade se fazem também nos telefones e faxes, na comunicagio televisiva e
financeira que vincula a outros paises”, Canclini responde que nio.

Conrudo, mesmo que nio caiba mais uma narragio da cidade organizada desde
um “centro” “histérico” e “moderno”, ou a construcio de um tnico mapa desta
“cidade compacta que deixou de existir”, afirma que “os unicos relatos totalizadores”,
talvez, da capital mexicana, “(...} que tenham logrado uma certa verossimilhanca
nos tdltimos anos, sejam aqueles realizados por cronistas como Carlos Monsivdis ¢
Elena Poniatowska, quando descrevem a participacao soliddria que se seguiu ao
terremoto de 1985, ou abordam dramas politicos ou ecolégicos: ante a vertigem
do caos, busca-se restaurar uma certa unificagio nacional”.?!

O mesmo ocorreria, segundo o autor, com a televisio ¢ o rddio enquanto
“narradores urbanos” que relatam a sociedade, por meio de crénicas, em seus
“dramas politicos ou ecoldgicos”, pois segundo Canclini, estes meios: “(...) so
puderam superar a simultaneidade e a dispersio do videoclipe, a obsoléncia didria
dos episédios da informagio, quando a dor e a desordem de acontecimentos

excepcionais os incitou a ‘recuperar’ uma certa espessura histérica e o sentido de

se viver, juntos, numa ctdade ou nagio”.*

Nortas

| Hegel. G.W.F. Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte. Pg.414: |Prelegdes sobre a Filasofia da
bistoria. Tradugio Alessandro Daros Vieira]

2 Observe-se que agui, ndo emite jufzo de valor quanto s datas que situam historicamente as etnias em
questae. Proveniéncias 4 parte, o conquistader curopeu, descreverd ainda hoje qualquer compéndio de histéria
colanial quinhentista, ¢ ¢ iniciador da Histéria americana, nao reconhecendo, portante, a existéncia anterior ao
ciclo de descobrimentos, aqui, naquela que ainda nio era a América, de outras etnias e culturas. Acerca dessa
relagio diferencial entre culturas ¢ do contraste, nelas presente, progressive e primitive, Clanclini elabera com
maior rigor conceitual em As culturas populares no capitalismo (Brasiliense, 1983}, relacionando-os dentro da
légica do esperdcule cultural promovido pelo capitalismo.

3 Borges, Jorge Luis. O Aleph. Trad. Flivio José Cardose. Sio Paule: Editera Glebe, 1997, pg. 122,

4 Borges, op.cit., pg.124.

5 Ibid., pg. 124,

G Imagem tomada de empréstimo da pega A Tempestade de Shakespeare ¢ associada por Roberto Fernandez
Retamar, no seu Cafibdn — Apuntes sobre la cultura em nuestra América, ao povo latino-americano e sua condigio
de subjugado. Esta imagem metaférica assumida como nossa condigio implicaria, segundo Retamar, repensar
nossa historia em outras bases que nio a do colonizador-protagonista, ¢ sim, de outre protagonista.

7 Esse conceita, a desterritorializagdo, Canclini trabalha em seu Cuwlturar Hibridas (Edusp, 1998).

8 Canclini, Néstor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar ¢ sair da modernidade. Trad. Ana
Regina lessa e Heloisa Pezza Cintrio. Sdo Paulo: Edusp, 1998, pg.320.

9 Borges, ep-cit, pg. 127

10 Nao sendo possivel aprofundar tal assunto, indicamos a leitura de: As endturas populares no capitalismo
de autoria, também, de Néstor Garcfa Canclini, cujas referéncias cite na bibliografia.

11 Canclini, Néstor Garcla. Consumidores & Cidaddos; conflitos multicudrurais da globalizagdo. Trad, Mauricio
Santana Dias e Javier Rapp. Rio de Janeire: Ed. UFR], 1995, pg.129.

12 Canclini, op.cit., pp.130-131.
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13 Idem, pg.130.

14 Proust, Marcel. No caminbo de Swann. Trad. Midrio Quintana. Sao Paulo: Editora Globe, 2000.

15 Ibid., pg. 124.

16 1bid., pg. 124-125.

17 Ibid., pg. 125-126.

18 Ibid., pg. 127.

19 Canclini, Néstor Garcla. As enfturas papulares no capitalismo Trad. Cliudio Novaes Pinto Coelho. Ed,
Brasiliense: Sao Paulo, 1983, pg. 15.

20 “A Tok®&Stok comercializa a linha de cestaria Urutu, feita pelos indios Baniwa, que vivem na regizo do
Rio Negro, Amazénia. Partinde da cidade de Sdo Gabriel da Cachocira, sdo necessirios seis dias de viagem de
canoa para chegar i aldeia. A negociagio com os {ndios € frita par ineio de entidades ambientalistas e, curiosamente,
o valor da carga é referente a0 nimeroe de canoas carregadas, S3o produtos cuja manufatura guarda uma cradigdo
de mais de 2 mil anos e que estiio ao seu alcance em todas as lojas Tok&Stok.” Este texto foi retirade do sice
institucional da empresa em questdo, veiculade na internet sob enderego: hup:/fwww tokstok.com.br/cgi-bin/
WebObijects/ TSVitrine woa/waflnstitucional DA/EmpresaFS.

21 Canclini, op.cit., pg. 133-134.

22 Idem, pg. 133-134.
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