CRIAGAO E MEMORIA NA POESIA DE
Luiz CArLOS CA1O JUNQUEIRA MACIEL

Maria po Carmo L. FIGUEIREDO
PUC-MG

Angel Rama, em La ciudad letrada (1984), vai-se referir 2 uma
peculiaridade da tradigio intelecrual latino-ameticana: o desejo de compartithar
valores ocidentais mesclados 2 busca de legitimagio de particularidades locais.
Se adotarmos, com Antoine Compagnon (1979), uma perspectiva mais ampla
para o exercicio da linguagem como colagem de palavras alheias, a insergio do
outro, do alhelo em um discurso transforma os autores em ctimplices dos
residuos assimilados por vérias culturas. As duas consideracbes citadas foram
escolhidas por trazerem 4 tona um aspecto bastante significativo do discurso
intertextual que se quer focalizar neste trabalho: as diferentes facetas que se
entrecruzam na relacio de uma obra com a outra e da obra com as coordenadas
culturais e sociais em que se insere.

Em Minas Gerais, desde o barroco, buscou-se o modelo portugués para a
consolidagao de um estilo local. Construiu-se, assim, uma linha de possibilidades
valorativas das migragdes culturais ¢ de suas adaptacdes, que acabou por
desmirtificar o valor hegemdnico conferido ao original. Passando-se por
Aleijadinho, Araide, Lobo de Mesquita, Cliudio Manuel da Costa, Tomds
Anténic Gonzaga, chega-se a Jara Tupinambd, Carlos Drummond de Andrade,
Silviano Santiago e tantos outros que, na contemporaneidade, desfazem/refazem
a tradigdo, a trajetéria artistica das Gerais.

E por esse viés que se pretende analisar a obra de CAIO Maciel, que inclui
vdrios autores em sua poesia, textualizando-os, tematizando-os e desenvolvendo
e transformando seus procedimentos literdrios. Lembre-se, contudo, que o poeta
poucas vezes se remete diretamente a obras estrangeiras, recaindo sua preferéncia
em autores brasiletros. Trata-se da “causalidade interna”, considerada por Antonio
Candido estdgio fundamental na superagio da dependéncia e na capacidade de
produzir obras de primeira ordem, nio influenciadas por modelos estrangeiros
imediatos mas por modelos nacionais internos. Aceirando-se essa consideragio
de Candido, CAIO encontra uma tradigio artistica j4 amadurecida e consolidada
com que dialogar.

O escritor revela-se um leitor profissional da tradigao literdria brasileira
como professor de literatura; em sua dissertagio de mestrado sobre a poesia de

CoNTEXTO 9 59



Dantas Mota, a quem considera “a voz de Minas na poesia’; como ensaista e
articulista; como contista, cronista e organizador da Revista 1ira-Prosa, que
divulga a literatura mineira; como colaborador em compéndios did4ricos para o
segundo grau e vestibular.

Em sua primeira publicagio, Sonetos dissonantes (1980), CAIO revela o
leitor que é de Cldudio Manuel da Costa e de Tomds Anténio Gonzaga. Explica
que a opgio pelo soneto visava a “(...) conciliar o lirismo seiscentista com o
contemporineo.” E que esta forma poética “por sua ligio de sintese e de
contengdo, nunca estard ultrapassada.” Adianta ainda que o compromisso da
poesia com a mudanga nio impede que ela se volte para a tradigdo, “(...) que
nunca pode ser esquecida por uma dicgio contemporanea.”! Felizes os convidacos
(1985} d4 continuidade a referéncia a poetas mineiros e intensifica o trabalho
com o humor, j§ presente no primeiro livro. A leitura dessa obra revela-nos
como a escuta do passado nela merece lugar de destaque. O poeta organiza-a
sob um prisma em que, ac mesmo tempo, a individualidade aparece ¢ dé lugar
3 pluralidade interpretativa que compoe a histéria, a sua, a de sua cidade, a de
seu tempo, a da tradigao.

O terceiro livio de poemas do autor, Dois mais doide ¢ igual ao vento,
publicado em fins do ano de 1997, pela Horta Grande Edirora, com 168
pdginas, é obra de um escritor perfeitamente enquadrado no perfil dos
belorizontinos. Nascide em Cruzilia, Sul de Minas, o autor manifesta, no detalhe
do nascimento, a formagio mais comum aos habitantes da capital mineira -
interioranos que aqui chegam, estudam e fundam familia. As lembrangas inscritas
no volume serdo comparcilhadas com testemunhas - “os amigos de letras e de
lutas”, a quem dedica o livro -, impedindo o poeta de se tornar um visiondrio
delas, se s6 existissem para ele e nele. Ganhando a aprovagio dos leitores, passam
a existir na memdria coletiva e podem participar do contexto literdrio e sdcio-
cultural. Como o poera verseja sobre trés cidades, o mapa de sua territorialidade,
que se prende sempre 4s Minas Gerais, faz com que evoque lembrangas
significativas para todo aquele que se interessa pelos lugares, e alargue a sua
geografla, mesmo se “tocadas pelo vento™.

Por se tratar de poemas referentes a Cruzilia, Belo Horizonte e Sabar4, cidades
em que o poeta viveu e vive, adaptam-se ao conceito de histéria, quando este se
liga 3 meméria individual e coletiva. No livro, as poesias podem ser encaradas
como documentos, meméria e inscri¢io de identidade pessoal e coletiva. Quando
o escritor recorda, memoriza, trabalha a2 meméria comunitdria, também quande
opina sobre ela e enxerga em um viés particular aquilo que presencia e vivencia,
transforma a identidade e a memdria social ¢ coletiva em individual. O lado
coletivo da experiéncia aparece, quando o poeta divulga as lembrangas que tem da
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comunidade ao escrevé-las e publici-las, tornando-se porta-voz de pessoas e de
fatos. E os poemas passam a fazer parte da vida de todos, ajudando a construir a
meméria das cidades, participando das duas formas de memdria.

Sabe-se do aspecto duplo da meméria que se d4 a partir de lagos de
convivéncia familiares, escolares, profissionais e quando se liga ao individuo € ao
desenvolvimento da meméria coletiva. Halbwachs (1950) lembra que a meméria
coletiva vive no interior de um grupo, acompanha a evolu¢io de seus membros
e depende de sua interagio. Quando o individuo sente a necessidade de guardar
os tracos de um amigo desaparecido, por exemplo, recolhe seus sinais a partir
do que se conservou dele e dos depoimentos das pessoas que o conheceram. O
grupo pode tornar-se suporte da memdria, se o individuo se identifica com ele
e faz dele participe de seu passado. Além do mais, o individuo pode incorporar
algumas recordagbes que nio sio suas. Ou elas foram relatadas por outros e
lembradas por ele, ou foram inspiradas em conversas com outras pessoas. Com
o correr do tempo, elas passam a fazer parte de sua histéria.

Com efeito, se as lembrangas do individuo estiverem presas a lugares e pessoas
hoje inexistentes, ocorre como se ele morresse um pouco. Nesse caso, $é o grupo
pode ajudar a recompor as partes esquecidas. Qutra saida ¢ escrever sobre elas.
Essas sio safdas que Caio escolhe para a sua poesia, perpassada pelas de outros
autores. Recupera-se, mediante a escrita das lembrangas e opinides, a condigao
de participante da histéria, na sua relagio/interagio com quem a viveu e vive.
Cruzilia, Sabard e Bele Horiaonte sio escolhidas como o cendrio, as vezes
protagonistas, desse livro de poesias. Subdividido em duas partes precedidas
por epigrafes de Emilio Moura, Bob Dylan, Anagnostdkis e Fernando Pessoa, e
pela seguinte apresentagio/dedicatéria do préprio autor:

“A poesia, segundo Octdvio Paz, é a procura do outro, a descoberta da outridade. Este livre
procura o outro que, s vezes, fui eu em outra idade, 4s vezes o outro é meu pai, o amigo que
se foi, a aluna que nunca mais vi; &s vezes é meu filho, s vezes é vocé. E livro sem unidade,
reunindo aquilo que o vento conversa, sopra e me dispersa. Hd textos escritos entre 1972
e 1997, que nio foram publicados nos livros Senetos dissonantes (1980) e Felizes os
convidados (1985). Nido hd ordem cronolégica, apenas alguma desordem ontolégica,
doida e doida soma de perdas e dons.
Luiz Carlos CAIO Junqueira Maciel

dedico aos amigos de letras e de lutas,”

As “perdas e dons”, francamente relacionados  interagdo eu/outro, mesmo
se o outro for aquele que vive o eu “em outra idade”, sugerem a instalagio de
uma linhagem - o pai, o poeta, o filho, a aluna, o amigo, o leitor - em parentesco
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de sangue e de idéias. Parecem referit-se ainda a um episédio recente do cotidiano
do poeta que perdeu livros e objetos numa enchente que atingiu sua casa, 2
beira do rio das Velhas, em Sabard. Também se relacionam com o seu fazer
poético, ligado ao de outros escritores.

Considera-se que as “perdas e dons” possam referir-se, além do processo de
construgio literdria, 2 produgio ensaistica, em que a escolha de um recorte especifico
obriga o autor a abandonar outros. Assim o presente enfoque da obra de CAIO
perfaz uma trajetéria que busca aliar & metodologia comparatista algumas técnicas
usadas pelos estudos culturais sobre a contextualizagio dos elementos formadores
do texto poético. E, seguindo essa perspectiva, aponta-se para as mesmas “perdas e
dons” come responsdveis pela decisio do poeta de, acolhendo a definigdo de Paz,
aportar na regido central de Belo Horizonte pelas mios do 7 fuca Pirama, de Gongalves
Dias, poemas épico-dramdticos considerados o 4pice da inspiragao indianista.

PEGA LADRAO! CANTO IV - 1 JUCA PIRAMA
“Subindo a Tupis “Meu canto de morte,
descendo a Sdo Paulo, Guerreiros, ouvt:

se a vida deploro Sou filho das selvas,
também sei virar Nas selvas cresci;
esquinas ¢ pdginas Guerreiros descendo,
dos livros que |, Da wuibo tupi.
guerreiros descendo

a rua Tupis Nio vil, ndo ignavo,

e gente correndo Mas forte, mas bravo,
policia nio chega Serel vosso escravo:
leitor nio enxerga Aqui virei ter.

os furtos que fiz. Guerreiros nio coro
Os frutos que vi Do pranto que choro;
estio no mercado Se a vida deploro,

os {nvios caminhos Também sei morrer.”
na drea central.” (...) ( p. 16) (1a. e tltima estrofes)

Como sc sabe, as ruas de Belo Horizonte trazem o nome de capitais e cidades
dos estados, de poetas e escritores e das tribos indigenas brasileiras. Cruzam-se,
na cidade, Guaicurus, Caetés, Guaranis, Tupinambds, Carijés, Tupis, Tamédios,
Goitacazes, Guajajaras, Timbiras, Aimorés, com Sio Paulo, Amazonas, Rio de
Janeiro, Espirito Santo, Bahia, Goids, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Maranhio,
Paraiba, ¢ com Gongalves Dias, Alvarenga Peixoto, Tomds Antdnio Gonzaga,
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Cléudio Manuel da Costa, etc. A génese e a configuragio dessa toponimia
compdem o refrio de Ruas da cidade, de 1.6 ¢ Miércio Borges, no disco Clube da
Esquina: “A cidade plantou no coragio/ Tantos nomes de quem morreu/ Horizonte
perdido no meio da selva/ Cresceu o arraial.”

Nio é pois de se estranhar que, morando no cruzamento da rua Sio Paulo
com Tupis, e trabalhando na rua Gongalves Dias, Caio procure o vate maranhense
para ajudd-lo a enfrentar a violéncia ¢ a crueldade das ruas centrais da merrépole
mineira, E interessante observar que, subjacente i referida intertextualidade,
por deslizamento e conjungio, outro tipo de encontro vai-se processando: o do
poeta consigo mesmo, em via de reterritorializaggo, uma vez que foi atingido
por vérias perdas, provocadas pela enchente e/fou pela saida do intertor. Ao
tragar o mapa de si mesmo, move sua poesia para uma linha de tradi¢do que, a
um tempo, secciona e emenda o fazer poético de autores que o precederam. Ao
transportd-los para o contexto em que vive e para o local em que transita
cotidianamente, recorta também uma das veredas que conduzem ao melhor
entendimento de sua obra. Trata-se da contextualizacio dos elementos do texto,
procedimento que a literatura comparada vai tomar de empréstimo aos estudos
culturais e que ¢ acatado na elaboragio deste trabalho.

O ritmo de combate do canto IV do poema roméintico, a sugerir revolta e
indignagdo, e a preferéncia pela redondilha menor, metro dominante da lingua
portuguesa, serdo obedecidos pelo poeta contemporineo, em sua luta cotidiana
no percurso entre casa e trabalho. Pelos caminhos do indianismo, desvela-se
outro paradigma, ligado 4 geografia da tradigio rural, abafada e esquecida dos
grandes centros urbanos e aqui trazida pela imbricagiao do poema roméntico no
contemporineo.

Compreende-se methor a associagio entre os dois textos, mediante o apelo a0
contexto do indianismo que valorizava os primitivos habitantes do Brasil. O alto
senso de vida comunitdria da sociedade tribal, aliado & despreocupagio com o acimulo
de bens - diretriz do capitalismo ocidental - por certo é chamado a compartithar da
vida do poema, em contraposigao a0 seu contexto € a0 Contexto do poeta, que se
alegra a0 confessar as apropriagbes que faz, que se orgulha de fingir-se Gongalves
Dias. Até a dedicatdria/explicagio dos dois volumes parecem coincidir em vérios
pontos. Oferecendo ac amigo Dr. Alexandre Teéfilo de Carvalho Leal a primeira
impressio do livro pela Tipografia Paula Brito, diz Gongalves Dias:

“Eis os meus ditimos cantos, o meu ltimo volume de poesias soltas, os 1iltimos harpejos de
uma lira, cujas cordas foram estalando, muitas aos balangos dsperos da desventura, e outras,
talvez a malor parte, com as dores de um espirito enfermo (...)

Rio de Janeiro, 17 de agosto de 18507
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A isso Caio responde com um livio “sem unidade, reunindo aquilo que o
vento conversa, sopra € me dispersa’ a sua “ doida e dofda soma de perdas ¢
dons,” dedicada “aos amigos de letras e de lutas”, entre os quais, sem duvida,
acha-se o poeta que d4 lugar ao indio no contexto literdrio brasileiro.

A sociedade tribal, no entanto, mostra-se incapaz de sobreviver as presses
do capitalismo contemporineo. Talvez se possam encontrar vestigios de sua
permanéncia na atualidade, por meio da mediagio da utopia drcade, modelo
que comparece no poema, tragando seu contorno final. Sem a mirificagio
romintica, poeta e seu tema, ritmo e rima conduzem a esse outro lugar bem
mais aprazivel, o de Alvarenga Peixoto e de sua estrela-guia Bdrbara Heliodora,
que trazem o modelo de vida ideal para o poeta. Este almeja-o e o contradiz, fiel
4 realidade de seu tempo, como se pode notar nos versos que finalizam a

composicdo poética:

“(...) sou bdrbaro feio “Bdrbara bela,

do Norte extremo Do Norte estrela,

meu desatino Que meu destino

¢ 56 roubar...” (p. 16) Sabes guiar.” ( Poesia n. 21)

Paradoxalmente, ao sabor do destino e da tradigao do drcade mineiro ¢ de
sua musa, dio-se os tltimos retoques no mapa do territério em que se delineiam,
por contraponto, o mundo atual e a utopia da Arcddia, criada para fugir aos
desmandos ¢ crueldades da civilizagio. Necessdrio se faz lembrar que o Arcadismo
encontra abrigo na inculta Colénia, permitindo a seus autores emparelharem-
se, com engenho e arte, aos poetas da Corte. No caso do poema em pauta, as
duas figuras indirecamente textualizadas possibilitam alcangar outro espago da
cidade: o aristocritico bairro de Lourdes, com suas amplas casas ¢ as arborizadas
ruas Alvarenga Peixoto e Bédrbara Heliodora.

Os mesmos versos que sinalizam os recantos apraziveis da metrépole urbana
sinalizam também a serenidade das cidades do interior que, de certa forma,
ainda guardam vestigios da vida rural e, parece, os vestigios de desejos dos
poetas que, como Caio e Drummond, dela participatam em Cruzilia ¢ em
Itabira. Desde que a vida calma e livre de poluigbes e violéncias foi varrida pela
hegemonia econdmica que rege os destinos das cidades atuais, descaracterizam-
se as vias urbanas, cuja memdria fica relegada aos nomes das ruas ¢ pragas.
Intimeros escritores brasileiros vio-se pronunciar de diferentes formas sobre a
questdo, como por exemplo, o Lima Barreto de Vida e morte de M. ]. Gonzaga de
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Sd e o Cyro dos Anjos de O amanuense Belmiro, criando assim uma “memdria
viva’ que opera contra 2 amnésia social e histérica.

Wander Melo Miranda (1992) vai referir-se a esta “meméria viva’, apresentando-
a como “uma via possivel de refazer o presente arruinado” pelas escolhas impostas
por razdes econdmicas e ideolégicas transnacionais, a partir dos sersées de Euclides
da Cunha e de Guimaraes Rosa. No presente estudo, percorrem-se os meandros das
cidades literdrias que se vao construindo com suficiente liberdade para dar ouvidos
ao que n3o ¢ ditado pelas regras do poder constituido. Acompanhar os caminhos
por onde passam os escritores permite que o critico exera um trabalho inveressado
em apreender “(...) mecanismos através dos quais tradigdes diversificadas se
transformam, construindo-se e desconstruindo-se em seu processo de conformagio”?
Caio vai conduzir seus leitores a cada passo deste percurso, feito das pegadas
que ele descobre na poeira do tempo e povoado pelas balizas e sinais que fincou.
Nele entremeiam-se jogos de palavras e de sentidos que desviam, de certa forma,
o peso da violéncia da cidade grande, em contraponto com a zona rural, dos
indios do poeta roméntico, da Arcddia de Alvarenga Peixoto, e das cidades
interioranas de Drummond e de Caio, como se verd a seguir:

TRASTE HORIZONTE

“A lua cheia de tédio
chora atrds de cada prédio
e deixa a noite com mais decibéis
como se nio bastasse a buzina dos imbecis
3s trés e tanto da madrugada
pondo em pénico os bois que pastam no meu sonho
esvaziando os tiberes
da via lictea que havia na minha fronha.” (p.14)

3

Como no poema “Pega ladrio!”, “Traste Horizonte” opta por eliminar a
parte descritiva com que, em tom nostdlgico, Drummond refere-se a Belo

Horizonte:
TRISTE HORIZONTE
“(...) Belo Horizonte sortindo pubere nibil sensual sem malicia

lugar de ler os cldssicos a amar as artes novas,
lugar muito especial pela graga do clima
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B R R R R I T

Era uma provinciana sauddvel, de carnes leves pesseguineas.
Era um remanso muito manso
para fugir as partes agitadas do Brasil,
sorrindo do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo; tio prafentrex, as duas!

E nés l4: macio-amesendades.(...)” 3

A doce lembranga, que justifica a saudade de Drummond, também lhe
servird de motivo para nio mais voltar 3 “brutal Belo Horizonte”, seu “Triste
Horizonte ¢ destro¢ado amor”. Descaracterizada por estacionamentos de
automéveis que invadiram os jardins da igreja Sao José; por supermercados
ocupando os da igreja de Sao Pedro; por lojas de acessdrios para carros, papelaria,
avidrio nas cercanias da igreja Nossa Senhora das Dores; por ladrbes barrando a
liberdade dos “homens pacificados - os doces mineiros/ que teimam em existir
no caos do trifico”; e pela serra do Curral, que se vai “desfazendo em forma de
dinheiro”,

Da Belo Horizonte antiga e poetizada, Caio apenas guarda os bois e as
estrelas do sonho. Ao poeta contemporineo, portanto, resta apenas a capacidade
de sonhar com seus pares, resgatando em sua poesia a cidade cuja meméria
pode ser encontrada em poucos arquivos, ¢ na obra de alguns artistas. Nesse
sentido, os fatos e lugares rememorados por ele pertencem ao grupo, mas quando
os recorda, trabalha a lembranca comunitdria, torna-a individual. Por sua vez, a
memdria individual, ao ser publicada, acaba por se converter em coletiva, social.
Com a especificidade de as camadas do passado a que ela tem acesso reterem s6
aqueles detalhes que, para Calo, tornaram-se significativos. Um dos valores
desse tipo de obra reside exatamente nisto: de cada peca de lembranca individual,
totnada coletiva pelo livro, pelo quadro, pela musica, faz-se a maquete que pode
concretizar varios espagos e tempos da cidade. E, dessa forma, constréi-se a
tradicdo, a histéria: conjunto das distorcoes e interesses de cada um.

Esse ponto de vista insere-se no trabalho de interpretagio dos fatos culturais
levado adiante na atualidade. No jd citado artigo, Miranda considera como
caracteristica pds-moderna a acio de resgate do elemento de diferenciagio, o
“nacional ou macrorregional, enquanto trago de identidade de uma determinada
cultura”. Para o tedrico, tal elemento sé adquire valor de referéncia, “(...) quando
atravessado pela heterogeneidade que o constitui e que o torna singular no conjunto
de representagdes simbdlicas em que se insere.” E se for levada em conta a
diversidade que as caracteriza.

Nesse sentido, a obra em pauta alinha-se a outras em que cada meméria
individual funciona como um ponto de vista da meméria coletiva. Os
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deslocamentos do individuo, no entanto, modificam o ponto de vista do episédio
vivido ¢ narrado ou poetizado. O que parece unidade ¢, na verdade, mdltiplo.
Localizar uma lembranga torna-se dificil, na medida em que ela aparece no ponto
de encontro de virios caminhos e retine muitos planos do passado do individuo.

As convengbes verbais que a sociedade mineira produz compdem o quadro
mais elementar ¢ a0 mesmo tempo mais estdvel dessa poesia, de materialidade
vitia - de cardter metalingiifético, intertextual, lirico e/ou de humor. O dltimo
parece ser o €spago em que o poeta se sente mais a vontade. O soneto “Dois
mais doide”, que dd titulo ao livro, expressa bem essa vertente de sua poesia,
quando intercala o riso no desconforto provocado pelo desalojamento do poeta
no mundo:

DOIS MAIS DOIDO
“Afinal qual a razio desse tormento?
Dois mais dots sempre ¢ igual ao vento

e tudo nio passa de ilusdo.

Falar nisso, as bolhas de sabio
sio mais sdblas, por mais que eu sonete,
sio mais bonitas, sio mais bonete.” (p. 50)

A solugdo para enfrentar o dilema, o humor cdustico do soneto e do titulo,
vai-se repetir ainda em outros versos, como “Arenga das 7 faces” (p. 120), e
“Lurador nacional” (p. 139), em franca intertextualidade com os conhecidos
“Poema das sete faces” e “O lutador”, de Drummond. O cotidiano e a rotina
também vao aparecer, valendo-se do riso “entre o lidico e o licido” para a
construcio metalingiiistica, como se nora em

RECADO

“ao bom poeta exige-se
mesclar o verso
com seu proprio sangue
e acostumar-se a
impaciensaciar-se
nesta fonte
a0 mau poeta cabe

apontar 0S8 VEIsos
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para a prépria fronte
e sem mais palavras

BANG!

Entre o lidico e o licide
meu verso ¢ apenas débil
* Ll ’ .
as vezes, mais do que frégil,
dspero, apenas espreita
o espirito da frase...
poesia?

quase.” (p. 47)

O aproveitamento de clichés, cantigas populares e infantis de “Modinha
sem concerto” (p.145), “Cantiga ldgrube para piano e punhal” (p.146) e outras
revertem o sabor da infincia em encontro com o owtre, neste caso, o proprio
poeta, em veia de desalento, solidio e desabafo.

Mas nem tudo respira tristezas nesse livro que,timidamente, acolhe o lirico,
como nos versos de amor - “Ar de tua graga” (p.161) - e em poemas de

homenagem, como ¢ que se segue:
A MENINA DO SABONETE MONICA

“Quem lembrard
ao ver a menina do sabonere Ménica

das trés mulheres do sabonete Araxd!

Se um poema-brincadeira

tremulou 0O amor no mastro

do Manuel Bandeira,

meu olhar espuma de contente:
na tevé surgiu a estréla nova
pois Febo ¢ Mariana, sol nascente.” { p. 75)

Como se percebe, nesses versos, juntamente com Bandeira, abrigam-se a
propaganda e a desmemdria do mundo moderno sem qualquer resquicio de
amargura. () poeta pernambucano permite 4 obra em pauta a inclusio, sem
preconceitos ou mégoas, do recicldvel e do efémero. Balada para as trés mulberes do
sabonete Araxd, segundo Bandeira, foi escrito na Rua Curvelo, direcionada por
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uma propaganda que o autor visualizava de sua janela. Feito para a sobrinha que
i época era a menina-propaganda do sabonete Ménica, esse poema de circunstincia
alarga, para além do mapa de um universo debrugado sobre si mesmo, o imagindrio
da cidade. Permanece, no entanto, o impulso de construgio poética motivado
pela presenca da memdria, no espago interpessoal das relagbes literdrias.

Segundo essa diretriz, Calo escreve sobre os acontecimentos. Ao escrever,
anota a sua experiéncia e a sua sensibilidade em relagio ao que leu e viveu. Se as
trés cidades mencionadas foram o palco desses acontecimentos, interessou aqui
abordar poemas relativos a Belo Horizonte, com o estranhamento da cidade
que o atrai/repele. Seja no “Traste horizonte” marcado pelo som agudo da
buzina que, as trés horas da manhg, pde em panico “os bois que pastam em
(seu) meu sonho” ou em “Pega ladrio!”, seja em “A menina do sabonete Ménica”,
o jogo intertextual com Drummond, com Gongalves Dias e Alvarenga Peixoto,
e com Manuel Bandeira permite aos poetas tornarem-se protagonistas, locutores-
participantes, actantes centrais daqueles episédios. E, nesse sentido, sua versio/
leitura dos autores que o precederam busca interpretd-los ainda que os modifique.
Como se o passado fosse retomado no presente sob novas roupagens, cimplices
da recuperagio e redimensionamento de valores locais, indices de identidade
abafados pelo espago uniforme e centralizador da aldeia global.
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