PARTIDAS DOBRADAS OU UM DIALOGO TMPREVISIVEL:
O ANTROPOFAGO E O POS-MODERNO

SERGIO DA FONSECA AMARAL
Ures

Este trabalho pretende debater temas postos em questao pela pés-
modernidade os quais vem a ser a pluralidade e a diferen¢a como valores
imprescindiveis ao exercicio da autonomia de grupos sociais. Ao lado disso, serd
rediscutida a antropofagia como idéia de identidade e semelhanga absoluta.

Legado modernista, confinada ao conceito de igualdade, ela atravessou décadas
e, ainda mesmo cambaleante, se mantém presente na atualidade. Com isso,
tem-se o propdsito de contribuir para o debate contemporineo sobre a
nacionalidade na globalizagdo, onde as fronteiras sio linhas frigeis facilmente
rompidas pelo capital financeiro. Para isso, relembraremos as contribuicbes
oswaldianas do Pau-Brasil e de seu pensamento antropofdgico, além de introduzir
um escritor da recente safra de ficcionistas com uma narrativa que capta em
flashes o mundo-cidade, produzido nas ultimas décadas do séc. XX. O intento
¢ colocar em suspensio o ambiente pés-moderno para pensi-lo a partir de
algumas de suas qualidades em confronto com as do moderno.

Sobre a antropofagia, Benedito Nunes afirmou que “é, a um tempo, metdifora,
diagndstice e terapéutica: metdfora orgénica, inspirada na cerimdnia guerreira da
imolagio pelos tupis do inimigo valente apresado em combate, englobando tudo
quanto deveriamos repudiar, assimilar e superar para a conquista de nossa autonomia
intelectual; diagndstico da sociedade brasileira como sociedade traumatizada pela
repressio colonizadora que lhe condicionou o crescimento, e cujo modelo terd sido
a repressio da prépria antropofagia ritual pelos Jesuitas; e rerapéutica, por meio
dessa reagio violenta e sistemdrica, contra 0s mecanismos sociais ¢ politicos, os hdbitos
intelectuais, as manifestacées literdrias e artisticas, que até 4 primeira década do
sécule XX, fizeram do trauma repressivo, de que a Catequese constituiria a causa
exemplar, uma instdncia censora, um Superego coletivo”' . Entendemos que o estudo
supracitado vale-se do conceito para compreender a cultura brasileira em termos de
uma filosofia da histéria, expandindo e refletindo sobre os limites do campo social
como algo que deve ser percebido numa luta permanente contra esbogos,
inicialmente, de fora, que tragam o pafs. Para tal programa autofdgico, a antropofagia
seria a proposta estratégica e o contraponto terapéutico, organizando e arquiterando
poderes na sociedade para irradiar forcas da construgio nacional.
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Como fartamente divulgado, a tela Abaporu, de Tarsila do Amaral, teria
sido a inspiragio para a antropofagia oswaldiana®. Isso apresenta implicacdes
interessantes, pois fornece elementos para reescrever o pensamento antropofigico
sob um meolde pldstico e nio exigir explicagdes sob uma pesquisa antropoldgica.
Foi na reciprocidade entre o pictérico, o verbo ¢ o dado cultural que o escritor
procurou redesenhar uma realidade brasileira passada, presente e futura. O
quadro, bem conhecido, chama a atengdo pelas proporgdes, de tragos e cores
econdmicos, porém condensados. No meio € no alto da tela estd colocado o sol
de um amarelo forte, lembrando uma iris sobre a figura do homem 4 esquerda
e do cacto & direita da visio do observador. O sol-{ris, como um olho que tudo
vé, acompanha a figura de pé descomunal na aridez da cena. [ris pode ser o
espectro solar, dai arco-iris como decomposicio da luz. Ao fundo da pega, temos
um espago todo em azul-claro intenso, ressaltando a limpidez do céu e o brilho
do sol. A forma humana, com feigdes estilizadas e avanrajadas, sobressai ranto
na altura quanto na largura do enquadramento. A postura despojada e pensativa
do personagem, em tom castanho, sentado numa espécie de relva e olhando em
diregdo ao espectador, aparece com ar contemplative. O quadro praticamente
nio apresenta movimento ¢ ressalta uma paisagem causticante dos trdpicos ¢ do
sertio pelo jogo das cores amarela, verde, azul mais o marrom da pele nua do
abaporu. O cacto faz recordar, 20 mesmo tempo, a vegetagio e a falta dela pelo
seu tom verde-escuro ¢ pelo seu isolamento na paisagem. A estampa do vegeral
no quadro lembra a forma de um tridente que tanto pode ser remetido ao
senhor das 4guas, Netuno, como ao do fogo, o Diabo. A sintese contraditéria
da planta, fruto dos terrenos dridos, que retém 4gua para agiientar o inferno
agreste, permite 2o personagem descansar de possiveis andangas. A denominagio
de “o homem que come”, dada pela autora, é no minimo curiosa, pois o
personagem ¢ retratado sem boca. No espago cénico, nio hd nada a remerter
para a antropofagia, estritamente falando. Na verdade, o nu e as cores fortes
aludem mals ao primitivismo como marca de nacionalismo e, nesse caso, Aéapam
sintetizaria bem tal no¢io, pois a figura {mpar na tela remonta a uma origem
adimica junto 4 despovoada paisagem. Todavia, primitivo nio € sindnimo de
canibal, mas o sobrepde. Restariam o tridente e a expectativa do personagem
por uma vitima em potencial para justificar tal denominagio, mas, nesse caso, o
antropdfago refletiria uma atitude guerreira e nio o despreocupado relaxamento
retratado. Mas, se o antropc’)fago nio estd ali, onde poderia estar? Penso que na
totalidade do quadro. O fundamental da imagem ¢ a enormidade do corpo,
hipérbole que intensifica a importincia do humano diante da paisagem. Assim,
mesmo nio sendo estritamente o retrato de um antropdfago, o quadro salienta
o contraste do personagem hiperdimensionado diante da paisagem esvaziada.
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Tal desconformidade da imagem lembra um sonho, ou melhor, uma
representagio de um sonho. Semelhante desproporcionalidade, da imagem e
das cares na tela, colocando em cena o primitivo no palco modernista, repetiu-
se nas palavras do manifesto: leitura hiperbélica da cultura brasileira. A
antropofagia oswaldiana nasce de uma construgio pldstica que procura plasmar
um anseio brasileiro em seus devaneios de mudangas.

Se o Abaporu foi o motivo para a antropofagia, a que juntar-se-iam materiais
antropolégicos, histéricos ¢ literdrios, talvez fosse proveitoso procurar
compreender o pensamento antropofdgico em sua ficcionalidade para
redimensionar sua ambigio de reescrever a nacionalidade. Elaborado em
fragmentos auténomos e, ac mesmo tempo, interdependentes, linhas que se
retomam ¢ se complementam, que avan¢am e se contradizem, o “Manifesto
Antropéfago” procura explodir a heranga de um discurso monumental,
despedagando-o com releituras, rrocadilhos, chistes, sinteses etc., e reconstrui-
lo, tentando romper um imagindrio social cristalizado do “mundo real” brasileiro.
Da mesma forma que o personagem da tela, o Manifesto contempla alge que
estd a sua frente, mas nio esquece a retaguarda de um passado assombroso,
vazio e invisivel — por ser gigantesco — aos olhos dos contendores sociais. Do
espago bidimensional da tela, o escritor procurou modelar uma reflexdo
tridimensional, critica, aguda para combater um modo de pensar
unidimensional. A metifora do antropéfago chamaria a atengio para as exigéncias
da modernidade ao mesmo tempo que colocava na ordem do dia a fissura
primitiva da sociedade brasileira. Primitivos eram os métodos de controle e a
estrarificacio social. O imagindrio antropofégico nio se ajusta unicamente ao
banquete de assimilagio, mas também proclama superar a violéncia com
violéncia®, ao contrdrio de nossas prdticas de acordos. A dialética da antropofagia
remete 4 tomada de poder e também 2 festa da conquista. Seria o principio do
Brasil-caraiba, do birbaro tecnizado, do dominio da modernidade, de sua
aclimatagio ¢ de sua ultrapassagem.

O pensamento antropéfago, discutido e propagado pelo seu autor, através
do Manifesto, de entrevistas e de ensaios, apresenta vdrias faces e comporta
diversas atitudes. Tal panorama ¢ interessante por salientar outras perspectivas
do imagindrio antropofigico, aquela apoiada na concepgao de deglutir, 2 mais
evidente, assim como na de écio ¢ na de matriarcado, desenvolvidas em escritos
posteriores se que acrescentariam ac texto inaugural.

“S6 a antropofagia nos une” marca o inicio do “Manifesto”. Numa espécie
de resposta ao apelo feito no Manifesto Comunista, no qual os autores clamavam
pela reunido dos proletdrios de todo o mundo, num Oswald pré-marxista, o
antropéfago procurava planificar uma for¢a de coesgo no plano interno e de
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integracio no externo. O pensamento antropofigico operaria em termos de
nacionalidade ¢ de internacionalidade. A antropofagia surgiria revestida de certa
aura de inocéncia ao promulgar a unidade identitdria de toda a sociedade
brasileira no campo social, econdmico e filoséfico. No grito de alerta inicial do
Mantfesto, fica explicito que a dnica alternativa para o homem brasileiro existir
é devorar. Mas o que significaria precisamente devoragio? E evidente que a
metdfora desloca-se do corpo para o espirito e, dessa forma, deglurir nio se
restringiria a absorver escolhendo, mas, também, e principalmente, expelir
reciclando. A singeleza do Manifesto persistiria nos outros lugares*. Contudo,
se a antropofagia d4 a impressio de inocéncia mas oferece enormes gamas de
abordagens e afluéncias interpretativas, de fato significa que ela representa um
tépico de cultura bem absorvido por um tipo de pensamento representativo da
sociedade brasileira. Com isso, procura-se criar uma certa organicidade de acéo
contra um comportamento fetichista da reproducio cultural. Seria possivel, na
atualidade, sustentar outros construtos oswaldianos para interferir no campo
sécio-cultural? Tal movimento requer a ultrapassagem da crenga na identidade
como algo natural e em contraponto ¢ equilibrio com a diferenga e com distintas
manifestagbes discursivas. Assim, ressurgiria o Qswald do matriarcado ¢ da festa,
esfera de encontro e de reencontro. A pergunta nesse caso seria: a quem serve a
antropofagia? Sua importncia no movimento modernista foi reafirmar a nossa
claudicante modernidade. A antropofagia atestou o mesmo, sobrepondo o
diferente, que deveria ser assimilado e ndo compartilhado. Hoje, se pede pontuar
a pluralidade dos atores sociais cuja identidade nasceria de trocas participativas
e cambidveis em pé de igualdade de cada um com cada qual, assemelhando-se,
mas mantendo as devidas singularidades. Todavia, a exaltagio do encontro, do
convivio e da inclusio jd despontava em Oswald no Pau-Brasil.

A cor vermelha do pau-brasil, extraido, e hoje madeira rara, foi
sistematicamente destituida da nossa simbologia até transformar-se num elemento
estranho e alienfgena da representagio nacional. As cores usadas na bandeira, e
por nés assimiladas imaginariamente, lembram as matas, o céu, o solo tropical, as
reservas minerais. Simbolos desligados de uma meméria que nos possa remeter a0
campo social e acoplados ao terreno natural, rechagam qualquer possibilidade de
identificagio com alguma histéria a que possamos de fato estar ligados, pois a
racionalidade da representagio geometricamente inscrita no pavilhio junto ao
lema positivista, ordem e progresso, sobrepde a crenga em qualquer vinculo de
ordem natural. A simetria dada, socialmente, e reduzida ao mundo da natureza,
nos comporta e nos faz satisfeitos com a inversao grandilogiiente apresentada do
exterior para o interior do discurso polftico e estético, nfo permitindo 2 memdria
realizar-se enquanto atividade coletiva, expatriando a histéria para ser refém da
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ritualistica oficial dos guardides de poderes. Com o desterro do vermelho pau-
brasil, certamente outras particularidades da histéria brasileira se foram,
obnubilando luta, violéncia, sangue.

Com o pau-brasil, nos transplantamos da metdfora oswaldiana para as viagens
extrativas. No “Manifesto Pau-Brasil”, hd mengdes de encontros e de confrontos
entre o dentro e o fora; da ocidentalizagio e da nacionalidade. Se, por um lado,
existe um deliberado olhar unilateral da formagio brasileira, por outro hd uma
provocagio para que o brasileiro rediscuta suas prdticas diante do imagindrio
colonialista. Desse modo, a metéfora pau-brasil nos reenvia, inequivocamente,
ao tempo das caravelas, 2 chegada dos portugueses ¢ aos povos indigenas,
refazendo um caminho para refletir sobre um momento de “fatalidade do
primeiro branco aportado e dominando politicamente as selvas selvagens”. (Frase
do manifesta). Daquele acontecimento até hoje, muito j4 se passou, e a ficgio
tem s¢ ocupado e se preocupado, de uma forma ou de outra, com a condigao
que nos envolve e nos aprisiona sob a rede langada pela modernidade que se
expandiu, cobrindo, hoje, todo o globo — 0 que talvez seja mais uma definigio
para a pés-modernidade. Por isso, escolhi dois poemas do livro Pawu-Brasil, de
Oswald, e os coloquei dialogando com alguns textos de uma obra cujo titulo é
Passaporte, de Fernando Bonassi. Trés épocas. Dois escritores. Um meoderno,
outro, pds-moderno.

No Pau-Brasil, Oswald compde um panorama da formagio social brasileira,
operando estrategicamente de modo a recuperat, raspar e reescrever textos e
documentos de nossa cultura para sobrepor leituras que atualizariam o imagindrio
modernista. Com isso, ele se constitul num escritor, e leitor, que se articula com
os escritos antepassados para capturar, o mais exaro possivel, o seu préprio tempo,
apostando no que ele, junto com os modernos, acreditava ser o mais fundamental
a edificar: organizar o futuro. O Pau-Brasil do titulo aponta, como defendido pelo
auror, para uma poesia de exportagio. Isto é o que estd dito na agao programdtica.
Conrudo, nio podemos deixar de fazer inferéncias a partir da madeira da qual o
nome foi retirado. Sob a casca verde ¢ sob “os casebres de agafrio e de ocre nos
verdes da Favela, sob o azul cabralino”, existe o vermelho de sangue extraido,
deixando em tais documentos um grito surdo que atravessa a histéria do Brasil.
Do pau-brasil, tinta para adornos europeus, até simbolo de resisténcia nacional, o
caminho foi longo. Da viagem de exploragio, nasceu a de exportagio. Com o pau-
brasil indo, mais coisas vinham, mais exploradores ¢ viajantes, que notavam e
anotavam. No desembarque, o defrontamento: os nativos ¢ os curopeus vivem em
espagos ¢ tempos paralelos que ndo se interpenetram. Transformado em titulo de
livro, o pau-brasil sai do comércio para entrar na estética. Desse modo, sob a capa
do livio de poemas também hd estocada uma boa dose de tinta vermelha, oculra
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mas circulando por seus versos, fazendo-nos recordar de momentos agudos da
trajetéria brasileira. Tudo iniciou e terminou com viagens, matéria com a qual
Oswald flertou grande parte da vida.

TARDE DE PARTIDA

Casas embandeiradas

De janelas

De Lisboa

Terremoto azul

Fixado

Nos nevoeiros histéricos

QO teu vetho verde

Crepita de verdura

E de faréis

Para o adeus da pdrria quinhentista
E o acaso dos Brasis

(Oswald de Andrade, Pau-Brasil)

E ¢ de viagem que os versos lidos falam. Apresentado na sessao “Laide
Brasileiro”, nome de uma antiga companhia de navegacio maritima, o poema,
como se pdde perceber, relata os preparativos da viagem da descoberta sob o
ponto de vista dos que estdo indo para o desconhecido. Tal percurso leva consigo
as dores de quem parte ¢ as dos conterrineos que ficam e embandeiram as fachadas
em despedida. A voz do poema, num sutil distanciamento histérico, concilia a
necessidade da partida com a incerteza do destino, colocando na ponta da aventura
os dados do acaso. Sublinha a dificuldade da rravessia do terremorto azul, dos
nevoeiros ¢ do desbravamento do mar tenebroso. Crepitar, palavra relacionada 1
madeira e ao fogo, estd, paradoxalmente, vinculada a dgua, gerando imagem de
reflexos e sugerindo a consumagio dos tempos e dos obstdculos de uma travessia
incégnita. O acaso dos Brasis, atestando o acontecimento histérico e desconfiando
da tese oficial da descoberta, pde em destaque o lugar no qual os viajantes
suspiraram aliviados da longa jornada. A terra, nomeada, e no plural, releva o
feito dos conquistadores e, no adeus quinhentista, a convicgio de que a descoberta
e a posse eram sem retorno. Os Brasis, encerrando o poema, ficariam langados ao
acaso de novas conquistas do futuro. O instantineo, retirado do fragmento de um
fato, mostra a preparagio de conquistadores, desligando-se de sua gente para
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irromper no meio do nevoeiro sem saberem que da confraternizagio de partida ¢
sob a expectativa do estranho encontrariam a recepgio de desconhecidos para o

PRIMEIRQO CHA

Depois de dangarem
Diogo Dias
Fez o salto real

Do livro Pau-Brasil, retirado da Carta de Pero Vaz de Caminha, nesse poema,
como aventou Oswald, pode-se pesquisar a fundagio da raga e a obra civilizadora
a partir da primeira reunido social dada no Brasil. Com o titulo atribuido, o
autor faz mengio a essa social do portugués com o indio. Cruzando os dois
poemas lidos, somos colocados na posicio de especradores privilegiados da histéria
na qual estamos de posse de um inicio e de um fim de uma epopéia. No tercero,
se releva o clima de festa. Primeiro, a danga, ato coletivo, no qual o portugués é
colocado como personagem principal. O dangarem, os nativos e os portugueses,
congrega, confraterniza e toma conta da cena, mesmo com o destaque dado ao
conquistador.

A aliteragio em /d/ nos faz ouvir uma batida musical, ressaltando o
personagem Diogo Dias, confirmado no verso final com o ato brincalhio ¢
solene no mesmo compasso: o salto, nos joga para a face lidica, da irreveréncia
¢ da amistosidade; o real, para a reveréncia, o majestitico, o nobre. Todo o verso
remete para a pompa da ceriménia em que estaria evidente a obediéncia cortesd
através da hierarquia dos valores e do potencial de dominio, dissimulado no
feito de Diogo Dias. Os dois poemas nos colocam em frente a atos fundadores
que nio nos deixam esquecer apenas o passado, mas também o presente, cujo
instante atual testa a capacidade de resisténcia e de negociagio com o legado da
descaberta. A viagem, como um apontamento sistemidtico em Oswald, nos leva
a pensar na importincia de tal proeza como um fator constitutivo de mundos,
em que o espago geogrdfico ainda era uma forga central de encontros de
diferengas, os antipodas.

As releituras e desleituras, assimilagbes e rejeigdes efetivadas, dos moderniscas
até os tropicalistas no sentido de repensar e recriar a condigio nacional, tudo
pode ser traduzido como antropofagia: ou seja, escolher como sair da
subserviéncia, crescer e interferir nos destinos do mundo. Nesse sentido, a
antropofagia, por mais que se propugne engolir a diferenga e rejeitar o confronto’,
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contribuiu com uma parcela muito importante para se aceitar o outro sem dor
¢ sem culpa e nos assumirmos naquilo que também somos: a civilizagio ocidental.
Nosso aspecto multicultural fez com que desde o inicio a conquista de nés
mesmos atravessasse um longo percurso cheio de idas e vindas e, para isso, a
antropofagia teve um papel muito importante porque, ao apontar para a
assimilagio do outro, estava na verdade lembrando que o existente aqui dentro,
racismos, discriminagbes ¢ miséria social, deveria ser assimilado como o que de
fato era: a contraditéria nagio brasileira. Passado isso, o papel que resta a cumprir
de tal pensamento ¢é o de colocar em agio a poténcia de se afirmar diante de um
mundo cada vez menos singular, ¢ menor, coberto por redes de sarélites,
bombardeando ondas de rddio e de celulares por todos os cantos; regido pelos
grandes negdcios em que o Estado apenas faz papel de policia para garantir os
compromissos do mercado. Oswald, comunista que foi, no “Pau-Brasil”, ainda
nio vermelho, afirma que a poesia estd nas casas de agafrio. Hoje, com a grande
maioria dos paises miserabilizados e atravessados pela representagio midiitica,
a literatura procura dar voz a alguém num tempo em que se expressar tornou-se
parte de enredos em que a experiéncia nio estd em lugar algum. Parte
complementar de uma infinitude de imagens circulantes, de ubiqiiidade
planetdria, a pés-modernidade reduziu qualquer possibilidade de existir viajantes,
mas avultou o turista em sua busca “roméntica” por pequenas “aventuras’ e
cabanas intocadas, colhendo fotos aqui e ali. Imagens que se multiplicam em
microdramas fragmentdrios de espectadores que narram nio sabendo se o narrado
faz parte do acontecido ou de apenas mais uma interpretacio.

Uma livro bem sintomdtico desta época é Passaporte, de Fernando Bonassi,
publicado em 2001, num formato que imita... passaporte. E composto por
virios textos em pequenos blocos numerados, onde os géneros se misturam.
Pela defini¢ao do Aurélio, passaporte é um “documento oficial que autoriza
alguém a sair do pais, e que serve como identificagio e garantia aos que viajam’.
Como se pode inferir, tal livro, ao se apropriar de um documento de viagem,
terd o visto dos lugares por onde passa. Mas nio se trata de carimbos alfandegirios,
mas de pequenas notagBes testemunhais de acontecimentos que chamam a
atenc¢io do narrador entre distante, neutro e reservado diante da reduzida e
fatal dimensio do fato. Na verdade, ¢ livro pode ser visto come um dtdrio com
pequenas impressdes de viagem. Contudo, falar em didrio de viagem nio seria
exato, pois sio registros esparsos de lugares e tempos diferentes sem qualquer
preocupagio com a linearidade cronolégica.

A heranga fragmentdria modernista ¢ retomada para testemunhar cidades que
surgemn aleatoriamente, reunindo Europa, América e Brasil. O arranjo do texto nos
faz pensar em deslocamentos por via aérea, pois os locais aparecem e desaparecem
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em contigiiidade, diferente da continuidade sinuosa do navio em que Serafim
embarcou. Nesse horizonte, despontam paises do leste e do oeste europeus e das
américas. Os assuntos sio diversos, desde cenas amorosas e observacées de fatos
cotidianos em ruas, cstagbes ¢ acroportos, até garimpagem, operagio de mudanga
de sexo, cachorro, fezes etc. Porém a marca indelével assinalada nesses escritos ¢ a
banalizagdo da vida disposta em pequenas cotas. Desenhos rechetam as pdginas do
livio, de certa forma ilustrando os textos, ou referindo-se a eles. O tirule, conforme
a definicdo do Aurélio, ¢ uma metdfora que remete para o livre trinsito do narrador
entre os pafses e locais em que lhe apetece colher instantineos da vida; como os
acima assinalados, mais a beligerdncia, as auto-estradas, as vitrines, os costumes, o
sexo, a moda, a droga. A aventura atribufda ao viajante, nesse caso, perde para a
insia curiosa do turista que, com o seu olhar interessado em remontar postais de
cidades e de cenas extravagantes, transforma o olhar em mdquina fotogréfica voltada
para a apropriacio de um conjunto de suvenires que traga a marca dos lugares
percorridos. O turista, nascido em meados do século XIX, como a outra face do
viajante, néo estd a caminho do exilio, presente em vdrias narrativas, em que muitos
s3o os degredos da terra natal como punigio por diferentes motivos, normalmente
politicos. A viagem, para os viajantes inaugurais, passando por Ulisses, até o inicio
dos tempos modernos, ndo era uma boa coisa a ser desejada, e sim realizada por
alguma necessidade, sobretudo a econémica. No mundo da pds-modernidade, em
que o turismo converteu-se numa inddstria de produgio em série, como qualquer
outra, 0 novo “viajante”, nascido da sociedade industrial, ¢ impelido a abandonar o
cotidiano sufocante em busca de livrar-se das multidées. A procura de liberdade e
fuga da cidade abarrotada transformou a viagem num fim em si mesma. Desse
modo, o novo viajante nada mais é do que o produto de consumo dele préprio,
produzido, embalado, distribuido e regulado pelas agéncias-fébricas. Assim, o écio,
nas sociedades pés-industriais, transforma-se, também, em mercadoria. A faldcia da
sociedade do lazer se v& nua diante de sua necessidade de reproducio do capital
nascido da fuga que ele mesmo agugou.

De fato, o livro de Fernando Bonassi se apresenta sob a chancela de uma
narrativa turistica, porém, ao contrério do relato de um turista glamuroso, a obra
nos coloca de frente a feridas e cicatrizes de um mundo comum em seus diversos
graus — do pessoal ao ecolégico. Percebemos, nas leituras, as homogeneidades dos
casos narrados. Europa ou América, as histdrias, relevantes ou ndo, poderiam ter
acontecido em qualquer das partes, ainda que se tratando de herdeiros da Grande
Guerra, pois o “narrador” apela para as contingéncias particulares dos casos
envolvidos. Tanto na Alemanha, quanto na Pol6nia, no México ou no Brasil os
pequenos escritos sao observagdes que privilegiam a cena em detrimento da
seqiiéncia. Sem qualquer preocupagio com grandiosidade ou com grandilogiiéncia.
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Passaporte nos faz transitar de um lado a outro do atlintico, sem qualquer
interpelagZo, deixando a cargo do leitor a escolha de onde quer fixar o olhar para
entender o pormenor da imagem.

Os blocos de textos constroem a impossibilidade de apreender um todo e,
concomitantemente, procura exato o oposto: com eles tracam um painel, como
se fosse colagem de escritos que tentam refletir sobre a sociedade global. Com
isso, se estabelece uma simetria € um continuum do que antes parecia disperso.
O que h4 de comum entre as micronarrativas € a voz de intimidade que atravessa
todas elas ao chamar a atengdo para os assuntos, j4 listados, pertencentes aos
anos noventa e a2os tempos pés-queda do muro de Berlim. O fato ¢ colocado de
acordo com personagens asfixiados e vazios. O livro, prédigo de urbanismos,
esboca um perfil do esgotamento das cidades e de seus habirantes, pois tudo é
narrado sob um tom cinza e meio penumbrento. Ao contrério das narrativas da
modernidade, cujas cidades apareciam em sua pujanga, a extenuagio apresentada
no texto redimensiona a cidade pés-moderna para os pequenos compartimentos
solitdrios, ou para as visdes deterioradas de coisas e gentes. Espago certeiramente
mimetizado pelos pequenos quadrados textuais do livro.

003 turismo ecoldgico

Os missiondrios chegaram e cobriram das selvagens o que lhes dava vergonha. Depois
as fizeram decorar a ave-maria. Entzo [hes ensinaram bons modos, a manter a higiene, ¢ lhes
arranjaram empregos nos hotéis da floresta, onde se chega de uisque em punho. Haveria
uma légica humanitdria exemplar no negdcio, ndo fosse o fato de as indias comegarem a
deitar-se com os hdspedes. Nada faz com que mudem. Seus matidos, chapades demais, ndo
sentem os cornos. De quaiquer maneira, tados levam o seu. Sé mesmo esse Deus civilizador
¢ quem parece ter perdido outra chance.

(Cuiabd - Brasil - 199%)

009 intriga internacional

Tensdo no aeroporto de Hamburgo. Esquadrio de bombas interdira Terminal 4 com
6 caes farejadores, 85 homens, 12 Opel Astra com 1 més de uso ¢ nove caminhdes de
bombeiros. O fluxo é interrompido até Alsterkrughaussee, onde trés UTIs méveis ficam de
motor ligado. Fitas amarelas e vermelhas estendidas em toda a 4rea. Policiais bilingiies
evacuam turistas. Atrds do escudo blindado, um agente ajoelha-se e aponta detetor de
metais pras duas malas abandonadas. Quando o velho distraido e de sorvete na mao
aparece pra buscd-las, todos queremn mati-lo... de mentirinha.

(Hamburgo — Alemanha — 1998)

O passaporte do narrador, que d4 direitos a se locomover de um ponto a
outro do planeta, deixa evidente que a descontinuidade alcangada no modernismo
é radicalizada nos pequenos textos que sdo diminutas histérias com inicio e fim

CoONTEXTO © 103



sem qualquer ligagao com a seguinte. Essa ordem destréi qualquer hierarquia
de valores e horizontaliza a relagio dos lugares citados. Ao contrdrio da viagem
modernista, que tem ponto de partida e de chegada — embora o Serafim tenha
antecipado uma descontinuidade —, no Passaporte isso nido acontece: qualquer
ponto é um embarque ¢ desembarque. Desse modo, de Miramar para Passaporte,
um percurso de insergio mundial ainda permanece, agora com os othos voltados
ndo para afirmar valores perante outros, mas, sobretudo, para confirmar que na
pés-modernidade o mundo tornou-se pequeno, solitdrio, entulhado e rdpido
demais para se ter tempo de arrumar a prépria casa.

Notas

1 NUNES, Benedito. “A antropofagia ao alcance de todos”. In: Do Pau-Brasil a antropofagia e
ds HLOpIas, p. XXV-XXvi.

2 Ver BOPP, Raul. Movimentos modernistas no Brasil: 1922—1928. (trocar a nota pela de B.
Rezende) ’
3 “A ‘Antropofagia’ oswaldiana —- como j4 o formulei em outro lugar — é o pensamento da
devoragio critica do legado cultural universal, elabarado nio a partir da perspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagemn” (idealizado sob 0 medelo das virtudes européias no Romantisto
brasileiro de tipo nativista, em Gongalves Dias e José Alencar, por exemplo), mas segundo o ponte
de vista desabusado do ‘mau selvagem’, devorador de brancos antropdfage. Ela nio envolve uma
submissio (uma catequese) mas uma transculturagio; melhor ainda, uma “transvaloragio™ uma
visdo critica da histéria como fungdo negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto de apropriagio
como de expropriagio, desierarquizagio, desconstrugio.” CAMPOS, Haroldo de. *Da Razio
Antropofigica: Didlogo e Diferenga na Cultura Brasileira”. In: Meralinguagem e outras metas, p.
234. Grifos nossos.

4 “Antropofagia? — Perfeitamente. Dirigida por Antonio de Alcantara Machado e Raul Bopp,
esse mensdrio pretende conjugar todos os esforgos conscientes do Brasil mogo, a fim de extirparmos
da nacionalidade o que lhe é estranho e antagdnico. De gue modo? — Neste assunto nio tenho
procuragio. 6 posso falar das minhas intengbes. Reabilitar o fndio nao catequizado e 0 seu
extraordindrio espirito edénico. De outro lado, ativar a ligagio racial com os nossos clementos
vindos de fora tirados o governador-geral ¢ o catequista, considero todos aprecidveis e afins.”
ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragiio: entrevistas, p. 40. “Mas, experimentemos: A
Antropofagia ¢ o culto & estética instintiva da Terra Nova. Outra: E a redugio, a cacarecos, dos idolos
importados, para a ascensio dos totens raciais. Mais outra: Eapropria terra da América, o préprio
limo fecunds, filtrando e se expressando através dos temperamentos vassalos de seus artistas. Estas, as
definigbes que consigo construir, no momento. Definigdes de emergéncia, secas como o martin
que Lomamos, ¢ que surpreendem apenas um flanco do assunto.” fdem, p. 43, Além dos
exemplos citados remetemos para outras entrevistas do mesmo livro.

5 Ver Beatriz Resende, fronteiras imaginadas, 86/87.
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