UM FLANEUR NA ERA POS-AURATICA

Joio BARRETO DA FONSECA
Ures

E quase impossivel recordar e manter os bons costumes, numa
populagio amontoada, onde cada um é, por assim dizer,
desconhecido de todos os demais, e nio precisa enrubescer diante

dos olhos de ninguém.

- Walter Benjamin

O aumento da densidade demografica nio ¢ proporcional ac aumento
da densidade psicoldgica. Os olhares perderam a profundidade de campo devido
3 pressa. E a velocidade da vida contemporinea fez da paisagem um grande
letreiro como se o mundo fosse visto pela janela de um metrd. Os borrges do
cendrio ajudaram a eclipsar os limites responsdveis por conferir seguranga. A
imprevisibilidade, em sua face mais definitiva, a morte, tornou-se uma constante
pouco administrivel, alterando relagdes e determinando comportamentos.

A morte imprevisivel em “Anjos das marquises’, de Rubem Fonseca, do
livro Confraria dos espadas, estd destituida de vdrias de suas significagbes habituais:
passagem, nascimento e transcendéncia. A imprevisibilidade ainda tem como
caracteristica eliminar uma das mais tradicionais etapas do processo de morrer:
a barganha, que tornou notérios filmes como O Sétimo selo, de Ingmar Bergman,
no qual a morte nio pode morrer porque tem como fungio inquietar os vivos; e
A Morte cansada, de Fritz Lang, em que a morte sempre vence sem trapacear,
daf o titulo da obra entre fatalidade e tédio. Na barganha, em sua forma de
tentativa de adiamento de finitude, estdo concentradas as promessas de um fim
melhor, e todo o desejo de busca de um tempo para a organizagio da morte.

H4 poucas décadas, a morte stibita era considerada desonrante (hoje, adaptada,
batiza até regra de futebol), uma maldi¢io, que nio s6 impedia o arrependimento
como também privava o homem de organizar e presidir a prépria morte, Walter
Benjamim, ressaltando que os sanatérios ¢ hospitais tinham como objetivo depurar
os espagos caseiros da morte, j4 apontava para os sintomas da transformagzo da
percepgio em relagio ao morrer. A barganha tem um propésito maior, conquistar
um espaco para o momento da grande narrativa. E na hora da motte, do ponto de
vista benjaminiano, que as experiéncias adquirem uma forma comunicével.
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A morte imprevisivel, em alguns contos de Rubem Fonseca, em especial
em “Anjos das marquises”, torna-se um conceito importante por ser um elemento
desintegrador da barganha. Eliminando-se a barganha, despreza-se o cardter
transmissivel da experiéncia. Sem a experiéncia de teor positivo, aquela que
servird de exemplo, nio hd matéria-prima para a narrativa tradicional. Para
Benjamin, essa declinio da arte de narrar deve-se ainda a atrofia da idéia de
eternidade: ...remos que concluir que o rosto da morte deve ter assumido outro aspecto.
Fssa transformagio é a mesma que reduziu a comunicabilidade da experiéncia a
medida que a arte de narrar se extinguia ' .

A recepgio da morte nos contos de Rubem Fonseca soa como resultado de uma
mudanca histérica. Em “Anjos das marquises” j4 nio se morre rodeado da familia.
O personagem Paiva estd destituido de autoridade e de familia. A abordagem freqiiente
da velhice, de doengas e de mutilagBes fisicas, na obra de Rubem Fonseca, sedimenta
a idéia do corpo como espago em transformagio permanente, cujas deterioragoes e
perdas indicam seu fim inevitdvel. Em Rubem Fonseca, a velhice ndo ocupa o lugar
da experiéncia e sim o da dor e de disfungbes orgénicas regulares. Daf, o escritor
concentra na imprevisibilidade a descontinuidade na transmissio de conhecimento.
O tesouro da terra, que era transmitido pela narrativa, como ensinou Benjamin em
“Experiéncia e pobreza”, é enterrado com os mortos, O conselho, que pressupbe
uma hierarquia, nio mais conecta as geragdes.

A narrativa de Rubem Fonseca, por pretender o suspense de um mundo de
signos incégnitos, apdia-se, como quer Maria Antonieta Pereira, na estratégia
discursiva do fingimento, na falsificagio. A palavra nao mais orienta. A narrativa
contemporéinea, ao contrério da tradicional elogiada por Benjamin, nio orienta,
mas provoca o deslocamento incessante dos signos e instaura espagos de segredo, de
mistério e de sombra nos quais o leitor se rende & sedugiio e, paradoxalmente, experimenta
a lucidez e o cinismo proprios da ficedo contemporinea®. Assim, a linguagem reivindica
para si, num tom de autodestruigio, a ilegitimidade da coisa narrada.

Toda a vida de Paiva, apresentada ao longo da narrativa, sé tem motivo de
ser exposta 3 medida que serve de anti-exemplo, nunca como espelho. O
narrador cldssico tem senso prético, pretende ensinar algo, pois, segundo
Benjamin, ele tem nogido de sua dimensio utilitdria. Paiva, no entanto, nio
tem experiéncias comunicdveis e é apresentado apenas como um vidvo solitdrio,
aposentado e sem planos para o futuro. E é justamente essa vida incomunicdvel
que o direciona a um caminho trigico. Seu estado indica um ressecamento de
participagoes. E como alguém que nunca viveu e, portanto, nio terd consciéncia
da morte € para ela vai caminhar como expressio do préprio tédio que soa
como auto-sacrificio. A diferenga aqui ¢ que Paiva estd mais para suicida do
que para alguém que se arrisca 3 morte. O suicidio encerra uma solidio, um
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arrefecimento de participagdes. O risco de morte indica alguém ligado a uma
realidade que o ultrapassa.

Para aplacar o tédio de sua existéncia, Paiva tenta “participar” de um grupo
que recolhe pessoas nas ruas, batizado por ele mesmo de Anjos das Marquises,
por recolher pessoas pobres debaixe das marquises. Mas, ele apenas segue. Trata-
se de uma participagio passiva. Assim, de maneira fatal, Paiva descobre que o
grupo nao se dedicava & caridade e sim % venda de orgaos do corpo humano.

A histéria que pode ser repassada, ensinada, € a de sua prépria impossibilidade,
da interdigdo da partilha, da proibigio da meméria. Até o batismo da entidade de
“Anjos das marquises” recolhe em si uma ironia, uma impossibilidade de capturar
a aparéncia, remetendo novamente a incomunicabilidade. Numa leitura marxista,
para Benjamin, a verdadeira narragio, progressivamente abolida com a ascensdo
do capitalismo, é uma caracteristica das comunidades em que os individuos nio
estio separados pela divisio do trabalho. Toda experiéncia estaria ligada a uma
tradigio viva e coletiva que reforgava a vinculagio a um passado comum,
permanentemente vivo nos relatos dos narradores.

Silviano Santiago, em seu estudo sobre “O Narrador pés-moderno”, sugere
um outro esquema de abordagem que, em sua ampliagio da tipologia da narragio
benjaminiana, pode abatcar de maneira atualizada escritores como Rubem Fonseca.
Para ele, ¢ discutivel falar de autenticidade da narrativa pés-moderna, uma vez
que o relato ndo faz parte da experiéncia do narrador. Por um viés benjaminiano,
pode-se concluir que a autenticidade se perderia na “reproduc¢io” de uma
experiéncia alheia. O cardter aurdtico estaria pulverizado porque a existéncia tinica
implica a irredutibilidade da coisa. Com a exponibilidade da experiéncia alheia,
a obra perderia o seu valor de culto, por apresentar um “aqui e agora” requentados.
Pela reprodutibilidade assenta-se um distanciamento aurdtico que anula a
unicidade pela produgio em massa. A medida que as obras de arte se emancipam do
sew uso ritual, aumentam s ocasives para que elas sejam expostas’ .

Assim, Silviano Santiago em sua hipétese de trabatho sugere que o narrador
pés-moderno € aquele que se esquiva da agfio narrada como que assistisse a um
espeticulo da platéia da arquibancada. Atitude semelhante 4 de um repérrer. Ela
narra sem atuar. Dai Santiago infere que a sabedoria do narrador pés-moderno ¢
decorrente da observacio da vivéncia alheia. Sua tarefa seria conferir autenticidade
a algo que nio tem autenticidade porque no possui o respaldo da experiéncia.

O relato de Rubem Fonseca nio mais teria uma sensagio perdida do passado
conjugada 4 evidéncia do presente, como queria Proust. E nem mesmo a narrativa
guarda dependéncia de “ressurrei¢bes de meméria”, nem muito menos depende
de um acaso providencial como aquele da madeleine misturado ao chd e todas as
suas ondas. Apesar de estar sujeita 2 estrutura da Erfebnis, a narrativa de “Anjos
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das marquises”, dando a impressio de algo novo e excepcional (como na
informag¢io jornalistica), ndo se atém a explicagdes, assemelhando-se, nesse
aspecto, A narrativa tradicional. Metade da arte narrativa estd em evitar
explicag:(‘)es4, ressalta Benjamin.

Paiva é como um flineur que tenta, com seu ritmo lento, recapturar um
ritmo pré~capitalista, pols, como aposentado, encontra-se no momento em
que nio participa do mercado de trabalho. Ele descobre em sua flanerie a
temporalidade rdpida de uma cadeia de montagem, que tornou irreversivelmente
anacrdnico o seu ritmo passado.

A percepcio de Paiva foi transformada com a morte da mulher e com a
aposentadoria, enfim pela necessidade de estabelecer novos itinerdrios, incluindo
novos padrdes visuais, novas metas de exploragdes de percursos, que apelavam
para o surgimento de uma nova sensibilidade, novas experiéncias de sensagbes e
sentimentos, enfim, o despertar de sentidos que, habitualmente, ndo sao utilizados
na aridez cotidiana. Assim, a revelagio da cidade, para Rubem Fonseca, tem algo
de espantoso, como a reagio moral de Engels ao observar Londres. Além de moral,
existe também um espanto proveniente de uma estranheza estética.

QO nio olhar para os mendigos também faz parte do cédigo contemporineo
do passante, assim como o que Engels definiu como acordo tdcito entre os
transeuntes de conservarem-se no lado direito da calgada. A insensibilidade e a
indiferenga entre os seres sao tipicas da cidade como sonho do labirinte. O
endurecimento dos sentidos também ¢é forjado socialmente e apreendido como
necessidade de sobrevivéncia.

O enredo, se lido como uma histéria policial rotineira, seria penalizado em
sua critica sobre o hdbito e no seu desarranjo na tradicional divisdo de classes.
H4, os destituidos de poder {(os fatidvers, debaixo das marquises), vitimas de
uma empresa de fatiamento (de corpos) , entendida como resultado de uma
sociedade no compasso da exclusdo, apoiada em um saber cientifico que
representa rigor e requinte nos mecanismos de eliminagio.

O estado nio ¢é gerador de bem-estar social e o resultado disso é uma
sociedade imprevisivel, injusta e violenta. Rubem Fonseca desenha sua
imprevisibilidade com elementos do bizarro, do singular e do estranho, a partir
de uma observacgio acurada e de uma extragio seletiva dos elementos pulsantes
de um cendrio em ruinas. Estd de acordo com o que Viviane Forrester chama de
caminho para o holocausto universal: a economia modernizada, globalizada,
ter4 repugnincia em custear a sobrevivéncia da populagio mundial que vive na
miséria. Assim, ela argumenta que uma [nfima minoria, j4 excepcionalmente
munida de propriedades ¢ privilégios, sio consumidores, sem limites de
mercadoria. Do outro lado, o restante da populagio, fatidvel.
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As pessoas debaixo das Marquises, na histéria de Rubem Fonseca, as fatidveis
(combustfveis para um lucrativo trifico de érgao), podem gerar lucro, mas nio
para elas, pois, segundo Forrester, niao sdo mais “rentdveis”, “empregdveis” e
nem podem empregar para si a ironia e a crucldade do termo “exploriveis”. Sio
os excedentes populacionais com os quais Einstein jd se preocupava em 1950 ¢
que Ernst Gombrich considerou o grande pavor (estético) do século XX.

A tese de Viviane Forrester é qué, depois de serem excluidos, bilhdes de
seres serdo exterminados. Rubem Fonseca mostra que a materializagio da tese jd
estd em curso e a otimiza, relatando o abandono de pessoas sob um dos maiores
simbolos do capitalismo, o banco. E a visualizagdo literdria da dissociagio de
um modelo econdmico com o bem-estar, pois é justamente debaixo dessa
“sombra” mercantil que se inicia uma operagio de morte: o fatiamento do corpo.

O contraponto da morte refletida no cendrio ¢ a morte introjetada, subjetiva.
A literatura estd repleta de exemplos do horror que € o fim de si préprio quando
ele ocorre antes da morte e uma mdxima de Jean-Paul Sartre soaria até como
epigrafe dessa histéria: “O homem nasce sem razio, prolonga-se por fraqueza e
motre por acaso”. Parece até mesmo um resumo narrativo da vida de Paiva., que
nio se alimenta mais de sua paisagem. Exemplos se espalham no cendrio: o mar
¢ uma massa tediosa, os freqiientadores de igreja se retiram em “bandos” da
missa (nfo sio mais seres humanos, sio animais) e a empregada “importuna’.
Paiva vive um projeto frustrado: uma viagem que faria com a esposa. Morta
repentinamente, a mulher-fantasma completa um quadro de auséncias do qual
também fazem parte a inexisténcia de amigos e a falta de planos. Mas ¢ sonho
frustrado s6 faz sentido pela sua impossibilidade de realizagdo, enquanto discurso
de negagio. A possibilidade de realizd-lo era, para Paiva, muito pior.

Segundo Benjamin, o fenémeno da “banalizagio do espago” é a experiéncia
fundamental do fldneur. “O espago pisca ao flineur”, que se pergunta: “O que
estd acontecendo em mim?” ’ Talvez tenha sido esse questionamento que levou
o personagem Paiva a uma mudanga de percepgio — um questionamento caro
também para Walter Benjamin, uma vez que o filésofo alertava para a necessidade
de um esclarecimento da relagio entre os sentidos e a banalizagio do espago.
Rubem Fonseca vai tateando essa reflexdo, pelos “novos” olhos de Paiva, cuja
cidade passa a despertar ¢ a fazer parte dos seus sentidos:

Sempre que, para sair de casa, ia perambular sem destino pelas ruas, Paiva encontrava
pessoas sem sentido caidas nas calgadas. Durante muitos anos fora de casa para o trabalho
num carro guiado por motorista e certamente aquele quadro jd existia antes, apenas néo
percebera. Sabia, agora, gracas ao sofrimento causado pela morte da mulher, que seu egoismo
o impedira de ver o infortinio dos outres. °
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Em “Anjos das marquises”, a fala do narrador se confunde com a do
personagem, quando o saber desse se avizinha a ciéncia oculta da conjuntura,
quando se catalogam com facilidade os tipos urbanos a partir do despertar de
um nova percepgio. Apesar de apresentar um mundo de descrenga, Rubem
Fonseca, de certa forma, fornece em sua narrativa alguns elementos tradicionais.
Porém, a lucidez da narrativa depara com acontecimentos de um mundo
enlouquecido que impedem a tradigdo do conselho, da experiéncia como espelho.
A imprevisibilidade contida na narrativa também funciona como um alerta de
alguém que transmite uma experiéncia: até os préprios olhos que abandonaram
a contemplagio nos centros urbanos e adquiriram fungdes de seguranga (a exemplo
do conto “A arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro”, também de Rubem
Fonseca) podem enganar um fléneur novato. O homem foi abandonado pelos
seus sentidos.

E a flanerie também se apresenta como ilusio, pois o capitalismo sabota a
figura do flineur como a figura derradeira da autonomia. O fldneur, que no
inicio do capitalismo era possivel ficar na periferia do sistema, sem se deixar
absorver, vira combustivel, fatia, de uma engrenagem pouce simpdtica aos
dissidentes: Essa engrenagem que seria, para Benjamin, uma segunda natureza,
hd muito tempo descontrolada, diante da qual a imprevisibilidade ¢ a forma
relimpago de descontrole.
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