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A INSTITUICAC

do Santissimo Sacramento
na Ceia de Quinta-Feira Santa

SonETO

Pertendeis hoje, 6 Deus sacramentado,
em branca nuve, aos olhos escondido,
livrar ausente a queixa de esquecido,
lograr presente a gléria de lembrado.

Buscais amante as almas disfarcado,
sendo, quando encoberto e escondido,
segredo expostamente encarecido,

vida na morte, alfvio no cuidado.

Mas causa este prodigio, este protento,
de mistério maior, e mais profundo,

ElSSOIleI’OS 10 I’l’lC‘lhO[’ cntcndimento:

Em o que vejo com razio me fundo;
porque sendo um segredo o sacramento

sel, que se hd de guardar por todo o mundo.

(Eusébio de Matos)

O soneto "A Instituicdo do Santissimo Sacramento na Ceia da Quinta-Feira
Santa”, de Eusébio de Matos, pertence 2 obra intitulada 4 Paixio de Cristo Senbor
Nosso Desde a Instituigao do Sacramento na Ceia Até a Lastimosa Soledade de Maria
Santissima. Como se vé, pelo titulo do conjunto, o soneto ¢ o primeiro poema da
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série; ele representa 0 momento inicial, o ponto de partida desse cancioneiro da
paixdo de Ciristo; ¢, conquanto seja uma obra-prima, permaneceu inédito até 1999,
ocasizo em que foi publicado entre os “sonetos excluidos” da obra poética de Gregério
de Maros, no “Anexo” 4 edicio critica dos sonetos deste poeta por Francisco Topa.!

Desse poema existem sete testemunhos manuscritos, dos quais nos foi possivel
examinar seis. S3o eles: 1) o manuscrito do cddice Asensio-Cunha, da Biblioteca
da Universidade Federal do Rio de Janeiro {(denominade cédice Manuel Pereira
Rabelo por James Amado, em sua edigdo das obras completas de Gregério de
Matos?); 2) o manuscrito do cofre 50.1.11 (antigo 50, 56) da Biblioteca Nacional,
Rio de Janeiro (denominado cédice Imperador por James Amado); 3) o manuscrito
L — 15. 2 da Biblioteca do Itamarati, Rio de Janeiro {denominado cédice
Varnhagen por James Amado}; 4} o manuscrito do cofre 50.2.5 (antigo 50,61)
da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (denominado cédice Imperador 2 por
James Amado); 5) o manuscrito I — 7,12,32 da Biblioteca Nacional, Rio de
Janeiro; €, 6) o manuscrito n.® 254 da Library of Congress, Washington, D.C.,
Estados Unidos da América. Nao nos foi possivel, ainda, examinar o manuscrito
n.° 587 do Fundo Manizola da Biblioteca e Arquivo Distrital de Fvora, Portugal.

No panorama da literatura brasileira do periodo colonial, o conjunto de
poemas intitulado A Paixdo de Cristo... permanece ignorado aré hoje. Ele é um
conjunto dotado de unidade e foi preservado nos cédices apégrafos da obra de
Gregério de Matos, as vezes com atribuigio autoral a Eusébio de Matos, as
vezes sem essa atribuicdo e, ndo raro, dispersos entre os poemas daquele. A
estrutura do conjunrto segue de perto a seqiiéncia dos sucessos da paixio de
Cristo, tal como narrados pelos evangelistas. A cena do lava-pés, ocorrida durante
a ceia e narrada apenas por S. Jodo®, aparece, na seqiiéncia, depois da instituigio
do sacramento da Eucaristia. O dltimo poema, intitulado “A Soledade de Maria
Santissima Pela Morte e Auséncia de seu Amado Filho Jesus Cristo Nosso
Redentor”, canta a solidio da Virgem, depois da morte de seu filho.

Essa obra poética €, assim, dotada de unidade: comega na ceia da quinta-
feira santa e termina, com Cristo morto, na soledade de Maria Santissima. Além
do percurso narrativo coerente que os poemas realizam, eles se encontram
rigorosamente na mesma ordem nos cédices que trazem o conjunto completo
(excetuado o manuscrito L.15 =2, da Biblioteca do Itamarati). Esse fato nos
assinala que os poemas foram transmitidos pela tradigdo como um conjunto
completo, o que pressupbe uma unidade autoral e, também, uma intengio
composicional bastante precisa, Em outras palavras, ¢ pouco provével que a
ordenacio dos poemas tenha sido obra de outre que nio o autor deles.

O texto do soneto que apresentamos ndo ¢ o estabelecido pelo Prof. Francisco

Topa, mas uma tentativa nossa de editd-lo. Uma edigio critica desse soneto
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deve levar em conta todos os manuscritos existentes, mas a escotha do texto-
base, muito provavelmente, terd de ficar restrita aos manuscritos que contém a
colecio completa dos poemas e que os atribuem a seu autor de modo correto.
Embora ainda nio disponhamos do texto existente no manuscrito de Evora (em
que a colegao estd completa, mas nao vem atribuida a Eusébio de Matos), podemos
ensaiar o procedimento critico que visa a0 estabelecimento do texto. Nessas
circunstincias, a2 escolha hd de ficar restrita aos manuscritos do cofre 50.1.11
da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro (antigo 50, 56 — denominado cédice
Imperador por James Amado), e o do cédice Asensio-Cunha (denominado cédice
Manuel Pereira Rabelo por James Amado), pertencente & Biblioteca da Faculdade
de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro.

O manuscrito do cofre 50.1.11 da Biblioteca Nacional é de leitura bem
mais difici] do que o do céddice Asensio-Cunha. Portanto, a fazer-se valer a mdxima
segundo a qual lectio difficilior praeferenda faciliori, a escolha recai sobre o primeiro.

Esse principio — segundo o qual “um texto, muitas vezes, obscuro e até errado é
4

N .

preferivel a ourro inteligivel logo 4 primeira leitura™, ou, como afirma
Segismundo Spina, “um manuscrito de linguagem clara, via de regra nio é
preferivel @ um manuscrito de linguagem obscura, pois € freqiiente o caso de
copistas colocarem em linguagem inteligivel aquilo que ndo entenderam no
manuscrito coplado™ — deve funcionar como um permanente sinal de alerta
para o editor/intérprete, que procura restaurar textos, particularmente em casos
dificeis como o de Eusébio de Matos, em que todos os testemunhos existentes
dos poemas sio apégrafos.

Nessas circunstancias, a escolha do texto-base deve-se fundamentar na
coeréncia interna dos textos, no critério do wsus scribendi ¢ nas afinidades dos
textos poéticos com os padrdes, tanto lingiiisticos como versificatérios, da época
em que foram escritos. Particularmente nos casos em que todos os testemunhos
existentes sio apégrafos, eleger um texto-base e ser cegamente fiel a ele, ou seja,
edird-lo na forma em que se encontra — corrigindo apenas os erros evidentes que
possa apresentar — nio significa fidelidade 4 intengio dltima do autor; significa,
sim, fidelidade ao copista que produziu aquele testemunho.

O soneto dedicado “A Insrtituicio do Santissimo Sacramento na Ceia da
Quinta-Feira Santa”, feito em medida italtana, apresenta esquema de rimas (abba,
abba, cdc, ded) jd utilizado por Petrarca, Camaes, Géngora, Quevedo, Lope de
Veja e, entre nés, Gregério de Matos.

A medida dos versos, todos eles decassilabos, segundo o critério qualitativo
ou sildbico adotado na contagem das silabas dos versos em lingua portuguesa
desde a reforma de Castilho (1851},° merece um reparo no que diz respeito a
seu aspecto ritmico. Os versos sdo, com uma tnica exceglo, decassilabos herdicos,
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ou seja, com acentos na sexta € na décima silabas. Apenas o primeiro verso do
dltimo terceto apresenta configuragio ritmica diversa: ¢ acentuado na quarta,
na oitava e na décima silabas (decassflabo sifico}. Essa diferenca, como se verd,
¢ funcional, introduz no poema uma particularidade estrutural relevante para a
eficacia da forma poética. Em outras palavras: essa alteragio ritmica contribui
para a configuragio do sentido na prépria forma do poema.

O soneto praticamente realiza a forma tradicional, segundo a qual “a maioria
dos sonetos estd composta, tanto em francés como em italiano, espanhol e
portuguds, por quatro fases: o primeiro quarteto é uma exposigio, o segundo a
sua negagio ou alteragio, o primeiro terceto a crise e o ultimo o desenlace.™
No caso especifico deste soneto de Eusébio de Matos, o segundo quarteto
desenvolve o primeiro, enquanto a unidade sintdtica dos tercetos nao lhes retira
a fungio prevista na férmula exposta.

Na estrutura deste soneto, entretanto, a divisio em duas partes {quartetos
por um lado, e tercetos por outro) prevalece sobre a divisio em quatro partes
(cada estrofe considerada como uma unidade): é tradicionalmente reconhecida
a natureza bipartida da forma soneto. Os quartetos se opdem aos tercetos, € essa
oposigio fica assinalada, no aspecto formal mais visivel, pela mudanga das rimas.
A esse respeito, eis o que afirma John Fuller:

A esséncia da forma do soneto ¢ a relagio desigual entre oitava e sexteto. [...] Essa é uma
estrutura bipartida de observagio e conclusio, ou de afirmagio e contra-afirmagio. A
reviravolta em seguida 1 oitava, &s vezes assinalada por uma linha em branco no texto, é um
deslocamento de pensamento ou sentimento que conduz o assunto do soneto, por surpresa

ou convicgio, a sua conclusio.®

Além da mudanga de esquema das rimas, nesse soneto de Eusébio de Matos,
alguns outros elementos se somam para acentuar a oposigio das partes entre si.
A passagem dos quartetos aos tercetos se faz por meio da conjungio “mas”,
sinalizando sintaticamente a mencionada oposigio das idéias que aparecem nos
dois territérios. Além disso, o registro discursivo, todo voltado para a figura do
interlocutor (no caso, Deus) nos quartetos, sofre no primeiro terceto uma espécie
de “torgio” progressiva, que acaba por fazer voltar-se o poema, no tdltimo terceto,
para a primeira pessoa gramatical, para a pessoa (ou voz) que fala no poema.
Passando do plano divino (nos quartetos) a0 humano (nos tercetos), altera-se a
figura prevista do interlocutor: nos quartetos o discurso ¢ explicitamente dirigido
a Deus; jd nos tercetos a dimensio humana do “eu” que fala pressupée um
interlocutor nesse mesmo plano existencial. No processo de deslocamento da
énfase da segunda pessoa gramatical para a primeira, que o discurso realiza, a
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alteragzo ritmica que ocorre no primeiro verso do segundo terceto adquire valor
expressivo. O tnico decassilabo sdfico do poema, com acentos na quarta, oitava
e décima silabas, ocorre justamente no primeiro verso em que aparece, também,
a primeira pessoa gramarical. Todos os outros versos, como j4 ficou assinalado,
sao decassilabos heréicos.

As frases completas e os esquemas de rimas fechadas (abba) em cada quarteto
€omo que os encerram em sl mesmos. As rimas intercaladas dos tercetos, assim
como o encadeamento sintdtico que ocorre entre os dois, ligando um ao outro,
conferem-lhes uma unidade formal forre, marcada no primeiro verso do segundo
terceto por uma stibita variacio ritmica.

O poema comega com o poeta dirigindo-se, sem qualquer mediacio, ao seu
destinatdrio: nada menos do que Deus. A reflexdo sobre o mistério do sacramento
da Eucaristia, de que o poema & a manifestagio formal, envolve e compromete
os dois pélos da expressio, o “vés” a quem se dirige o poeta ¢ o “eu” que designa
o sujeito que fala no poema.

O primeiro quarteto ¢, todo ele, um s6 periodo, que justapde, no paralelismo
dos dois ltimos versos, as idéias inconcilidvels do ausentar-se Jesus de entre os
homens e de sua simult4nea / concorrente permanéncia entre eles. A rima dos
versos centrais da estrofe, “escondido / esquecido”, os casa no plano semintico;
a dos versos extremos, primeiro e Gltimo, “sacramentado / lembrado”, também
0s casa entre si, vincula-os fortemente um ao outro, de modo que o esquecimento
como que se oculta na lembranga. Comeca ai o jogo antitético das oposigdes
com que o poeta dard um tratamento formal ao mistério da presenca (real) e da
auséncia (aparente) do corpo de Cristo na Fucaristia.

A palavra inicial do poema, a forma verbal “pertendeis”, dicionarizada como
“antiga” e “popular”, encontra-se em desuso. O verbo “pretender” ¢ dado por
dertvado direto do latim praetendere pelos diciondrios etimoldgicos de Francisco
da Silveira Bueno e de Anténio Geraldo da Cunha. T ivesse sido esse 0 caso, haveria
metarese no verso. Entretanto, Antdnio de Morais Silva, no verbete relativo ao
vocdbulo “pertencio”, comenta que esta parece ser melhor ortografia do que
“pretender”: “de per, ¢ tendere, caminhar por, diverso de prae, e tendere, ir diante,
e pretextar’. Se tem razio Antdénio de Morais Silva, ocorreu metdtese na forma
lingiiistica hoje em uso, e nio no verso. A aplicagio de tal fato seria importante
para o estabelecimento da natureza da forma verbal af presente: ela poderia, nesse
caso, estar em sua forma ainda original, embora jd se estivesse em pleno territério
do Portugués moderno; e a forma atual do verbo “pretender” seria resultado da
metdtese do “r”, cujo som procurava, na lingua anttga, a contigiiidade de outra
consoante, principalmente “c”, “t”, “pP” e “f”. Essa era a tendéncia da evolugio

lingiifstica e, segundo Anténio de Morais Silva, foi a mais provivel explicacio
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para a origem do verbo “pretender”, que j4 predominava sobre “pertender” quando
ele elaborou seu diciondrio. Na lingua literdria, mais conservadora, a forma
“pertender” ocorre ainda em textos do século XIX.

O segundo verso apresenta um problema também relativo A lingua
portuguesa do século XVII e que interessa destacar. Na edigao critica deste
soneto, realizada por Francisco Topa, no anexo & Edi¢do critica das obras de Gregdrio
de Matos, s6 hd virgula no final do verso. Segundo essa pontuagio, a idéia que se
tem ¢ a de que Cristo ficou escondido em branca nuvem, isto é, atrds de uma
branca nuvem. Entretanto, diversos testemunhos manuscritos trazem essa virgula.
A expressio “em branca nuvem” ¢ corrente hoje na lingua portuguesa do Brasil,
em uso que inclui o verbo “passar” — “passar em branca nuvem” ou em “brancas
nuvens”. Tal como a empregamos hoje em dia, a expressdo significa “passar sem
dar sinais de presenga, sem chamar a atengdo, e, principalmente, sem deixar
sinais da passagem”. A expressdo foi empregada por Francisco Otaviano em

poema que se tornou célebre:

Quem passou pela vida em branca nuvem,
E em pldcido repouso adormeceu;

Quem nio sentiu o frio da desgraca,
Quem passou pela vida e nio sofrey;

Foi espectro de homem, nio fol homem,

S$6 passou pela vida, nio viveu.’

Mencionando essa sextilha do poeta roméntico, Antenor Nascentes, em Tesouro
da Fraseologia Brasileira, assim explica o significado da expressio: “No meio das
maiores comodidades, facilidades.”’® Entretanto, que o uso da expressio nio tem
exclusivamente o sentido impregnado de romantismo que o lexicégrafo percebeu
nos versos citados parece que o demonstra outro poeta, muito mais recente:

nuvens brancas
passam
em brancas nuvens''.

Se ¢ assim, ¢ provivel que a expressio j& fosse de uso corrente no século
XVII e, nesse caso, a virgula no meio do verso é necessdria: a primeira parte dele
{“em branca nuve”) equivale a segunda (“aos olhos escondido™), havendo af uma
figura de reforgo — o pleonasmo.

Os dois dltimos versos do quarteto, no paralelismo de suas estruturas, se
opdem termo a termo: livrar / lograr, ausente { presente, queixa / gléria, esquecido
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/ lembrado. Essas estruturas guardam estrelta correspondéncia com as existentes
nos dois versos finais da estrofe seguinte. Neles, o sistema de oposi¢des como
que se aprofunda: cada verso ¢ dividido internamente em partes que se opdem:
o terceiro em duas (segredo / expostamente encarecido), o quarto em quatro
partes, que se¢ opdem duas a duas (vida / morte; alivio / cuidado).

A oposigio que fazem os tercetos aos quartetos encontra-se sinalizada pela
conjun¢io adversativa “mas”, que lhes dd inicio ¢ os liga aos quartetos,
acrescentando-lhes, porém, uma idéia de contraste. No primeiro verso dos tercetos
tem infcio o j4 referido movimento de “torgio” na légica do soneto: comega af a
transferéncia de énfase do intelocutor para o emissor da mensagem. Os dois quartetos
falavam diretamente ao interlocutor (no caso, Deus}; j4 os tercetos desenvolvem
uma reflexdo de cardter geral sobre o mistério da Eucaristia ¢ podem ser
in(erpretados como dirigidos ao leitor. Qcorrem, portanto, mudangas na orientagio
do discurso. Enquanto os quartetos utilizam antiteses (ausente / presente; esquecido
/ lembrado; encoberto / exposto) e oximoros (vida na morte / alivio no cuidado)
para por em forma (poética) o mistério de que trata, o primeiro terceto o encara e
nomeia diretamente: ele é prodigio, portanto, mistério maior e mais profundo.
Em seguida, no segundo terceto, o movimenrto das idéias volta-se para o sujeito
que medita o mistério, pois ele causa “assombros ao melhor entendimento”.

A operacio de “tor¢io” na estrutura da interagio discursiva, que teve inicio
no primeiro verso do primeiro terceto completa-se na passagem de uma estrofe
a outra. Os dois pontos com que se encerram os versos do primeiro terceto
fazem desaguar no segundo toda a Iégica do seneto. O segundo terceto completa
a operagio ldgica realizada formalmente, que consiste na passagem do plano
divino ao humano: da presenca real de Deus no sacramento da Eucaristia 2
razio humana, que pensa o mistério. A passagem da reflexio desenvolvida na
estrofe anterior, toda ela feita na terceira pessoa gramatical (o que j4 era uma
“tor¢io” em relagio aos quartetos, pois neles o discurso vinha na segunda pessoa},
para a referéncia ao “eu” que pensa e medita o mistério, como j4 ficou dito, fica
assinalada na marcagio ritmica especifica do primeiro verso do terceto.

Nos dois tltimos versos do poema, hd um jogo de figuras em que se encontra
a solugio formal do problema colocado pelo tema da Eucaristia. O que diz a fé
¢ que o corpo de Cristo se encontra presente no pio eucaristico, mas o pio nao
rem a aparéncia do corpo de Cristo. Agugam-se, na consciéncla pensante a
oposicio entre “presenga’ e “auséncia’ que o mistério torna simultineas: presenga
real, sem presenc¢a aparente; ou presenca real, ¢ auséncia aparente. Nio se trata,
no caso do sacramento, de representagio. Mas o poeta, nos limites de sua
impoténcia, quer compreendé—ie segundo o sistema humano da linguagem,

s

sistema precério, em que tudo é representagao.
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Associada i alteragio ritmica do verso que d4 inicio a conclusio, completa-
se a inferéncia légica que o poema realiza: com base nas colsas visiveis o poeta,
referindo-se a si mesmo, como autor da operagio, enuncia numa forma muito
apropriada a conclusio da idéia intrinsecamente paradoxal do sacramento. Ele
dd suas razbes: “em o que vejo com razio me fundo”.

A solugdo encontrada para 2 enunciagio do paradoxo implicito no sacramento
consiste no emprego simultineo de duas figuras de linguagem: uma, que joga
com as idéias de “auséncia” e “presen¢a’ — a elipse, o zeugma; a outra, que joga
com o fato de um mesmo elemento sensivel servir a mais de um significado,
como o pio que, na Eucaristia, € pio, elemento sensivel, e é também o corpo de

Cristo — a antandclase. Leia-se toda a estrofe:

Em o que vejo com razio me fundo;
porque sende um segredo o sacramento
sei, que se hd de guardar por todo o mundo.

Este ¢ 0 momento em que se desata a légica formal do soneto. O verso
intermedidrio poderia ser pontuado de acordo com a norma atual, de modo que
a oracio reduzida de gerdndio ficasse entre virgulas: “porque, sendo um segredo o
sacramento, / etc.” Entretanto, se atentarmos na légica do poema, este é o momento
em que se desata a conclusio do soneto. E bom que o andamento ritmico faga o
pensamento desaguar rapidamente no verso seguinte, com o qual, alids, este verso
forma um aparente oximoro: o sacramento ¢ “scgredo” que “todo o mundo” sabe.
O oximoro ¢ apenas aparente; valeu-se o poeta de uma espécie de antandclase
implicita para compor o engenhoso, ¢ falso, oximoro: a palavra “segredo” quer
dizer “mistério” e, a0 mesmo tempo, quer dizer propriamente o que entendemos
hoje por “segredo”, isto ¢, alge que ndo deve ser divulgado, tornado ptiblico. O
dltimo verso, articulado a este, deve ser lido: “porque sendo um segredo o
sacramento / sei, que se hd de guardar [o segredo] por todo o mundo.” Portanto,
a ambigiiidade da palavra “segredo” dd origem a uma falsa antandclase (baseada
numa elipse) e, com isso, gera um “falso” (porque definido no plano da forma, ou
da representagio) oximoro, que representa (finge ser, tem a aparéncia de) ourtro
oximoro — este, sim, verdadeiro (porque existente no plano da transcendéncia
incognoscivel): o mistério do sacramento, tema do soneto.

O complexo jogo entre presenga € auséncia, entre aparéncia e esséncia,
alcanca, nesses ultimos dois versos do soneto, uma densidade inusitada, porque
envolve termos presentes € termos ausentes, ou se¢ja, termos sobre os quais a
estrutura do discurso realizou um arco eliptico, deixando-os presentes sob a

forma da auséncia.
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No aspecto ritmico, esses dois versos retomam os acentos na sexta e décima
silabas — o que deixa o primeiro verso do terceto em situagdo unica no poema. A
alreragio ritmica que o atingiu, atingiu-o apenas como sinal de que nele ocorre a
inflexio para a interioridade do “eu” que realiza a operacio engenhosa presente
nos dois versos seguintes: o entendimento se assombra perante o invisivel que se
manifesta pela f¢, perante o segredo que ¢ universalmente conhecido. No dltimo
verso, a virgula depois de “sei” parece-nos contribuir para a expressdo da hesitagio
do “eu” que se depara com algo contraditério, paradoxal € incompreensivel, superior
4 capacidade de entendimento da razdo humana — no caso, o mistério da Eucarista.

Esse espanto parecia vir anunciado, no terceto anterior, pela forma metatérica
“protento”, que estd no verso em que aparece por “portenta’. A metdtese é
sonoramente anunciada em “prodigio”, no mesmo verso, ecoa em “profundo”,
dltima palavra do verso seguinte, e, ainda, em “assombros”, no dltimo verso do
primeiro terceto. Todo o ruide da combinagdo dos sons oclusivos combinados
com o vibrante parece anunciar o espanto que a pausa sugerida pela virgula

depois da forma verbal “sei”, no dltimo verso do poema, s faz acentuar
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