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A tradugio ¢ uma persona através da qual fala 2 tradicdo.

— Haroldo de Campos
InTRODUCAD

Multipliquem-se os angulos...

E assim que Evando Nascimento nos introduz em seu livro, ffngu!os: Literatura
& Outras Artes, uma coletinea de textos/leituras/interpretagdes/traducdes, que,
como os que compdem o Talmude, sio provenientes de diferentes espagos e
tempos.

Nascimento, ac nos remeter a2 Tdbua das Origens, permite que visualizemos
a organizagio que ele deu a0 livio — a principio cronoldgica, no que diz respeito
a20s primeiros seis textos, e depois, nos dltimos sete, talmudicamente construidos,
apontando para o fato de que um texto mais antigo nio ¢ nem mais ¢ nem
menos importante do que outro mais recente. A utilizagdo da palavra “tdbua”,
agregada & palavra “origem” por meio da adi¢io de uma preposicio a um artigo,
permite-me, mals uma vez, assoclar o livro de Nascimento ao contexto exegético
dos rabinos antigos — os midrashistas — que ajudaram a construir o Talmude,
pois a recepgio da tdbua com os dez mandamentos divinos inaugurou a tradi¢ao
de interpretagio no contexto judaico-cristio, ou seja, fol nesse momento que se
otiginaram esses processos infinddveis de interpretagdo nos quais estamos todos
envolvidos — escritores, poetas, criticos literdrios e tradutores, diferentes figuras
que se criam no processo de interpretagao da literatura, um tipo privilegiado de
E/escritura.

Interessa-me aqui ler os textos de Nascimento nos quais ele abordou a
tradugio. Esses textos poderiam ser todos os treze que compdem o livro, caso se
tomasse a traduco em scu sentido lato, como todo tipo de interpretagdo. Tarefa
hercilea, talvez impossivel, como muitos intelectuais de origem judaica
consideram a tradugio'. Trabalho, pois, com os textos nos quais Nascimento
aborda a tradugdo em seu sentido estrito, como uma atividade de reconstru¢io
de um texto de uma lingua em ourra, uma tarefa que, como enunciou Haroldo
de Campos, deve ser uma atividade de critica ¢ de criagdo, onde a figura do
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tradutor se confunde com a do autor?. Sio esses os textos: “Guimaries Rosa em
Correspondéncia: Através d’ ‘O Espelho™; “Uma Poética da Tradu/igio: Teoria
e Critica na Poesia Concreta”; e “Notas sobre uma Tradugio”, em que ele traduz

“Feu Fou”, poema do autor canadense Roland Giguere.
P g
1. O TRADUTOR COMO AUTOR E A TRADUGAG LITERAL

O papel do tradutor como autor estd fundamentalmente vinculado s
especificidades de seu focus de enunciagio, o que equivaleria dizer ser a tradugao
literdria uma atividade politica, de manipulacio. As escolhas de autores e textos
a serem traduzidos e dos procedimentos de tradugdo a serem utilizados nio sio
feitas aleatoriamente, elas descortinam as relagdes de poder estabelecidas no
contexto da lingua da tradugio e entre esse contexto e o da lingua do original.

Desde o final da Segunda Guerra Mundial e o inicio da guerra fria, quando
se intensificou a necessidade de contatos politicos e econémicos entre as diversas
naghes mundiais, até por volta de meados dos anos 70, a teoria da traducio se
constituiu em torno das teorias lingiifsticas de cunho estruturalista que, via de
regra, estudavam os fenénemos lingiifsticos em um vdcuo, sem que houvesse
maiores preocupagdes com os contextos enunciativos. No inicio da década de
70, os estudiosos da traducio comegaram a se sensibilizar para o fato de que “a
tinica base possivel de comparagio na tradugdo seria o préprio texto™. A partir
de entio, os estudos da traducio adquiriram uma orientagio mais culrural do
que lingiiistica, o que levou Mary Snell-Hornby a identificar a ocorréncia de
uma “virada cultural” nesses estudos®. Intimeros sio aqueles que hoje, ao
realizarem seus estudos sobre a tradugdo e ao langarem seus pensamentos sobre
o assunto, tomam a cultura e nfo mais a lingua ou o texto como unidade de
traducdo. A virada cultural nos estudos da tradugdo estd vinculada 2s mudangas
suscitadas pelas teorias de cunho pds-estruturalista, que, entre outras coisas,
apontaram ser o sentido do enunciado lingiifstico histérica, cultural e
subjetivamente constituido, além de critica e criativamente intetpretado. Desse
modo, reivindica-se hoje que os textos traduzidos sejam analisados a partir de
seu contexto histérico, levando em conta as tensbes que se interpbem entre as
culturas da lingua do original e da lingua da tradugio e deixando transparecer
os objetivos que a condicionam,

“A Tarefa do Tradutor”, preficio de Walter Benjamin as tradugGes que fizera
de poesias de Baudelaire para o alemio, publicado em 1923, alcangou no
contexto dos estudos pés-estruturalistas da tradugdo grande repercussio,
justamente por abalar a nogio romantica de ser a tradugdo uma atividade de

segunda ordem, subserviente a um original onipresente e onipotente. Para
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Benjamin, os textos nio traduzidos encontram-se em situagio de exilio, sendo a
[radugﬁo, PO[tantO, uma Tarefﬂ Sﬂlviﬁca, hbeffadora, que fornece 4 esses textos
uma existéncia continuada:

. uma tradugio emana do original — nio tanto de sua vida quanto de sua
sobrevida. Jd que uma tradugac ¢ posterior ao original ¢ desde que as obras
importantes da literatura mundial nunca encontram os tradutores escolhidos
quando de sua origem, a sua tradugio marca o estdgio de sua existéncia
continuada’.

Benjamin foi mais além, chamando atencio para a inser¢ao histérica - espago-
temporalmente condicionada — da traducao, ao afirmar que os textos traduzidos
envelhecem e, portanto, necessitam ser substitu{dos de tempos em tempos.
Segundo ele,

... da mesma forma que o tom e significado das grandes obras de literatura
sofrem uma transformagao completa ao longo dos séculos, a lingua materna do
tradutor também se transforma. Enquanto as palavras de um poeta permanecem
em sua prépria lingua, até mesmo a melhor das traducbes estd fadada a se
tornar parte do crescimento de sua prépria lingua e, finalmente, ser absorvida
pela sua renovacio®.

Um ourtro aspecto importante do pensamento tradutério de Benjamin, que
rambém atraiu a aten¢io dos intelectuais contemporineos, estd vinculado a
defesa feita da tradugio literal, uma tradugio que, ao contririo da idiom4tica,
“n3o esconde o original, ndo o ofusca”™. Ao mesmo tempo, ¢ a tradugio literal
que vai permitir ao tradutor a visibilidade que lhe é negada pelas tradugdes que
buscam suscitar no leitor a percepgio de que aquele texto teria sido originalmente
escrito na lingua da tradugio. Para Benjamin, “uma versio literal da sintaxe [...]
comprova serem as palavras e nio os periodos o elemento primeiro do tradutor.
Se¢ o periodo ¢ a muralha diante da lingua do original, a literalidade ¢ a arcada™.

A tradugio literal, mais do que qualquer outro tipo de tradugio, permite que
a lingua do eriginal se faga mais visivel no contexto da lingua da tradugio, incitando,
portanto, uma forma de didlogo interlingiiistico e intercultural. Esse tipo de
tradugio surge em momentos de crise de identidade cultural de uma nagio ou de
parte dela e, portanto, estabelece-se em funcio da necessidade de recuperagio de
caracteristicas histéricas que lhe teriam sido essenciais e que, no contexto da
tradugio, assumiriam um aspecto inovador e revoluciondrio. Assim sendo, uma
tradugao, ao se fazer literal, carrega consigo o seu préprio comentdrio, ou seja,
estabelece um didlogo entre a tradicio que, ao longo dos tempos, infiltrou-se nas
camadas de significagdo do texro original e aquela que estd se deixando modificar.

A defesa da tradugio literal por parte de Benjamin nio é estranha ao contexto

da teorizagio tradutéria alemd. Na verdade, foi nesse contexto que a tradugio
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literal conheceu os seus principais advogados e praticantes. As tradugbes da
Biblia, por Martinho Lutero, e de textos de Homero, por Hélderlin, por
exemplo, ndo apenas contribuiram para o surgimento e a sedimentagio da lingua
alemi, como também inauguraram uma longa tradigdo de tradugio literal nesse
contexto, fundamentada na crenga da tradugio como fonte de expansio
lingitistica. Vdrios outros intelectuais alemies defenderam e/ou praticaram a
traducdo literal, estando entre eles Humboidt, Goethe, Novalis e Schleiermacher,
que cunhou os termos “tradugio domesticante” e “tradugio estrangeirizante”,

hoje amplamente utilizados no contexto dos estudos da tradugio’.
2. O TRADUTOR (IN}VISIVEL: A TENSAC ENTRE DOMESTICAGAC E ESTRANGEIRIZAGAO

Os dois termos — “tradugio domesticante” e “tradugio estrangeirizante” —
associam-se respectivamente 2 “tradugdo idiomdtica” e A “tradugio literal”. A
op¢ao por um caminho ou por outro revela as relagdes de poder que percorrem
todo ato de traducio. Uma tradugio domesticante, ao se fazer fluente e
transparente, funda-se em uma concepgio individualista de autoria, recobrindo
o tradutor com o manto da invisibilidade. Esse tipo de tradugio, como apontou
Lawrence Venuti, é o que prevalece tanto nos Estados Unidos da América quanto
no Reino Unido, onde a tradugdo e o tradutor possuem um status marginal.
Segundo Venuu,
. os mercados editoriais britAnico e americano [...] produziram culturas

[...] que sdo agressivamente monolingiies, ndo-receptivas ao que € estrangeiro,
acostumadas a traducdes fluentes, que inscrevem invisivelmente os textos
estrangeiros com valores da lingua inglesa e fornecem aos leitores a experiéncia
narcisfstica de reconhecerem a sua prépria cultura na cultura do outro™.

A rtradugao estrangeirizante, por outro lado, causa propositalmente no leitor
a impressio de estar lendo um texto originalmente escrito em uma lingua
diferente da sua. Ela, de fato, instaura no interior da prépria tradugio o embate
de culturas assimétricas. Segundo Venuti, a tradugio estrangeirizante

... é altamente desejével nos dias de hoje; apresenta-se como uma intervengio
cultural estratégica no panorama da situagio mundial, lanada contra as nagbes
de lingua inglesa e as trocas culturais desiguais [...]. {Ela] pode ser uma forma
de resisténcia contra o etnocentrismo ¢ o racismo, o narcisismo e o imperialismo
cultural, a favor das relagdes geo-politicas democrdricas™'.

Pelo exposto, percebemos que a tradugio estrangeirizante se faz presente
em momentos particulares, nos quais a lingua da tradugio necessita subverter
relagdes de poder que lhe parecem desiguais, estabelecer novas prdticas literdrias,

sugerir uma alteragdo no cinone, por exemplo.
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Sdo védrios os motivos que determinam a op¢io por um tipo ou outro de
tradugdo, assim como sio vdrios os elementos humanos que, além do tradutor,
interferem nesse processo de escolha. Poderiamos citar, nesse sentido, o editor,
o piblico-leitor ¢ o préprio autor, como tio bem nos apontou Nascimento, na
exegese que fez das correspondéncias trocadas entre Guimaraes Rosa ¢ Edoardo
Bizzarri, tradutor de Corpo de Baile para a lingua italiana. Nesse sentido, ao
iluminar o didlogo entre autor e tradutor, Nascimento traz a tona a tensio
existente entre a tradugio estrangeirizante ¢ a domesticante — uma tensdo que
vem polarizando a atengio de estudiosos da tradugo desde tempos imemoridveis.
Bizzarri, teoricamente, estava disposto a tornar-se um tradutor visivel, realizando
tradugdes literais dos textos de Rosa, deixando a lingua italiana se violentar, se
alargar com a intredugdo de palavras e expressbes brasileiras. Nascimento
menciona em seu texto uma passagem de uma das cartas de Bizzarri 2 Rosa em
que esse diz ndo pretender traduzir a palavra vereda, mas “introduzi-la na minha
lingua como indicativa de uma realidade tipica e intransponivel”’?. Por outro
lado, Guimarides Rosa mostrou-se euforicamente satisfeito com a possibilidade
de comprovar iz loco que, para muitos, Corpo di Ballo parecia mais um livro
escrito diretamente em italiano do que uma tradugio®.

3. A OPGAO PELA VISIBILIDADE: HAROLDO DE CaMPOs E EvANDO NASCIMENTO

O contexto latino-americano € prédigo em exemplos de tradutores e tradugdes
estrangeirizantes, que absorvem o texto original 4 sua maneira, incorporando
lingua da traducio apenas aqueles aspectos que interessam a seus propésitos.
Tal postura é proveniente do desejo manifesto por vdrios intelectuais de que as
atividades criativas de interpregio — a literatura, a critica literdria e a tradugio,
por exemplo — contribuam para a construgio de uma identidade cultural prépria,
que nio seja uma copia tropicalizada da cultura européia.

Jorge Luis Borges, de maneira geral, pregou uma abordagem menos reverente
da cultura européia e dos textos de 4 provenientes, tendo incitado  invengio
de uma tradi¢io nacional. Sdo palavras dele: “...os argentinos, os sul-americanos
em geral, [...]; podemos manejar todos os temas europeus, maneji-los sem
superstigdes, com uma irreveréncia que pode tet, e jd tem, conseqiiéncias felizes”'*.
Octavio Paz, a partir de sua insercio no contexto mexicano, reconheceu que a
literatura hispano-americana, mais especificamente, se constréi na convergéncia
de literaturas européias e da literatura norte-americana, sendo que, nesse espago
de confluéncias, necessita procurar a sua prépria identidade, o que fatalmente,
representa a invengao de uma tradi¢io'’, Em um momento mais recente, Ricardo

Piglia, seguindo os passos de Borges, argumentou que as literaturas secunddrias

202 ConTEXTO 9



e marginals, entre as quais se incluem as latino-americanas, se fazem a partir de
“miradas estrdbicas”, ou seja, de um manejo particular das tradi¢des — estrangeiras
e nacionais — que operam em seus contextos. Essas tradi¢Ses sio fragmentadas,
pois, como os sonhos, se compdem de arranjos de restos perdidos que,
desrespeitando fronteiras lingiiisticas, temporais e espaciais, inserem-se e
misturam-se, através da meméria, nessas escrituras deslocadas, vindo a consutuir
o que ele chamou de “ex-tradigdo™*.

No Brasil, Haroldo de Campos erigiu as suas posturas e a sua prdtica
tradutérias a partir da defesa mais de uma desleitura do que uma leitura da
tradicio estrangeira no seu relacionamento com as tradigdes nativas. Como
apontou Nascimento, Em “Uma Poética da Tradugio: Teoria e Critica na Poesia
Concreta”, a teoria tradutéria de Haroldo de Campos, construida no cruzamento
de virias outras, como as de Benjamin, Ezra Pound e Roman Jakobson, traz a
marca de sua experiéncia como praticante € defensor da poesia concreta, para
quem “o poema representa simultaneamente um conteiido e uma forma que
apenas se distinguem por um efeito de andlise”’. O tradutor, no contexto da
teorizagio de Haroldo de Campos, adquire o perfil de um ser polimorfo, que
agrega 4 sua habilidade de manejo das linguas envolvidas no processo de tradugio
as habilidades de critico e de criador. A tradugio, nesse momento, ao revelar no
seu fazer a figura de seu autor, torna o traduror um ser visfvel, cujos procedimentos
adotados em sua tarefa de intermediagio lingiifstica e cultural revelam as tradiges
que lhe ¢ interessante preservar, renovar, abalar, questionar ou destruir.

Na verdade, para Harolde de Campos, a traducio € uma prdtica criativa sui
generis, uma “espécie de categoria da criagio™®, Para marcar a identidade ¢ a
diferenca de tal atividade, ele adicionou alguns prefixos ao termo “criagao”.
Nesse sentido, ¢ freqiiente em seu discurso tradutério a presenca da metifora
da traducio como “recriagio’, fundamentada no lema “Make it new”, adotado
por Ezra Pound, “em nosso século, o exemplo mdximo de tradutor-recriador”'?,
e, também, da traducio como “transcriagio’, haja vista os seguintes exemplos:
“para nés, a tradugio de textos criativos serd sempre recriagdo, ou criagdo

lela™; ¢ duz — Ih - lissico...”';
para cla y O poeta qU.C traduz ou melhor, transcriad uim pOClTla CIlAass1CO. .. 3

“2 operacio radical de tradugZo que designo por transcriagio...”*; “a tradugio
como franscriagdo é o podr em poesia da poesia’ e “entendo por transcriagio a
operagio que traduz, no poema de chegada, a coreografia da fungdo poética
jakobsoniana surpreendida e desocultada no poema de partida”.

Os textos que Haroldo de Campos traduz e publica séo freqiientemente
acompanhados de ensaios em que ele revela os pensamentos e as teorias que o
nortearam no processo de tomada das decisdes. Nesse momento de construgio

de seu discurso teérico, Haroldo de Campos dedica-se a um ritual antropofdgico,
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segundo percepgao de Encida de Souza®, pois cria inimeras mertdforas para a
tradugio condicionadas pelo texto da lingua original. Foi assim, por exemplo,
que, a partir do tradu¢io de duas cenas finais da segunda parte de Fausro, de
Goethe, surgiram as metédforas da tradu¢io como transfusio (de sangue), como
transluciferagio (mefistofdustica), ¢, ainda, como um processo de vampirizagio®.
Também nas exegeses das tradugdes que fez de textos biblicos encontram-se
conceitos ¢ metdforas que remetem ao pensamento de intelectuals de origem
judaica ¢ ao contexto interpretativo das Escrituras por parte rabinos ¢ cabalistas.
Nesses textos, a tradugio ¢ vista como um processo de deslocamento, resgate,
redencio ¢ restituigio™.

A posigao ocupada por Haroldo de Campos no cendrio cultural brasileiro ¢
privilegiada. Poucos — se ¢ que existem outros — s3o os intelectuals que, ne
desempenho da atividade tradutéria, t2m sua a visibilidade, que ultrapassa os
dominios dos textos e alcanca os dos paratextos, entre os quals se inclul a capa
do livro. As capas das tradugdes {transcriagdes, como ele as chama) de extratos
do Fauste, de Goethe, e da Béblia trazem o seu nome em destaque, sinalizando
nio sé a existénceia de textos de critica, paralelos aos traduzidos, como também
~ ¢ principalmente — 2 sua interferéncia na autoria dos textos que seguem.

H4 ourtros tradutores brasileiros que, como tais ¢ ndo como autores, tém o
seu nome publicado na capa dos livros que traduzem. Embora nao tanto quanto
Haroldo de Campos, eles possuem uma visibilidade que extrapola o dominio
do texto. Sio esses alguns tradutores de poesia que tém udo chances de verem
suas tradugdes publicadas em edigdes bilinglies. O maior volume de publicagdes
bilingiies, no entanto, encontra-se disperso nas revistas académicas ou nos livros
de editoras universitdrias, que abrem espago também para os comentdrios dos
tradutores. B nesse contexto que se encaixa “Notas sobre uma Tradugao”, de
Evando Nascimento, em que i tradugio de “Feu Fou”, de Roland Giguére, ele
fez acompanhar comentdrios, que, a exemplo dos de Haroldo de Campos,
desvelam uma pedagogia da traducgio de poesia e a ideologia dessa tradugio
especifica.

Haroldo de Campos aproximou-se do texto biblico como um leigo, como

% e, a partir de rtal principio,

alguém “primacialmente interessado em  poesia”’
fez a escolha dos textos com os quais iria trabalhar. Interessaram-no, portanto,
os textos biblicos onde a fungio poérica da linguagem, tal como concebida por
Roman Jakobson®, fosse a dominante. O Génese interessou-o pela sua
primordialidade ¢ pela riqueza fonosseméntica dos vocébulos, elaboradamente
dispostos para serem lidos cadencialmente em voz alta, pela sua recorréncia
proposital ¢ pelo paralelismo de suas construgdes sintdticas. O Livro de Jé, por

sua vez, considerado o primeiro romance metafisico da literatura mundial®,
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interessou a Haroldo de Campos pelo seu entrecruzamento vocal: estdo presentes
nesse livro a voz do Prélogo, a de J8, a de seus amigos e a de Deus. O Eclesiastes,
por sua vez, interessou a Haroldo de Campos pela possibilidade de, também
nesse livro, se identificar a ocorréncia da sobreposicio das visbes cosmogdnicas
hebraica e grega e pela polissemia que envolve a palavra Qobéler, uma “‘palavra-
palimpsesto’, hebraico-drabe™!, que pode significar pregador, colecionador de
provérbios e sdbio (daf a tradu¢io fonossemantica de Haroldo de Campos, “0-
Que-Sabe”). Além do mais, esse midrashista brasileiro se viu levado a tal livro
pela sua mistura de prosa e verso de variada metrificagio, mistura essa que faz
com que aqueles nio acostumados a uma andlise literdria tenham “dificuldade
em reconhecer em que consistiria a ‘unidade’ ou ‘coeréncia’ no estilo
fragmentirio, paradéxico, dialégico, de um autor que expde proposi¢des que se
contradizem ¢ cuja légica de argumentagio ndo ¢ de tipo aristotélico™.
Nascimento, por sua vez, viu na poesia de Giguére a mesma possibilidade
ladica que Haroldo de Campos encontrou nos textos biblicos que traduziu. A
proposta de ambos foi a de recuperar a intencionalidade primeira da palavra,
descobrir suas possibilidades de reverberagio na lingua da tradugio e estabelecer
um didlogo entre as tradiges das duas linguas. A fim de reativar as tradigdes
nacionais em suas traducdes biblicas, Haroldo de Campos se valeu das vozes de
Guimaries Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto e Carlos Drummond de Andrade,
pois os trés “abeberaram-se {...] na tradi¢do (meméria oral do povo) e na inovagio
paralela; na surpresa ‘consentida’ de efeitos sonoros, lexicais ¢ morfo-sintdrticos,
freqiientes vezes resgatados por revitalizagdo 2o arcano das falas populares...””.
Assim sendo, se fizeram presentes nas tradugdes biblicas de Haroldo de Campos
“expressbes como “vivente” (em lugar de “ser vivo”) ou “feito” (em lugar de
“como”), ou mesmo de um coloquial urbano de contornos préximeos, correntios:
‘vou largar ao vinho/ o meu corpo [...]} e ligar-me ao delirio™*. O dltimo exemplo
remete ao contexto da musica popular brasileira de Chico Buarque, Gilberto
Gil e Caetano Veloso, que também se nutriram dos versos dos trés poetas
inicialmente mencionados. Nascimento foi literal em sua tradugio de “Feu Fou”
e nessa literalidade ele ndo s6 resgatou a sonoridade, o ritmo e a respiragio do
original, como também estabeleceu a sua presenga ao suscitar um didlogo entre
a tradicio da lingua do original e a da lingua da tradugdo. Propositalmente cle
ativou, por meio das escolhas feitas, um didlogo da lingua do original e a cultura
da traducio. Nas duas tltimas estrofes dessa tradugio, abre-se ao leitor a
possibilidade de associagio de “queimavas’ e “brincavas”, respectivamente, ao
“4rduo e prazeroso aro de ler”™”, mencionado metaforicamente no poema “No
Meio do Caminho”, de Carlos Drummond de Andrade, e & “metdfora

macunaimica do brincar como significante do ato amoroso™.
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Como dito anteriormente, ¢ a literalidade 4 forma, & palavra, que provoca
um estranhamento durante o processo de leitura, expande a lingua da tradugio,
estabelece um didlogo polifénico e marca a presenga do tradutor como autor. E
essa literalidade que permite ao tradutor assumir uma voz autoral, mas é também
ela que pode conduzir o seu esforgo ao fracasso. Como disse Haroldo de Campos:

...uma ‘hiperliteralidade’ & forma significante nada tem a ver com
‘barbarismos’ ingénuos ou inversdes imperitas e mecinicas. Responde, isto sim,
a uma operagdo de estranhamento ¢ alargamento da lingua do tradutor, muito
distinta da bizarria canhestra. E um excesso licido, um véo que s6 a acurada
pericia artesanal permite ao poeta-tradutor perfazer sem colapso® .

CONCLUSAQ

Nascimento utilizou-se de um conceito trigonométrico para construir o titulo
de seu livro, ao qual pertencem os textos que me serviram de mote para esse
artigo. Gostaria, portanto, de finalizar remetendo-me a duas metdforas também
trigonométricas presentes em ‘A Tarefa do Tradutor”, de Benjamin, quais sejam,
a do circulo e a da tangente. Segundo ele:

Assim como a tangente toca levemente um circulo em apenas um pento,
estabelecendo, com esse toque e nio com o ponto, a lei de acordo com a qual ela
deve prosseguir o seu caminho continuo em diregio ao infinito, uma tradugio
toca o original levemente e apenas em um ponto infinitamente pequeno do
sentido, percorrenda, dat em diante ¢ de acordo com as leis da ﬁdf’fidade, o seu
proprio caminho na liberdade do fluxo lingiitstico™.

Na comparagio do original a um circulo e da tradugio a uma tangente,
Benjamin possibilitou que a tradugio fosse vislumbrada como um processo de
libertagio e também de deslocamento — um v6o, na percepcio manifestada por
Haroldo de Campos anteriormente. Dessa forma, espero que as tradugdes de
Nascimento, sejam elas como critico literdrio ou como tradutor estrito senso,
possam continuar desbravando seus caminhos — ou descaminhos --, suscitando
suas proprias tradugdes, percorrendo trajetérias rumo ao infinito, enfim, libertando
os originais do exilio a que estariam fadados caso deles nio fossem feitas leituras/
interpretagbes/tradugdes. Por outro lado, espero que a minha leitura dos textos
nos quais Nascimento ilumina aspectos da traducio interlingual impulsione as

su1as palavras em dircgio a esse inftnito sobre o qual nos falou Benjamin.
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