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O direito das palavras — que nio coincide com o dos
filslogos —autoriza, pois, a dar a todas essas pesquisas
o titulo de arqueologia. Essc termo ndo incita 3 busca
de nenhum comego; nio associa atndlise a nenhuma
exploragio ou sondagem geoldgica. Ele designa o
tema geral de uma descrigio que interroga o ji-dito
na nivel de sua existéncia: da fungio enunciativa
que nele se exerce, da formagao discursiva a que
pertence, do sisterna geral de arquivo de que faz
parte. A arqueologia descreve os discursos como
priticas especificadas no elemento do arquivo.

{Michel Foucault. A argueologia do saber, p. 151)

RESUMO: O artigo verifica a situagdo tedrico-histérica dos estudos de
literatura e do conceito de critica literdria, a partir dos anos 50 no Brasil.
Destaca-se a convivéncia de um discurso especializado dos tedricos nas
universidades com a produgio de uma critica-escritura realizada por criticos-
cronistas, biégrafos e historiadores da vida literdria.

PALAVRAS-CHAVE: Ciritica literdria; especializagdo universitdria; pesquisa

arquivistica.

A literatura assume mutitos saberes, afirma Roland Barthes a certa
altura de sua Aula Inaugural (1977) no Colégio de Franca. No monumento
literdrio hd, segundo o mestre francés, um saber histdrico geogrifico, social,
técnico, boranico, antropolégico, que ocupa um lugar indireto e, se mostra
insusperto, irrealizade. A literatura trabalha nos intersticios da ciéncia e, por
isso, o saber que ela dinamiza nunca ¢ inteire nem derradeiro, portanto,
sempre provisorio:

E de bom-tom, hoje contestar a oposigio das ciéncias &s letras, na
medida que relagdes cada vez mais numerosas, quer de modelo, quer de
método, ligam essas duas regides ¢ apagam freqiientemente sua fronceira;
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¢ ¢ possivel que essa oposigio aparega um dia como um mito histérico.

(BARTHES, 1978, p. 20).

Ainda segundo Roland Barthes, a fronteira entre as letras e a ciéncia
quem determina ¢ a instituigio. E ela que impée modos de divisio e
classificagio. A ciéncia se define por seu estatuto, isto é, “a sua determinagio
social: € o objeto de ciéncia toda a matéria que a sociedade julga digna de
ser transmitida” (BARTHES, 1981, p. 13).

No Brasil, a partir dos anos 30 surge, através do Prof. Afranio
Coutinho o interesse de estudar “cientificamente” a literatura brasileira,
propondo-se, para isso, a uma revisio da critica e da histéria literdria
praticada, ate’entio, entre nds. Segundo ele, “nossos primeiros historiadores
literdrios foram mais historiaderes do que homens de letras” (COUTINHO,
1968, p. XXII). Assim, as concepg¢bes e métodos historiogrifices
predominaram no estudo das letras. Lembra, em abono de sua tese, que
Varnhagen se situou como o fundador de nossa histéria literdria.

A tradigio dos Aistoriadores teve continuidade na fase naturalista,
sendo Silvioc Romero o pioneiro, scguido por Araripe Junior e Capistrano
de Abreu. Todos inspirados pelas doutrinas de Taine, Buckle, Spencer,
Comre, ctc. Para esses autores, a literatura nio passava de “uma expressic’
da sociedade, de um “documento” do passado. Os criticos naturalistas
valem-se também de disciplinas sociais, biolégicos e naturais, como a
etnografia, a antropologia, a geografia, etc,.o que torna a histdria literdria
uma “verdadeira enciclopédia de conhecimentos e interpretacio de toda
uma civilizagio” (COUTINHO, 1968, p. XII).

A visio socioldgica domina a interpretacio da literatura brasileira e,
de acordo com o Prof. Afrinio Coutinho, faz-se necessirio opor uma teoria da
literatura segundo o qual o fato literrio fosse visto nio como um “documento”
da sociedade ou da personalidade, porém como um “monumento” estérico
com qualidades ¢ finalidades préprias, analisdvels por uma critica propriamente
literdria, espccfﬁca nos scus atributos e mérodos:

Subordinada a esses métodos e propésitos, a histéria ¢ o relato da
evolugio das formas e espécies, marcada extertormente por variedades
estilisticas nos individuos e nas épocas.

Em vez de procurar a génese dessas formas nas circunstincias exteriores
que lhes deram o ambiente, essa histdria € antes a narrativa de seu
desenvolvimento interno, das causas de sua ascensio e declinio, dos
clementos que o compiemn. E, assim, intimamente relacionada com a
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critica, a cujo servigo praticamente existe, pois seu objetivo € ajudd-la no
estudo e interpretagao do fenémeno literdrio. Ao passo que a historia
literdria naruralista divorciou-se da critica. {COUTINHO, 1968, p.
XHD.

A partir desses postulados surge a primeira ediio de A literatura no
Brasil, em quatro volumes, entre 1955 ¢ 1959, sob a diregio do académico
Afrinio Coutinho. Através dessa obra procurava-se o estabelecimento de
uma teoria da histdria literdria brasileira, o debate dos problemas de
periodizagio historiogrifica, além de preconizar o emprego de métodos
estéticos no estudo e interpretagio da literatura geral e brasileira.  Essas
preocupagbes correspondiam ao pensamento do organizador da obra,
segundo o qual “nada se faz em matéria de cultura senZo a base de teorias”.
(COUTINHO, 1968, p. LIV).

A base teérica da renovagio de mérodos e principios pretendida na
década de 50 em termos de trabalho da critica, formula-se por meio de que
se convencionou chamar a “nova critica”. Se a critica, no século XIX, dirigia-
se 3 obra literdria indagando sobre a sua génese, a nova critica passa a
investigar “o que € o poema:

A primeira, a oltocentista, € genética, historicista, extrinseca, a atual é
estruturalista, intrinseco, ergocéntrica, em vez de buscar a origem do
poema, procura estudar a sua natureza, a sua estrutura, segundo asua
‘unicidade’, as leis e constantes de sua existéncia como rtal.

(COUTINHO, 1968, p. XXXIX)

Ao exclusivismo genético do século XIX, a interpreragio lirerdria
deveria opor o estruturalismo intrinseco como preocupagio primeira, sem
contudo, abandonar a contribuicdo extrinseca, “naquilo que ela pode ser
dtil”, ou seja, o método biogrifico, psicoldgico, histérico, sociolégico, pode
esclarecer aspectos relevantes para a interpretagio total do fato literdrio. A
nova tendéncia critica, nao admite, contudo, a conformacio da critica com
a arte literdria, ou seja, o processo critico nio sc identifica como o processo
criador préprio das formas de literatura imaginativa (COUTINHO, 1968,
p. XLII). O critico deve limitar-se, como “homem de ciéncia” ao revelar na
“tessitura do argumento as propriedades estruturais do objeto estética”
(CANABRAVA, apud. COUTINHO, p. XLII). O juizo estético participa,
assim da natureza e da técnica do raciocinio cientifico, nio sendo uma forma
de arrte:
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A critica literdria verdadeira a que se aspira busca seus critérios de anélise
eafericio de valores na prépria matéria estética, ¢ o que poe em relevo
s30 os elementos da textura e estrutura da obra, da unidade, senuda,
estilo, simbolismo, imagistica, conduzindo a interpretagio artfstica da

liveratura. {COUTINHO, 1968, p. XLIV)

A afericao de valores da matéria estética exigia do critico um “espirito
de profissionalismo no exercicio da literatura’(COUTINHO, p. LI).
Profissionalismo a ser adquirido através de uma formagiao que lhe fornecesse
uma terminologia, uma técnica de trabalho. Afrdnio Coutinho ¢ categérico:

J& acabou a era em que se podia fazer literatura & margem das atividades
profissionais mais diversas ¢ nos momentos vagos da vida profissional,
margem dessa vida (...} uma obra literdria ndo ¢ um conjunto arbitrdrio.
Deve ser um edificio arquitetado em obediéncia a uma série de cinones,
¢ um conjunto de sinais e simbolos, de convengoes ¢ arrificios, cuja
participagio em um tode nio € fora de regras, ao contrério, funciona
segundo designios e planos preestabelecidos, e de acordo com a rradigio
dos géneros. Nada dissa sc aprende por instinto, mas na observagio dos
modelos, na prética dos mestres, na ligio dos grandes criadores e

renovadores. (COUTINHO, p. LI-1)

Se a criagdo literdria nio pode ficar & mercé de ociosos privilegiados,
muito menos a critica, que nio é um género literdrio de criagao, mas uma
atividade reflexiva acerca da literatura (COUTINHO, p. LII}. Atividade
que deve se fundamentar em “algum padrio de valores, em algum corpo de
cinones, em algum critério ou cédigo de norma” (COUTINHO, p. LII).
Jamais deve a critica partir da afma do critico: “a sua origem nio € o sujeito,
mas o objeto, isto ¢, a obra” (COUTINHO, p. LII).

A questio do estatuto da critica foi tratada por Roland Barthes em
artigo de 1967 intitulada “Da Ciéncia i Literatura”, no qual propée discutir
o dilema sugerido pela oposicio entre ciéncia e a literatura. Dilema
instaurado pelo fato de que os contetidos da literatura sio “exatamente os
da ciéncia™:

Nio existe certamente uma tnica matéria cientifica que nao tenha em
dado momento sido tratada pela literatura universal (...) tal como a
ciéncia, a literatura é metddica: tem os seus programas de investigagao
{...) tal como a ciéncia, a literatura tem a sua moral, (...) as regras do seu
fazer (...) (BARTHES, 1981, p. 13}
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Além desses tragos comuns que unem a ciéncia ¢ a literatura, hd um
traco que as diferencia. Apesar de ambas se apresentarem como discursos
ndo assumem do mesmo modo a linguagem que as constitui:

Para a ciéncia, a linguagemn nio é sendo um instrumento, que hd interesse
em tornar tio transparente, tao neutra quanto possvel, sujeito matéria
cientifica (operagbes, hipotese, resultados), a qual diz-se, existe foram
dela e precede-a: hd por um lado e primeiro os contetidos da mensagem
cientifica, que sio tudo, por outro lade € depois a forma verbal
encarregada de exprimir esses contetidos, que nao € nada. (BARTHES,
1987, p. 14)

Para a liceratura, ao contrério, a linguagem nio ¢ instrumento. A
linguagem é "o ser da literatura” (BARTHES, 1981, p. 14). Depois de
estabelecer a oposi¢do entre ciéncia e literatura 2 partir da maneira de encarar
a linguagem — escamoteada, na primeira, e assumida, na segunda — Barthes
passa a desenvolver a importincia dessa divergéncia para o estruturalismo,
na sua versio de “um certo modo de andlise das obras culturais, na medida
em que esse modo se inspira nos métodos da lingiiistica” ¢, portanto encontra
na literatura, obra da linguagem, um objeto “homogéneo a si préprio”.

(BARTHES, 1987, p. 15)

A todos os seus niveis, o argumento, o do discurso, o das palavras, a obra
literdria oferece assim ao estruturalismo a imagem de uma estrutura
perfeitamente homoldgica (..) 4 propria estrutura da linguagem; saido
da lingtiistica, o estruturalismo descobre na literatura um objeto ele

proprio saido dalinguagem. (BARTHES, 1981, p. 15)

Dai o interesse do estruturalismo em querer fundar uma ciéncia da
literatura capaz de abordar “cientificamente” a obra literdria. Enrtretanto,
segundo Barthes esse projeto deixa intacto o dilema da assumpgao da
linguagem por ambas. Barthes prevé que o estruturalismo poderd vir a ser
apenas mais uma “ciéncia’, se nio conscguir “por em causa a propria
linguagem que lhe serve para conhecer a linguagem” (BARTHES, 1981, p.
16). O estruturalismo para ser bem sucedido deveria se tornar uma
“tividade de escrita” e “abolir a distingdo (...) que faz da obra uma linguagem-
objeto ¢ da ciéncia uma metalinguagem” (BARTHES, 1981, p. 16). Colocava
Roland Barthes no centro do debate o lugar do sujeito no seu trabalbo, uma
vez que “toda a enunciagio supde o seu préprio sujeito” (BARTHES, 1967,
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p- 16) o que torna imagindria a preocupagio de objetividade do discurso
cientifico:

Recorrer ao discurso cientifico como a um instrumento do pensamento
¢ postular que existe um estado neutro da linguagem, do qual derivariam
(...} certo niimero de linguas especias, tais comoa lingua lirerdrta {...) a0
identificar-se com esse codigo referencial, fundamento de toda a
normalidade, o discurso cientifico arroga-se uma autonidade que a escrita
deve precisamente contestar, a nogio de ‘escrita’ implica efetivamente a
idéia de que a linguagem é um vasto sistema em que nenhum cidigo é
privilegiado, ou, se preferirem, central, ¢ cujos departamentos tém uma

relagao de ‘hierarquia flutuante™ (BARTHES, 1981, p.17)

Assim, ao se inaugurar a década de 50, no Brasil, um tempo de
especializagbes em que a universidade deveria fornecer os subsidios
“cientificos” para o exercicio de investigagido e valorizagio da obra literdria,
nio se levou em conta essa relagio de hierarquia flutuante entre a linguagem
e seus cddigos. O discurso cientifico acreditava estar investido de uma
autoridade sem considerar “que a linguagem ¢ um vasto sistema’. Nesse
vasto sistema cabiam tanto o “laboratério universitdirio” com suas
especializagbes de campo, quanto o “cardter dispersivo e aleatdrio” da critica
praticada na imprensa, através “do articulismo avulso de autodidatas e
curiosos, quanto do ‘rodapé’ critico subscrito por alguma autoridade do
ramo” (EULALIO, 1993, p- 9). Na escrita jornalistica se exercia o que
Lautréamont chamava a “modéstia” do escritor e que se opde, segundo
Barthes, 3 “seguranca do cientista” (BARTHES, 1981, p. 17). Foram
escritores-jornalistas Brito Broca, Raimundo de Magalhies Junior, Francisco
de Assis Barbosa. Todos exerciam um ensafsmo critico, ainda que & margem
do “nobre gueto universitirio” — para usarmos uma expressio de Alexandre
Euldlio (EULALIO, 1993, p. 10) — ¢ marcaram uma presenga definitiva
na vida intelectual da imprensa literdria, onde “levam avante empiricamente
reflexbes e estudos sobre o temdrio da cultura nacional” (EULALIO, 1993,
p. 10) e contribuem para a ampliagio de vertentes dos estudos literdrios
entre nos:

Trara-se do momento da reintegragio do texto no contexto: quando ao
se realizar o levantamento critico do caso particular, perquerido na mesa
de dissecagio da anomalia critica; essa andlise sente dever-se superar a si
mesma, inserindo-se no espago abrangente da histéria das idéias, que é
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histéria da cultura e histétia intelectual de uma coletividade. (EULALIO,
1993, p. 1)

Abrem-se horizontes e iluminam-se perspectivas através da
confluéncia de saberes complementares advindos dos “pequenos episédios
de um memorialismo desinteressado; que resulta num estilo engenhoso
entre a erudigio livresca ¢ a crénica do infimo” (HARDMAN, 1991, p. 8).
Estilo engenhoso que Antonio Candido, para melhor caracterizar, por
exemplo, Brito Broca, dird ser produto de “cronista” (CANDIDO, apud
WALDMAN, 1991, p. 21). Sobre o conceito de “cronista” comentard a
Prof* Berta Waldman, no “Semindrio Brito Broca” realizado na UNICAMP
de 19 a 21 de agosto de 1991:

"Trata-se nao do conceito que se aplica, nos dias de hoje, a certo tipo de
jornalismo leve e casual, mas daquele que entende a crénica como narragio
concatenada de fato, como histdrta ou biograﬁa baseada no relato
minucioso do acontecido, recheado de pormenores pitorescos, ¢ a
capacidade de os fazer falar. Enquanto descreve, enumera e detalha, o
cronista, a0 mesmo tempo, sugere, desvenda e analisa. (WALDMAN,
1991, p. 21}

O paradigma proposto por esses criticos-jornalistas, na avaliagie
de Berra Waldman, nio visa a colocar de um lado os cientistas, os
pesquisadores, € de outro os escritores, os ensaistas, nio seguiam eles a
“partilha das fungdes” (BARTHES, 1987, p. 21), preferindo ac contrério
temperar suas andlises com “o sal das palavras (...) esse gosto das palavras
que faz o saber profundo, fecundo” (BARTHES, 1987, p. 21}. A propésito
do trabalho de Michelet (1789 — 1874), historiador francés que escreveu
uma Histdria da Franga e uma Histdria da Revolugio, Barthes lembrard a
rejeicio, por parte da ciéncia histdrica, das proposiges desse historiador,
o que nio impediu que, no entender de Barthes, Michelet “tenha fundado
algo como a etnologia da Franca e que, cada vez que um historiador desloca
o saber histérico, na sentido mais largo do termo e qualquer que seja seu
objcto, nele encontramos simplesmente: uma escritura” (BARTHES, 1987,
pp. 21-22).

O deslocamento do saber acumulado pela histéria da literatura,
bem como a rejeigio de paradigmas estritamente cientificos propiciou o
surgimento de uma proposta metodoldgica de leitura critica que descreve,
enumerd, detalha, sugere, desvenda ¢ analisa, sem abrir mio de produzir uma
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escritura, no sentido barthesiano do termo. Os criticos-jornalistas, nao
adotam um método heurfstico, apto a produzir deciframentos ¢ apresentar
resultados, pois talvez concordassem com Mallarmé para quem “Todo método
¢ uma ficgdo” e, por isso, preferia seguir o “método da linguagem: a linguagem
se refletindo” (Mallarmé apud BARTHES, 1987, p. 43). Comentando em
sua Aula, essa proposta de Mallarmé, Barthes dird que “a operagao
fundamental desse método de desprendimento é, ao escrever, a fragmentagio,
e ao expor, a digressio” (BARTHES, 1987, p. 43). Por fundamentarem
suas pesquisas nos acervos documentais de escritores ¢ na obsessio pela
recuperagio de bibliografias esquecidas ou perdidas na seqdo de Jornais e
Revistas da Biblioteca Nacional, a0 mesmo tempo em que exerciam o oficio
atribulado de jornalistas profissionais, esses escritores-jornalistas contribufram
largamente para a fixagio ¢ redimensionamento de vertentes literdrias
esquecidas ou abandonadas da nossa histéria intelectual. Sem insistirem
em teorias, sem se fixarem em metodologias, os criticos-escritores como
Brito Broca, Francisco de Assis Barbosa e Raimundo Magalhies Janior
demonstraram em seus escritos uma vocagio profunda de historiadores das
idéias, da cultura e da mentalidade literdrias no Brasil. Para Alexandre
Euldlio, a proposta levada a efeito por esses pesquisadores, profissionais da
imprensa, visava

Superar um certo sentido de compartimentagao sufocante, segundo
confluéncia de saberes complementares (todos de preferéncia sob rigoroso
controle, brida curta em vez de rédea solta), deveria ser o programa
urgente dessa atividade levada avante dentro ¢ fora da universidade.

(EULALIO, 1993, pp. 11-12)

A brida curta lhes permite conciliar com mestria o trabalho de
arquedlogos do saber com a dificil tarefa de reconstituigio da “imaginagio
do passado” (EULALIO, 1993, p. 14), a fim de alcangarem uma “visio de
conjunto que pode esbogar o perfil de certa tradicio dentro do conjunto
concreto das condi¢bes culturais de determinado tempo e determinado
lugar”. (EULALIO, 1993, p. 14)

O rigoroso controle da articulagio dos saberes complementares a que
se refere Alexandre Euldlio é confirmado por Antonio Arnoni Prado ne
Semindrio Brito Broca (UNICAMDP, 1991), quando este sc refere ao leitor
vigoroso que foi Brito Broca, detentor de uma linguagem diddtica que por
vezes “disputa espago com a ficgio”:

Revista Contexto, n. 8



Nela, uma nota critica sobre o romance romintico, por exemplo, nio
vem nunca desacompanhada de um bom resumo do tema num grande
autor do perfodo e da exata localizagio do assunto, jé no recorte paraa
leitura ou a andlise. Leitura, no entanto, que logo se dilui num dado de
circunstincia que tanto pode ser uma recordagio da infincia (um
professor do gindsio que adorava 0s byronianos, por exemplo) quando
a digressio sobre um achado bibliografico ou o relato de alguma anedota,
de ta} modo que a argumentagio afrouxa. Digo afrouxa no sentido
critico, porque as coisas se passam como se a escrita que Brito Broca
estivesse sempre mudando de sentido, numa espécic de leitura critica
sem metas definidas, como algo que se ressente de um modelo visivel, e
a0 mesmo tempo sugere um pouco de todos os modelos. (ARNONI
PRADO, 1991, p. 30)

Esse modo de leitura critica que sugere uma multiplicidade de
modelos nio era visto com bons olhos pelo critico universitdrio ligado a
especializagio académica. A parrir de meados dos anos 40 se inicia uma
“mudanca nos critérios de validagio daqueles que exercem a critica literdria”
(SUSSEKIND, 1993, p. 15) e a expectativa de definigio de um modelo
vistvel de leitura critica d4 lugar a um tipo de intelectual afastado da figura
do jornalista, do critico-cronista. Essa nova geragao de criticos “passa a
olhar com desconflanca crescente para o modelo tradicional do *homem de
letras’ ¢ para o traramento anedético-biogrifico em geral concedido a
literatura na imprensa” (SUSSEKIND, 1993, p. 17). A leitura critica sem
metas definidas & proscrita do exercicio da critica literdria e aqueles que assim
procedem sio desqualificados, segundo os critérios de especializagio
origindrios da universidade. Entreranto, a utilizagio de “um pouco de todos
os modelos” ndo significa auséncia de uma certa sistematicidade. A variedade
de modelos torna-se adequada ao meio de divulgagio dessa critica
(suplementos literdrios ou revistas culturais), propriedade de sua linguagem
critica a este meio (estilo jornalistico) e a leitura que este meio possibilita
(leitura ocasional, em diagonal) (SANTIAGO, 1983, p. 9). No caso de
Brito Broca, “o pensamento (...) apresentava-se de forma despedacada, pois
o critico ¢ jornalista era convidado a compor, juntamente com QuULros coleras
de oficio, uma pdgina de suplemento literdrio, devendo restringir-se,
portanto, a curtos ¢ sucintos ensaios, crénicas ou resenhas de livros”
(SANTIAGO, 1983, p. 9). A produgio destinada ao leitor de jornal é para
consumo imediato, pois esse leitor estd “preocupado em surpreender mais a
complexidade da vida literdria (ou politico-social) estampada no jornal ou
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revista e menos os matizes de intui¢do critica encontrados no artigo”.
(SANTIAGO, 1983, p. 10)

O despedagamento da escrita jornalistica de Brito Broca ganha nova
interpretagio, segundo Silviano Santiago, a partir da edigdo das obras do
jornalista, complementadas com numerosos ensaios, entrevistas, resenhas,
gracas ao empenho do ex-colega do Instituto Nacional do Livro, e admirador,
Alexandre Euldlio. Diante do conjunto de textos publicados, deve-se
“recolocar o problema da sistematicidade do pensamento de Brito Broca”
(SANTIAGO, 1993, p. 10) ¢ verificar o pioneirismo e a coeréncia do seu
exercicio interpretativo que nio chega a ser “vislumbrada quando se 1é apenas
um dos seus artigos, e apressadamente, mas se dd plena a quem & o critico
seguidamente, em busca da sua observagio aguda ¢ do seu desejo
interpretativo” (SANTIAGO, 1993, p. 12).

Observagio aguda aliada a uma argumentagido descritiva, ancorada
na pesquisa em arquivos é o que nos oferece o conjunto da obra do jornalista
Raimundo Magalhies Junior (1907-1981) que se tornou “o mais minucioso
e persistente investigador da vida dos grandes brasileiros”, segundo Austregésilo
de Athayde na apresentacio da 22 edicio de Pocsia e vida de Alvares de Azeved.
Magalhies Jiinior exerceu o labor da critica em sua vertente biogrifica, a qual
engloba a “relagio complexa entre obra e autor, [¢] possibilita a interpretagao
da literatura além de seus limites intrinsecos e exclustvos, por meio da
construgio de pontes metafdricas entre o fato ¢ a ficgio” (SOUZA, 2000, p.
43). Interessava-se Magalhies Junior, nas biografias sobre autores da literatura
brasileira, que escreveu ¢ publicou entre 1956 e 1981, em reconstituir os
ambientes literdrios e a vida inrelectual do escritor, sua linhagem e a sua
inser¢io na poética e no pensamento cultural da época, além de rastrear a
“gloria postuma” dos biografados. Cotejando diferentes avaliagoes, criticas,
Magalhdes Junior, munido de inéditos dos autores, esquecidos em jornais e
periédicos, ou ainda de conclusdes préprias surgidas da paciente e minuciosa
leitura de papéis pessoais dos biografados, atribui-se o direito de apontar
falhas ou precipitagdes na leitura de certos criticos. E assim, que no capitulo,
justamente inticulado “A Gléria Péstuma’, do seu Poesia e vida de Cruz e

Souza (1961) encontramos o seguinte comentdrio:

Durante muito tempo, foi Cruz ¢ Sousa mal julgado, principalmente
pelos que lhe desconheciam a obra em toda a extensio, ou aspectos de
sua vida, que sé com o tempo foram sendo revelados. Daf afirmativas
como a de Jodo Pinto da Silva, feita de boa-f¢, mas de todo errdnea, de
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que sua ‘obra ndo tem relagiio alguma com o Brasil, nio traduz uma
tinica tendéncia nacional, nem é, de qualquer forma, um resultado
légico da nossa cultura’. O escritor gaticho s6 lera a obra impressa até
1914: Broquéis, Faréis e Ultimos Sonetos, na parte poética, e Missal e
Evocagdes, na prosa. O erro de Joao Pinto da Silva é o mesmo em que
incorreu Liicia Miguel Pereira, quando escreveu a biografia de Machado
de Assis sem lhe conhecer a fundo a obra esparsa, os trabalhos da
mocidade, as pecas de circunstincia, as pdginas muitas vezes vibrantes
que ficaram, no cntanto, esquecidas nos jornais, ndo raro por tetem sido
superadas pelos acontecimentos”.

A “massa de coisas ditas” (FOUCAULT) de um escritor é sempre
descontinua e desordenada. Dai o risco inevitdvel de uma escrita lacunar,
apontada por Magalhies Junior, quando se trata de querer conhecer a fundo
a obra de um autor, pois nem rudo que foi produzido se redne na forma de
uma obra completa para caber em livros impressos. O conhecimento de
uma obra, especialmente para quem dela se aproxima com intengbes
biogréficas, deve considerar nio apenas a obra impressa, mas também as
“pédginas muitas vezes vibrantes” que ficaram esquecidas nio s6 em jornais e

trabalhos da mocidade, como rambém em cartas e anotagbes de cunho

intimo ou pessoal. ‘

Interessada em pesquisar os procedimentos analiticos em jogo na
critica biogrifica que trabalha tanto a produgio ficcional quanto a
documental do autor — correspondéncia, depoimentos, ensaios, criticas,
textos, autégrafos — percorri o contetido de quatro pastas do arquivo pessoal
de R. Magalhies Jtnior que se encontra depositado no Arquivo — Museu de
Literatura da Casa de Rui Barbosa, e pude verificar — ainda que de maneira
pouco sistemética, por se tratar de um conrato parcial, diante do nimero
de pastas que nio foram abertas por mim — o gosto do jornalista pela pesquisa
de bibliografias perdidas que favorecessem o seu labor biogrdfico. Sio
comuns, nas pastas de “produgio intelecrual do titular” que manuseet,
anotacbes de Magalhies Jinior em fichas de catalogagio da Biblioreca
Nacional, o que atesta a fregiiéncia com que ele visitava a se¢o de periédicos
dessa Instituicio. Os trechos copiados por Magathies Junior, guardam um
estreito interesse com os autores que biografou. O fragmente abaixo,
transcrito de seu arquivo, é um exemplo das inimeras anotagdes que fazia
sobre a vida e a obra dos autores dos quais pretendia escrever a biografia-
critica.  Neste trecho, registrado em uma ficha de caralogagzo de pedido de
leitor da Biblioteca Nacional, o interesse dirige-se para Casimiro de Abreu
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e Alvares de Azevedo. O texto encontrado na ficha sem indicagio de fonte
de consulta é o seguinte:

Julio Dantas fala de “3 poetas precoces”, igualmente talentosos e
igualmente desgracados: A de A, o byroniano da L dos VA, morto
poucos meses depois de publicado o deu tinico livro (aqui incidiunu .n
erro grave, pois L dos VA é um livro pdstumo), Junqueira Freire, outro
psicolégico, que se fez frade e morreu aos 22 anos, deixando 2 livios de
versos — Inspiragdes do Claustro e Contradiges Poéricas (1832-1855);
e CA, que deu ao lirismo brasileiro uma expressao nova. Dos urés foio
poeta das P o mais amado, o mais compreendide, ndo apenas pela
burguesia melancdlica de 1860 — a burguesta dos topdzios, do rapé e
das saias de balio —mas pelo préprio povo, que o cantou, que o adorou,
que o aprendeu de cor. A poesia dos primeiros, a despeito das suas
fulguragdes e do seu vigor, pode considerar-se o produto artificial de
varias influéncias Lit. — Byron, Musset, Leopardi, Millevoye, a poesia
do dltimo éa voz ingénua, brumosa e simples do sentimento batendo
do coracio duma crianga.

Encontrei também vérias notas sobre Alvares de Azevedo; poemas
escritos em homenagem 2 sua memdria; poemas de Alvares de Azevedo
datilografados; uma noticia do jornal. O Eszado de Sio Paulo, de 13 de outubro
de 1906, sobre uma conferéncia literdria pronunciada pelo Dr. Alfredo Pujol
sobre o tema “Mocidade e Poesia”, cujo produte arrecadado seria aplicado a
construgio da herma do poeta académico Alvares de Azevedo; uma relagio
com a indicagdo de publicagbes do poeta da Lirz dos Vinte Anos, como segue:

A Marmota Fluminense — n® 593, de 12 de janeiro de 1855 --Ela—p. 3.

A Marmota Fluminense — n® 600, de 15 de julho de 1855 — Teu Canta — p. 4.

A Marmota Fluminense —n® 702, de 1 de abril de 1856 - Um anjo - p. 3.

A Marmata Fluminense — n® 690, de 4 de margo de 1856 — Minha musa —p. 2/3.
A Marmota Fluminense — de 12 de abril de 1856 — Cognac—p. 3.

Tais registros apontam o desejo de realizagio de um empreendimento
arqueoldgico, de recolhimento da obra esparsa do escritor, 2 fim de
redimensiond-la no exercicio da critica biogrifica interessada em um didlogo
entre a critica cultural e a literatura comparada.

A partir da segunda edi¢io de Poesia ¢ Vida de Casimiro de Abreu,
cuja primeira edico é de 1965, o leitor depara-se com o acréscimo de um
capitulo, de nimero 27, com o sugestivo titulo de “Uma poesia esquecida”,
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Magalhies Jinior esclarece que tendo descoberto uma poesta do poeta das
Primaveras, impunha-se a necessidade de apresentd-la. Diz ele:

Nio ¢ um trabalho inédito, mas nio fol relacionado nas Obras de
Casimiro de Abreu, publicadas pelo Ministério da Educagio, com
preficio e notas do filslogo Sousa da Silveira. Nem consta dos Autégrafos
de Casimiro de Abreu, divulgados em 1956, com anoragdes de Arnaldo
Nunes, pela Academia Fluminense de Letras. Entretanto, tal poesia,
com o titulo de “Flores do coragdo”, consta de uma coletinea que andou
em todas as maos e alcancou grandc tiragem ao ser langada, em 1902,

pela Casa Editora Garnicr. (MAGALHAESJR., 1980, p. 289)

A coletdnea ¢ organizada por Melo Morais Filho em trés volumes e
intitula-se Serenatas e Saraus. Magalhies Jr. observa que através da coletinea
de Morais Filho foram divulgadas pdginas esquecidas de vdrios autores, entre
os quais se encontra inclusive uma poesia de Machado de Assis, e aproveita
para lembrar que essa publicagio escapou tanto a Alfredo Pujol como a José
Galante de Sousa, dois grandes pesquisadores da obra machadiana, nio
sendo, portanto, surpreendente o fato de que o mesmo tenha acontecido a
poesia de Casimiro de Abreu. Dedica-se, a seguir, Magalhies Jr., a
demonstrar as evidéncias de que “Flores do coragio” é um poema de Casimiro
de Abreu: o uso em outras ocasibes da assinatura abreviada, C. de Abreu,
como aparece nessa poesia esquecida e as peculiaridades das rimas internas
que sobressaem na andlise do estilo casimiriano. Conclui Magalhdes Jr.:
“Ainda que sem elementos para garantir rigorosamente a sua autenticidade,
aqui a deixamos como uma pega que interessa, sem divida, ao completo
estudo da poética do autor de As primaveras, tao brilhantemente iniciado
pelo fildlogo Sousa da Silveira” (MAGALHAES JR., 1980, p. 293). Sinaliza
Magalhies Junior, na conclusio da sua apresentagio de “uma poesia
esquecida” de Casimiro de Abreu, o didlogo que deve ser mantdo entre seu
trabalho de arquedlogo de minticias e a leitura filolégica de Sousa da Silveira.
Didlogo capaz de conjugar aspectos “intrinsecos” e “extrinsecos” no processo
de construcio do texto literdrio visando a revisio da fortuna critica dos
escritores, e, conseqlientemente dos periodos em que se convencionou
compartimentar a nossa histéria literdria.

A crftica licerdria biogrdfica realizada por Magalhies Jr. desconhece
compartimentos interpretativos estanques e visa a ultrapassar os saberes
estdveis, pelos quais se orientava o juizo valorativo das leituras universitdrias.
Exemplo desse exercicio de um “pensamento ensafstico englobante”
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(EULALIO, 1993, p. 13) , enconua-se no Capitulo 25 de Poesia ¢ Vida de
Casimiro de Abren, intitulado “A la maniéve de Alvares de Azevedo”, em que
Magalhies Jr. faz uma breve resenha dos criticos que, a propésito de Casimiro
de Abreu, apontaram a poderosa fonte de inspiragio que foi para ele a
poesia de Gongalves Dias, desprezando a influéncia de Alvares de Azevedo
na obra do poeta. Cita diretamente Waltensir Dutra e Miicio Ledo, para
em seguida concluir: “assim, um a um, dezenas de curros criticos e
historiadores literdrios frisaram tal circunstincia”. (MAGALHAES JR.,
1980, p. 269). A partir dessa introdugio, Magalhaes Jr. 1rd procurar
desmontar um tipo de leitura critica que ignora a influéncia de Alvares de
Azevedo na obra de Casimiro de Abreu, bem como desfazer o equivoco
cometido pelos criticos ao dissociarem os dois poetas em nome da “erudigio”
de Alvares de Azevedo em oposicio a “espontaneidade’de Casimiro de
Abreu. Para tanto, ird recorrer 3 descoberta na revista semanal O Espelbo,
do texto completo de um poema de Casimiro de Abreu, com o titulo bem
azevediano “A taberna’, em que “Casimiro de Abreu, nessa poesia quase
ignorada, imitou bem de perto a longa composigio de Alvares de Azevedo,
intitulada ‘Idéias Intimas’(...)” (MAGALHAES JR., 1980, p. 273).
Prossegue Magalhies Jr. comparando versos dos dois poetas, buscando
semelhangas e diferencas, para concluir: “Havia em ambos, por vezes, a
mesma nota cémica e faceciosa, a mesma amargura, a mesma melancolia,
o mesmo tédio. E, por vezes, também, o mesmo lirismo bucélico, ingénuo
e doce.” (MAGALHAES JR., 1980, p. 275). Assim, através da pesquisa
na imprensa da época em que Casimiro de Abreu desenvolveu sua atividade
literdria, Magalhaes Jr. recupera um poema que lhe permite propor uma
reorientagie da leitura critica feita até entdo do poera das Primaveras. Sem
a intengio de proferir a dltima palavra interpretativa, Magalhaes Jr. com
seus “achados” em periédicos e revistas esquecidas, nas colegdes da
Biblioteca Nacional, faz circular o discurso sobre a literatura de maneira
plural. Valoriza, assim, o campo considerdvel aberto 4 critica literdria pelo
material presente nos acervos, como as publicagdes em revistas, vistas por
Jacques Petit como um “dltimo avant-text, uma espécie de prova, antes da
publicagio em livro, um dltimo rascunho”(Apud CURY, 1995, p. 55). O
estudo dos periddicos é um veio importante para a compreensao ¢ melhor
aclaramento dOS FatDreS concorrentes Pa[a a C[ia(;io lndlvldual de Obras
literdrias: “o resultado de uma pesquisa em arquivo traduz uma iluminagio
que pesquisas em fontes secunddrias muitas vezes nio logram

possuir (CURY, 1995, p. 57). A pesquisa em arquivo nzo visa a alcangar

Revista Contexto, n. 8



o texto puro, melhor, original, mas sim, indicar os mecanismos de criagio
do autor, suas duvidas, suas possibilidades. Seu objetivo, portanto, ¢ o
texto como um processo, um fazer, um movimento:

Frente a multiplicidade de fios que se desenrolam para seu percurso
analftico, o pesquisador dos acervos deve estar consciente, de antemio, da
provisoriedade suplementar de sua anlise se comparada a outras, uma
vez que as conclusdes de seu trabalho serao mais do que em outre tipo de
pesquisa, sempre necessariamente parciais. (CURY, 1995, pp. 55-56)

Apesar da provisoriedade dos resultados da pesquisa arquivistica
exercitada por escritores-jornalistas, citados neste estudo, torna-se inegavel
a contribuigio trazida pelo “pensamento ensafstico englobante,
essencialmente interpretativo”(EULALIQ, 1993, p. 13} que desenvolveram,
no campo dos estudos de literatura, para a abordagem e problematizacao
de singularidades e mindcias implicitas nas obras de autores canénicos ou
nio, que de outro modo seriam ignoradas. Por meio do que Alexandre Euldlio
considera a “amorosa arqueologia do saber”(EULALIO, 1993, p. 14), esses
criticos-jornalistas dio forma % “imaginagio do passado”, aceitando o
descontinuo (FOUCAULT, 1987, p. 9) como um conceito operatério para o
exercicio da arqueologia do saber critico-literdrio. Conceito operatério
diluidor da oposi¢io entre ciéncia e literatura, que talvez seja mesmo um
mito bistérico, como imaginava Barthes na sua Aula, pois

Se a reunido de manuscritos em acervos resulta, na maioria das vezes, do
acaso dos extravios, perdas ou eventual resgate das pegas, a maneira
mais produtiva de estudd-los € combinar a sistematizagio da pesquisa
clentifica ao raciocinio inventive da construcio ficcional, afeita ao trabalho
com elementos lacunares e de fronteiras instdveis. {CARDOSO, 1996,
pp- 1.017)
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