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EL TEXTO LITERARIO EN LA CLASE
DE ESPANOL LENGUA EXTRANJERA

Maria Mirtis Caser
UFES

RESUMO: Neste trabalho se apresentam algunas razées para explorar o
texto literdrio nas aulas de E/LE, nas quais se utilize o método comunicativo.
Tomando o conto “Pesadillas” de Cortdzar, discutem-se caminhos que
ajudem os estudantes a desenvolver sua competéncia leitora e
conseqiientemente sua competéncia comuncativa.

PATAVRAS-CHAVE: Lingua espanhola; texto literdrio; compreensio leitora.
1. Introduccidén

Trabajar los textos literarios en los cursos regulares ya no es tarea de
las mis fdciles. Trabajarlos en las clases de lengua extranjera puede
transformarse en un desafio ain mayor. La idea que tienen algunos alumnos
de que la literatura es algo pesado y que leer es una actividad que se realiza
tan sélo para cumplir una obligacién del ritual diddctico deja a los profesores
sin dnimo para la explotacién de ese tipo de texto en la clase de lengua
extranjera. Cuando decide trabajar los textos literarios en sus clases el profesor
debe plantearse algunas cuestiones y encontrar respuestas que lo tranquilicen
en la empresa que se propone. Tiene que estar seguro de la conveniencia de
utilizar el texro literario como un auxilio mds en la bisqueda de la
competencia comunicativa para que el alumno tenga confianza en el métode
al que el profesor lo somete y de esta manera puedan enfrentar con algiin
placer el desatio que constituye el proceso ensefianza/aprendizaje.

2. ;Por qué el texto literario?
Se puede empezar preguntando ;por qué y cémo ensefiar literarura’
o, siguiendo 2 ROMERA (1992), empezar con la “vieja pregunta sartriana”

;Qué es la literatura? a la que responde el autor con algunas concepciones:
Concepcidn impresionista, entendida como la manera méds subjetivista e
]
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individual de leer un texro, pues estaria la obra pendiente del me gusta no
me gusta del lector y la concepcidn objetiva que sigue principios rigidos
para medir la esencia de la literatura. Aunque el hecho literario sélo puede
ser entendido como tortalidad, es decir, como el conjunto compuesto de
forma y significado, con finalidad diddctica se puede hacer la separacidn,
enfatizando el significante y el significado literario.

A la cuestién ;por qué ensefiar literatura? se puede responder con
el argumento de que aprender una lengua extranjera presupone un
conocimiento que va mds alld de los conocimientos lingiifsticos, de las
férmulas de cortesia y de la idea de que a los espaioles les gustan los toros
y los vinos. Saber una lengua extranjera supone “un conocimiento minimo
de las pautas de pensamiento, sentimiento y comportamiento
sobreentendidas y compartidas por todos los hablantes nativos de esa lengua”
(Stiman & Lerner) y nada mejor que la literatura de un pueblo para
facilitarle al aprendiz las marcas de esa cultura.

3. Alguna teoria

La explotacién de los textos literarios en la ensefianza de la lengua
extranjera ha cambiado a lo largo del tiempo. Asf, de acuerdo con VAN
ESCH (1988), podemos ver que en los afios cincuenta la ensefianza de la
comprensién lectora objetivaba solamente que el aprendiz obtuviera de los
textos la cultura y la literatura del pais cuya lengua estaba estudiando. Los
afios sesenta van a limitar bastante el papel de los textos, que servian sélo
para “empaquetar la gramdtica y el vocabulario”, es decir, el texto era sélo el
pretexto para ensefiar cosas practicas. Con los afios setenta llega el enfoque
comunicativo y el gran objetivo de las clases de lengua extranjera es que el
estudiante consiga comunicarse, que perfeccione, cada vez mds, su
competencia comunicativa.

Para la cleccién de los textos que se van a explotar en clase, el profesor
debe observar siempre la necesidad y el interés que mueve al alumno. Si el
aprendiz desea apenas aprender la lengua para comunicarse en situaciones
muy puntuales, tales como la de turista, o de representante de una empresa
en una reunién especifica, tendrd necesidad de reconocer textos pricricos
relacionados a su deseo inmediato. Si lo que necesita es solamente la
competencia lingiifstica, con leer textos como avisos, cartas, gufas, formularios,
etc. ya habrd cumplido su papel. Sin embargo, si lo que se desea es que
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alcance la competencia temdtico-cognoscitiva , “un criterio debe ser que el
texto tenga significado para el lector, que se adapte a sus necesidades y a sus
intereses y que dé informacién sobre muchos aspectos de su vida, comparados
con los de Espafia e Hispanoamérica. Ejemplos de esos aspectos son las
costumbres, el trabajo, el tiempo libre, la ensefianza y la formacién profesional,
la vivienda, la vida social, etcétera”. (VAN ESCH, 1998, p. 196). Para alcanzar
la competencia social y afectiva, el estudiante debe ir mis lejos, cabiéndole
ademds de recibir la informacién del texto, ser capaz de * evaluarla, reaccionar
ante ella y rechazarla o integrarla en su sistema cognoscitivo y en su sistema
de normas y valores.” (VAN ESCH, 1998, p- 196).

La literatura puede contribuir para que se alcancen esos objetivos
en la ensefanza/aprendizaje de una lengua extranjera y la mejor manera de
hacerlo es ayudarle al alumno 2 extraer todo el placer y conocimiento que
puede ofrecer el texto literario. Los varios caminos para llegarse al texto
pasan por el Estructuralismo, Formalismo ruso, el concepto histérico, el
psicolégico, etc., en fin un sinndmero de teorfas en las que se puede apoyar
el ensefante para el viaje a la esencia del texto. Lo ideal es encontrar una
férmula que lo junte todo y ese papel le cabe, tal vez, a la critica semiética,
que para Romera Castillo es mis abarcadora, mds interdisciplinar, y “da
cuenta de todos aquellos elementos de los que la literatura es signo de algo”
(ROMERA CASTILLO, 1992, p. 141). Aun segin ese autor el andlisis
sem1dtico €s muy interesante porque abarca los aspectos sintagméticos,
semdnticos y pragmiticos, pues “considera la obra literaria como un conjunto
auténomo de signos (Lingiiisticos, literarios, psicoldgicos, sociales, erc.),
que tiene como funcién primordial establecer una interaccién comunicativa
entre un emisor (el autor) y un receptor (el lector en la literatura escriea y el
oyente en la literatura oral.) (ROMERA CASTILLO, 1992, p- 161).

Tratando de la comprensién de los textos escritos, los autores de
Prafesores en accidn 3 observan la importancia del lector, pues ese “no es un
proceso de recepcién pasiva” (GIOVANNINI, 1999, p.29). De la
complicidad del recepror, de las estrategias y técnicas que use para desarrollar
la actividad va a depender una interpretacién més rica, con mayores
posibitidades, pero a la vez mds fiel al texto. Recibir deja de ser la atribucién
inica del lector, ahora, encargado de producir, de participar, pasando,
en fin, de contemplador a acror. Gran parte de lo que se recibe del
autor ya es parte de nuestro munde y la posibilidad de decodificacién
pasa por capacidad de reinvencién  del mundo imaginado por el
otro. Tanto como del autor el texto depende del lecror para realizarse.
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Stierle observa, sin embargo, que la libertad de recepcién no se
aplica 2 cualquier tipo de texto. Hay ciertos aspectos que dependen de
métodos especiales de recepeién para que todos los matices puedan ser
aprehendidos. Usemos sus palabras:

Se a apreensio dos textos ficcionais ¢ infinita, isso contuda nido quer
dizer que qualquer recepgdo scja vdlida. A elaboragao metédica acerca
da tarefa infinita é a condigio prévia paraa sua discussio. Hd aspectos
do texto que se mostram apenas a uma recepgao metodicamente
organizada, a qual se infere de uma teoria do texto e nao se garante pela
recepgio pragmatica da praxis pré-tedrica. O préprio método assim
produz o seu préprio objeto, medida que o torna visivel o cognoscivel

(STIERLE, 1979, p.161)

4. Propuesta de actividad

Texto: “Pesadillas” de Julio Cortézar.

Nivel: Estudiantes del Intermediario |, que ya conocen a los

principales autores y obras de la literatura hispédnica.

Justificacién: Julio Cortdzar es un nombre que podria dispensar
presentaciones, cofentartos, justificativas, tal es la calidad de su obra. Sin
embargo, hace falta justificar la eleccién del texto en la situacién especial en
que nos encontramos, el uso de un texto literatio en la ensefianza de Espafiol
Lengua Exeranjera. Duefio de una produccién ficcional rica y compuesta
de verdaderos rompecabezas, Cortdzar es un modelo de escritura. En sus
textos “hay varios indicios de una bisqueda obsesiva por la construccidn
de narrativas exactas, meticulosas y matemdticamente arquitectadas, donde
hay una condensacién exasperante de recursos estilisticos y referencias
literarias, articulindose de un mode coheso e intenso bajo el aval del libro
impreso”. (DAMASIO, 2000, p. 15).

Al lado de la cuidadisima forma de su obra, se puede observar en
Cortdzar caracteristicas del fantdstico “en el sentido de que permiten ver
una fisura en la realidad, prolijamente acotada por datos concretos.”
(CORTAZAR, 1996, p. 28). Una de las marcas del fantdstico es “el doble”,
tema recurrente en varios de sus cuentos. En “Lejana’, por ejemplo, el
personaje femenino siente que es una mendiga que vive en Budapeste; en
“La noche boca arriba”, un accidentado piensa ser un indigena que, por su
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vez, piensa ser en accidentado, en una mezcla también del tiempo y del
espacio.

El doble puede llevar a la destruccién de una de las partes, como
ocurre en “Pesadillas’, en que el retorno de la chica a la vida resulta de la
desaparicién del hermano. Las dos vidas se hunden de tal manera que sélo
una puede quedarse, no es posible salvarse las dos separadamente.

Una otra marca que hay que observar en “Pesadillas™ es el uso del
discurso indirecto libre y el efecto que produce en el lector. Obsérvese que
la maestria de Cortdzar permite delimitar con exactitud los turnos de cada
uno de los personajes, aunque no utilice los verbos dicendi.

El cuento “Pesadillas” fue publicado en el libro Deshoras, en 1982
y presenta una temdtica instigadora, la violencia resultante de la sicuacién
politica en Argentina. En entrevista concedida a Julio Perlado, Cortdzar
dijo: “Entonces, empezando por la temdtica, un cuento como Pesadillas,
para mi cuenta mucho porque significa mucho, porque me parece una
especie de resumen alegérico, si usted quiere, de la situacién que se ha
vivido en la Argentina los dltimos afos. (Entrevista concedida a Julio Perlado
en 24 de mayo de 1983.)

Una situacién provocadora de la sensibilidad — ademds de la crisis
politica -—— es la condicién de Mecha, que, hundida en un coma sin
esperanza, presenta algunas reacciones inexplicables adn para los médicos.
La exactitud del lenguaje y la condensacién de la prosa de Cortdzar son, por
supuesto, un motivo incontestable para que lo conozcan los jévenes
estudiantes. Por fin, lo que a mi s{ me gustaria serfa compartir con mis
alumnos un poco de ese placer que significa hundirse uno en la escritura de
Cortdzar.

Se puede argumentar que Cortdzar es un autor algo sofisticado para
las clases de lengua extranjera. Concordamos, sin embargo, con los autores
que defienden el uso de cualquier texto para cualquier nivel, ya que “la
dificulrad reside en la tarea, no en el texto.” (GIOVANNINI, 1999, p. 30)

Aunque, como ya he dicho, Cortdzar es uno de los mds conocidos
autores hispanoamericanos, creo que merece la pena facilitarle a los alumnos
algunos “flashes” de la vida del auror, principalmente cuando esos “flashes”
son elegidos por el propio Cortdzar:

Naci en Bruselas, el 26 de agosto de 1914. Signo astrolégico, virgo, por
consiguiente asténico, tendencias intelectuales, mi planeta es Mercurio
y mi color el gris (aunque en realidad me gusta el verde). Mi nacimiento
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fue un producto del turismo y la diplomacia, a mi padre lo incorporaron
auna misién comercial cerca de la legacion argentina en Bélgica y como
acababa de casarse se llevd a mi madre a Bruselas. Me tocd nacer en los
dias de la ocupacidn de Bruselas por los alemanes, a comienzos dela
Primera Guerra Mundial. Tenia casi cuatro afios cuando mi familia
pudo volver a la Argentina; hablaba sobre todo el francés y de ¢l me
quedé la manera de pronunciar la “t” que nunca pude quitarme. Crecf
en Bénfield, pueblo suburbano de Buenos Aires, en una casa con un
gran jardin lleno de perros, gatos tortugas y cotorras: el paraiso. Pero en
ese parafso yo ya era Addn, en el sentido que no guardo un recuerdo
feliz de mi infancia; demasiadas servidumbres, una sensibilidad excesiva,
una tristeza frecuente, asma, brazos rotos, primeros amores
desesperados”

Para la lectura del texto podemos contar con todo tipo de ayuda, as
“una combinacién de estrategias de comprensién lectora, que ya ha
aprendido el alumno en su lengua materna, con estrategias que son
especificas para la comprensién lectora en una lengua extranjera, favorece el
proceso de aprendizaje.” (VAN ESCH, 1998, p. 200)

Como ejercicios previos para un entendimiento general del texco,
se puede trabajar la intuicidn, dejando que los estudiantes hagan
previsiones, conociendo apenas el titulo del cuento y su autor. Se lo
incentiva a arriesgarse y a osar, aprovechando la oportunidad para la
expresién oral. Cambios de opinién sobre la cultura, la politica y las
particularidades lingiiisticas que caracterizan a la region de La Plata y,
principalmente, a Argentina ayudan al mayor desarrollo de la competencia
comunicativa.

5. Ejercicios:

1. Empezamos con unas preguntas de cardcter general con el
objetivo de comprobar si el alumno ha entendido el contenido del texto,
usando el modo skimming de lectura.

1.1- ;Qué le pasa a Mecha?
1.2- :Qué denen que esperar?

2. Las preguntas siguientes objetivan encontrarse informaciones

precisas y suponen una lectura un tanto mds atenta, el scanning.
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2.1- ;Dénde ocutren los hechos?
2.2- ;Cudntos son los personajes?
2.3- ;Qué objeros desaparecen?

3. Una lectura mds atenta serd necesaria para “distinguir la idea
principal de los detalles secundarios” y “entender informacién implicita”
(GIOVANNINI, 1999, p. 31)

3.1- ;Qué elementos del texto apuntan al hecho de que
Botto (des)conocfa las actividades del hijo?

3.2- ;Por qué Lauro no podia creer “del todo” lo que pasaba
con Mecha?

3.3- ;Por qué Lauro tenfa miedo a que Mecha pudiera abrir
los ojos?

3.4- ;Por qué en la relevision sélo hablan de algunos asuntos?
;Qué asuntos estarfan prohibidos en la programacién?
3.5- ;Por qué “lo de la pesadilla empezé la misma tarde en
que dofia Luisa no encontraba el termémetro? ;Cémo se
relacionan los dos hechos?

4. Con las preguntas siguientes se espera del lector que sepa
distinguir “entre hechos y opiniones”. (GIOVANNINI, 1999, p. 31),
necesitando para eso sensu critico para distinguir en <l texto, entre otras
cosas, la actitud del autor.

4.1- La eleccion de los nombres de los personajes no suele
ser casual. Busca el significado de los nombres de los
personajes y relacidnalos al papel que desempefian en la
narrativa. Da especial atencién a Mecha.

4.2- Para Cortdzar ]a “incomunicabilidad” es uno de los
problemas del hombre moderno ;Los personajes de
“Pesadillas” viven esa experiencta’

4.3- Relaciona la situacién comatosa de Mecha a la situacién
politica del pais ;Crees que la actitud del narrador es de
optimismo o de pesimismo frente a los dos hechos?

4.4- ;Como se manifiesta el tema del “doble” en el cuento?
4.5- ;La adjetivacién utilizada por Lauro para hablarle a
hermana indica que él la querfa o que no la queria?
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6. Conclusion

Como sc estudia hartamente la produccién ficcional de Cortdzar, es
muy probable que el estudiante conozea otras lecturas del cuento. Se
recomienda que todas las intervenciones sean acogidas, verificadas y llevadas
en cuenta. Pensemos que el profesor no es un lector privilegiado v que tal
vez tenga solamente mds tiempo de lectura que el alumno. Todas las
experiencias son igualmente valiosas. Todos los textos son oportunidades
para hacer reflexién junto a los alumnos y mds atin un texto como
“Pesadillas”, que puede permirir distintos tipes de explotacién. Apuntese
una vez mds, sin embargo, que cualquier tipo de interpretacién o
aprovechamiento debe atenerse exclusivamente al texto, que no debe jamds
ser tomado como pretexto para demostraciones de conocimiento ajenos a
su contenido.
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