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DE VIRGILIO A VALERY: UMA POETICA DA TRADUCAO*

Raimundo Nonato Barbosa de Carvalho
UFES

Une bucolique de Virgile ce ne serait pas du nouveau
a presenter aux lecteur {encore je n'en suis pas si
stir); mais cetre bucolique obtenue par des procédés
bien différents de ceux du premier siécle, ceci
pourrait étre nouveau. Valéry, Calepin d'un poéte

RESUMO: Discussie da problemdtica da tradugio poética, a partir da
versao de Paul Valéry das Bucdlicas de Virgilio. A necessidade da tradugao
criativa, que rompe hierarquia entre o texto original e a sua recriagio, em
um novo idioma (um novo sistema literdrio).

PALAVRAS-CHAVE: Tradugio; musicalidade; recriagio.
I . Tradugdo e Muisica

A tradugdo das Bucdlicas de Virgilio feita por Paul Valéry, ainda que
a pretexto de uma solicitagio externa, se constitui num momento de
convergéncia entre duas concepgdes de poesia que, a despeito das diferengas
temporais e remdticas, se tocam mutuamente pela valorizagio do suporte
musical do discurse poético.

Sobressai nas Bucdlicas uma constante referéncia 3 musica, seja no
seu contetdo, seja na prépria forma de organizagio desse contetido. Quanto
ao seu aspecto formal, elas se subdividemn em dois grupos: as que representam
pastores dialogando em canto alternado (I, III, V, VII, IX}), e as que
representam o mondlogo de um pastor (I1, IV, VI, VIII, X). Esta alternincia
de forma entre os poemas pares ¢ fmpares jd revela a intencio do poeta em
criar um conjunto de harmonia, ritmo e ressonincias musicais. Atrds dessa
harmonia, outras se desvelam, como na musica orquestral, em que a
alternincia entre tema c¢ variagdes compde, na seqiiéncia dos diversos
movimentos, a sua tessitura.

Qutros elementos, tais como a prépria natureza do verso latino,
assentado na alternincia de silabas breves e longas, e o fato de, possivelmente,
estes poemas terem sido criados para serem cantados com acompanhamento
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de flauta, além de representarem como motivo poético pastores, que sao,
em verdade, poetas-muisicos, ddo conta das caracteristicas musicais da poesia
virgiliana. Ultrapassando a mera exterioridade, estes elementos compdem
uma voz interior, performadora de todo o canto.

Procedendo a uma distingio essencial entre prosa, discurso sem
necessidade musical, e poesia, linguagem atraente ao ouvido, Valéry, diante
do original virgiliano, atua como intérprete de uma partitura, procurando
reconstituir, com sua voz, a voz do poeta antigo. Pode-se pensar a tradugao
como o encontro destas duas vozes a ressoarem simultaneamente. No entanto,
essa reconstituicio, mais do que a uma execugio mimética, assemelha-se a
uma variagio musical, em que o intérprete, munido de solucbes virtuosisticas,
esforca-se em revelar as potencialidades melédicas de um certo tema.’

Em “De la diction des vers”, Valéry afirma:

Um poema, tal como um trecho de uma composicao musical, oferece
apenas um texto, que, rigorosamente, € somente uma espécie de receita;
o cozinheiro que a execura tem um papel essencial. Falar de um poema
em si, julgar um poema em si, ndo tem nenhum sentido real ou preciso.
E falar de algo possivel. O poema ¢ uma abstragao, uma escritura que
espera, uma lei que vive somente a partir de alguma voz humana, e esta
voz éoqueclaé?

Para Valéry, um poema existe como dic¢io e memdria, pois
diferentemente da prosa, que ao ser enunciada se esgota na referencialidade,
a poesia quer perdurar, quer romper o esquecimento a que estd condenada
aquela. O poera, a partir da linguagem comum, cria outra, em que som ¢
sentido se complementam, numa unidade indissoldvel. A musica, com seus
sons puros, isto ¢, distintos do barulho comum, fornece ao poeta um modelo
para elaboragio do conceito de poesia pura ou poesia absoluta, uma espécie
singular e utépica de poesia (sé realizdvel em fragmentos), totalmente
depurada dos elementos da linguagem ordindria.

A misica, portanto, com sua rigorosa organizagio, funciona, no
sistema poético de Valéry, para quem o poema é festa do intelecto, como
“contraponto semiético” i arbitrariedade do signo lingiiistico e ao
inconsciente da criacio, dando a impressio de um sistema completo de
relacoes reciprocas e necessdrias entre idéias, imagens ¢ os meios de expressi-
las.® “Trata-se de fazer que uma relagio acidental, a do som e do sentido,

parega natural; sem excegdo, parega uma lei.™
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Aqui convergimos para a relagdo entre musica, poesia e a atividade
tradutéria. “A tradugio de um poema ¢ sempre a criagio de outro poema;
nio é uma reprodugio, mas uma metdfora equivalente do original.”> A
operagio realizada no interior do discurso poético que permite traduzir
sensacdes em objetos verbais equivale 2 operagio tradutdria tal como fo
descrita por Paz, a partir de Valéry, para quem traduzir significa “com meic.
diferentes produzir efcitos ou resultados semelhantes™.

Também para Haroldo de Campos, a operagio tradutora impde
uma “leitura partitural do texto”, pois a poesia, enquanto estrutura, pode
ser tomada como musica, uma ideomusica de formas significantes”.”
Interessante notar como um tal pensamento inverte e investe de
funcionalidade a metifora negativa de Mme. de Staél, segundo a qual “o
tradutor ¢ um mudsico que toca uma pega escrita para outro instrumento’.”

Comentando em “Cantiques Spirituels” a tradugio dos poemas de
Sio Jodo da Cruz para o francés, feita pelo carmelita R. P Cyprien de la
Nativité de la Vierge, Valéry afirma que “traduzir de verdade ¢ reconstituir

o mais préximo possivel o efeito de uma certa causa — texto em espanhol —
por meio de uma outra cqusa — texto em francés™.?

E, ecoando o pensamento de Novalis de que o “tradutor ¢ o poeta
do poeta”, Valéry elogia a obra do monge que, nio dispondo do ilimitado
campo de possibilidades do autor do onginal, pois trabalha uma substincia
previamente dada, 4 qual se mantém fiel, consegue rendimento estético
andlogo. Neste sentido, o mérito do tradutor ¢ mais raro do que o do autor
compleramente livre. Este canta o que quiser e como puder, enquanto aquele
estd limitado a criar a partir do obsticulo."

Valéry, no ensaio introdutério 4 sua tradugio das Bucdlicas, poe em
relevo as propriedades musicais da poesia, definida como a “arte de obrigar
continuamente a linguagem a interessar imediatamente ao ouvido, ao menos
tanto quanto & mente”.!! Para ele, o poeta € uma espécie singular de tradutor
que traduz o discurso ordindrio em “linguagem dos deuses”. Esta “linguagem
dos deuses” €, em outras palavras, a prépria musica, em cuja fonte o poeta
mergulha para extrair os ritmos e os sons predominantes, que sio os ritmos
e os sons do cosmo.!?

A 1arefa do tradutor de poesia, portanto, nao ¢ menos demidrgica
que a do poeta. A “lingua pura” configurada ¢ cativa na obra deve ser
recuperada e liberada pelo tradutor, pois tradugio e original sio fragmentos
dessa lingua maior, 2 “lingua pura”,”” nogio coincidente com “linguagem
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dOS deuses” ou “poesia ura”, oriundas de uma matrlz L'lﬂiCB., a ccll’ﬂ ua
p &
suprema”, dC Mallarmé.“

II. Tradutor: poeta em agio

Diante do texto das Bucdlicas e armado dos pressupostos ja descritos,
Valéry parte para a experimentagio concreta do ato de traduzir. Em agio, o
poeta experimenta a sensagio da construgao do texto original. Ao desmontar
o texto latino e reordend-lo em francés, segundo os seus préprios critérios, o
tradutor, poeta seguro de seus recursos, entra em contato € sintonia com o
jovem Virgilio, hesitante executor de uma arte j& madura. “Reescrever
Virgilio em francés significard, pols, para Valéry, pér em confronto as
virtualidades poéticas de duas linguagens diversas do ponto de vista histérico
e formal, mas homélogas do ponto de vista dos percursos constitutivos de
um determinado efeito estético.”®

Pode-se dizer que Valéry pratica, de acordo com o seu interesse
mais acentuado no processo de criagdo do que em obras acabadas, uma
espécie de tradugio genética, sendo o exercicio de tradugo para ele esse
momento especial para flagrar a génese da obra, ou seja, o modo de gerar:
seu movimento e tensio.

Valéry sabe que, para construir as suas Bucélicas, Virgilio se impos
uma série de dificuldades, préprias do tipo de metro e géncro de poesia que
estava adotando. Portanto, para realizar a sua tradugio, Valéry procurou
também impor-se condigdes equivalentes, pols tinha consciéncia de que, em
poesia, as regras representam um campo de ricas possibilidades com diferentes
solucbes que nio exclui o acaso, o insight. A liberdade do poeta estd em seu
descjo de surpreender em rendimento estético na aplicagio delas.

Valéry, além dos tracos formais que a escolha do alexandrino
demandou, se impds também a tarefa de traduzir o mais fielmente possivel
o contetdo destes poemas, mas ressaltando que uma fidelidade restrita ao
sentido seria a pilor espécle de traicio. Assim, o que poderia ser uma
desvantagem torna-se o contririo, pols, livre da tarefa de inventar um
contetido novo para o seu texto, o poeta-tradutor pode se ater mais
detidamente ao trabalho de criagio propriamente poético, que € o de criar,
por meio de harmonias e ressonincias musicais, a aparéncia de um objeto
perfeito, cuja forma estd reconciliada com o seu contetido e ambos parecem
unidos por lagos necessdrios, um a demandar o outro.
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Poeta em agio, o tradutor parte do poema acabado para o seu estado
nascente, retira a obra de sua fixidez, de sua glo’ria estéril, p6e-na em
movimento, frata-a sem reveréncia paralisante. A sensacio de Valéry diante
do texto de Virgilio é semelhante & que experimenta diante de um poema
seu em construgio, a ponto de, imaginariamente, confundir-se com o autor
e, levado pela preocupacio com a forma, procurar por-se sobre as pegadas
deste, remontando 4 época da criagio do original, ¢ nao simplesmente
modclaﬂdo um texto a Paftir de Outro.

Traduzir e criar j4 nio sio termos opostos, porque Criar, escrever o
que quer que seja, é, para Valéry, uma operagio de tradugio, e rraduzir ¢
também o mesmo que criar, com suas hesitagbes, recuos, €xitos, fracassos,
cortes € rasuras.

Para Valéry, um poema existe em dois estados: em construgio na
mente do poeta ou como voz, na sua duragio performitica. O ato de traduzir
¢ reatualizacio destes estados, com a produgio de resultados equivalentes.
Para quem, como Valéry, valoriza mais o processo que o produto acabado, a
poesia estd situada na experiéncia, na experimentagio, no ato de criar um e
outro, original e tradugio, para além de qualquer hierarquia entre estes

ermos.
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