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0 Tempo criow o terra, no Tempo o sol arde. No Tempo
estdo todos 0s seres. 1o Tempo o olho contempla o exterior.
(XIX-33-6) Atarva Veda

RESUMO: O leitor de O Mono Gramdtico, na medida em que compartilha com o autor
(narrador-personagem) experiéncias voltadas para o aprofundamento dos diferentes
niveis de consciéncia, torna-se co-responsavel pela realidade criada a partir da palavra.
A leitura nfo é simplesmente a “‘uma leitura”, é um salto, um v6o rumo ao desconhecido
mundo das idéias, dos pensamentos, dos sentimentos e das emocdes que sao intensas,
contraditérias e incomensuraveis. Para captar essa realidade constituida de palavras
que ora dizem, ora nao dizem e, exatamente por nao dizerem, sobrevivem ao tempo,
além de conhecimento ou informacdes prévias, exige-se percepgao, sensibilidade e, acima
de tudo, uma postura critica calcada na disposi¢io para o enfrentamento com o texto,
consigo mesmo ¢ ¢com o outro.

PALAVRAS-CHAVE: Desconstrucio; construgao; criagio; convergéncia.

Em O mono gramdtico, 1974, obra que. neste ensaio, servird de lastro a
argumentacio tedrica acerca de questdes referentes ao temaem guestdo. Octavio
Paz sincroniza. adequadamente, com uma visdo e sagacidade surpreendentes,
os fundamentos da criacéo literdria; “El Mono Gramdtico supone la culminacion
de la bisqueda del texto mismo, de la palabra.”! Ao sugerir, de forma
contundente. uma reflex@o sobre o Tenipo, a obra propde uma reflexao sobre
todas as coisas que se constréem e se desconstréem nele ¢ por meio dele. Muito
embora a palavra seja uma dessas “coisas”, ¢la apresenta propriedades que
ultrapassam as no¢des gerais de tempo como veremos a scguir.
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0 texto como um tecido do fempo

Partindo de dois cendrios distintos e, ao mesmo empo, convergentes, Galta
e Cambridge, e de dois tempos, o da narrativa de O mono gramdtico e de O
Ramdvana, o narrador cria um universo plurissignificativo e fungées. Em um
primeiro momento, o sentido da linguagem se perde em divagagSes. indagagdes
¢ conjecturas do narrador acerca do caminho e de um fim estabelecido como
meta para. ao final, olerecer, como possibilidade, um cncontro com a sua
verdadeira esséncia e com a esséneia da(s) realidade(s) que traduz,

Como resultado de um processo de desconstrugdo e. ao mesmo tempo.
construcdo da linguagem, outros sentidos. diferentes daqueles cristalizados pelas
tcorias lingiifsticas. sdo atribuidos a linguagem de O mono gramdtico. Daf
decorre uma compreensio do texto como corpo. cuja fungio é. simplesmente,
colocar-se em contato comn o que estd fora, passar “intensidades™ e reunir
condi¢des para que sc¢ percebam a multiplicidade. o trinsito ¢ a ranscend¢ncia
do instante.

Profundamente filosdfica. a linguagem de O mono gramdfico tece uma
teia interminavel de relagdes que vai. gradativamente, conduzindo narrador ¢
leitor. ndio exatamente ao caminho de Galta. uma vez que Galta é metdfora de
outras metdaforas, mas ao caminho da investiga¢ao dos procedimentos literdrios
utilizados na elaborac@o do préprio texto, bem como da andlise de determinados
temas considerados polémicos para o homem moderno e que, por sua vez,
encontram-sc representados através dos registros do caminho.

A escolha do caminho ¢ a busca de um fim que ndo cxiste; a necessidade
de recomecar sempre a caminhar. mesmo sabendo que o fim ndo € o fim: a
natureza da Natureza e a naturcza das coisas; a mobilidade ¢ a imobilidade; o
pensamento e a idéia de transito; a originalidade e a cdpia; os mitos, os simbolos,
0s rituais e as cscrituras sagradas; Hanumdn e seus similes; Esplendor, os sddhus,
os balmiks, todos rcunidos pela gloriosa pena do poeta Valmik: sdo agora
vivificados pela prosa poética de Octavio Paz.

O cntendimento de cada um desses temas dependc, antes de mais nada,
de um total despojamento de conceitos formulados em um tempo que nio
corresponde ao Tempo requisitado pelo acontecimento da narrativa. Passado,
presente o futuro se confundem na experiéncia do narrador e do lettor que. &
medida que avangcam nas reflexdes suscitadas pelo proprio texto, aproximam-
se, cada vez mais, de uma experiéneia com a multiplicidade. Dessa experiéncia
resulta uma compreensio da “Arte de Convergéncia: cruzamento de tempos,
espagos ¢ formas™ 2

Os clementos de convergéncia sio, portanto. claramente identificados na
narrativa de O mono gramdtico, tanto por uma concepgdo de estética.
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manifestada através de sua estrutura hibrida. complexa e, a0 mesmo (cmpo.
acessivel ao leitor que admite a possibilidade de troca de experiéncias ¢ de
“intensidades”. como pelo cardter existencialista® dos virios temas que, scm
divida nenhuma, apresentam-se interligados.

O texto. a exemplo de uma concepeo de Tempo calcada na milenar teoria
da momentaneidade €, em sua totalidade, um fluxo de idéias, pensamentos.
semipensamentos, visoes, impressdes de mundos, cuja realidade excede a
realidade dos signos que constituem o sistema lingiiistico “finito”, determinado
e que rege a escritura humana.* Ao mesmo tempo. na medida em que incorpora
a nogio de um Tempo ciclico, o texto ¢ também um circulo — ndo um circulo
que sc fecha, mas um circulo que, em espiral. abre-s¢ a0 infinito, A cada volta,
as repeticoes sdo acrescidas de outros clementos, tilhos do Tempo Absoluto, o
qual compenetra ¢ transcende os anteriores.

Sendo assim, Hanuman, a matriz universal. espalha seus similes c. araves
deles. dissemina o desejo de decifragio dos signos divinos: aparcce e desaparece
no emaranhado da “floresta-de-palavras™ ¢ nos “desfiladeiros-da-linguagem™
com o propésito de lembrar a existéncia do além-signo e do além-sentido: impoe.
como condi¢io para sobrevivéncia da espécic. a compreensdo de uma vida que
flui cm concomitancia com os movimentos de conjugagio e dissipago inerentes
ao Tenpo.

O estado de variacdo constante da linguagem de O mono gramdtico
proporciona a percepedo de urna rcalidade plural — plural ¢ instantinea. Essa
percepgiio € que permite, ao narrador ¢ ao leitor, 0 trdnsito e o transe; O transpasse
de uma realidade a outra. ou a varias; permite, ainda, uma lucidez alucinante.
Tanto € assim que, ciente dessa possibilidade, o narrador adverte: “...Nao
podemos ver sem o risco de enlouquecer...”

O texio é um corpo. o corpo da poesia, o corpo de Esplendor que sc
surpreende ao ver sua sombra e a sombra de seu parceiro refletida na parede do
quarto onde se realiza o sagrado ritual do amor. Esplendor ¢ também uma lenda
_ a lenda da filha de Prajdpati — ou scia. uma narrativa que nos remete a
possibilidade. embora remota, de um acontecimento histérico perdido no tempo
primordial.

As alusdes a relagdo corpo-de-Esplendor ¢ corpo-da-poesia sio diretas.
Como processo de busca da plenitude, ambos 0s corpos sao ex1os indecifraveis.
Da lenda da filha de Prajapati extrai-se. em uma primeira instancia, umarelagao
do texto com os elementos da prosa e, em seguida. a explicagdo para o movimento
de reconciliagio/liberagio do “eu” e de tudo que um dia for separado de sua
csséncia. Assim, durante a cerimoénia do amor, do corpo de Esplendor seu
parceiro consegue ver apenas partes. O mesmo acontece com ela em relagio ao
corpo dele. Somente ao final, atingida a realizago do descjo de um encontro
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com a mais profunda e original experiéncia da vida. a sensacdo de plenitude
que invade os amantes lhes permite a visdo da totalidade de seus corpos.

Toda cerimonia sc passa em um Tempo que “transcorre e ndo transcorre”,
siegnificando dizer que toda prética amorosa implica a subvers@o do Tenipo na
ordem de sucessdo. O crotismo que acompanha a descri¢do das emogdes.
percepedes ¢ sensacOes dos jogos do amor institul suas regras, tornando
irredutiveis os efeitos causados na consciéncia dos cnvolvidos: os amantes, o
narrador ¢ o proprio leitor.

No processo de visualizacio ou de decifragdo do corpo-da-poesia ocorre
0 mesmo fendmeno: a linguagem, 0s mecanismos Composicionals que se
articulam na producio de 1magens remontam a realidades distintas das
experimentadas no mundo objetivo. Lidamos com um tipo de maléria que nega
0 espirito, dai a dificuldade da decifragao do corpo-da-poesia. As repetiches
que se sucedem organizam a produgdo de um sentido sempre dispersivo; na
medida em que sugere o siléncio ou a existéncia do ndo-signo. a linguagem da
poesia ndo se limita ao sistema lingiiistico comum; ela ultrapassa, ransita e
rranscende a relacdo objetividade/subjetividade. Dai decorre uma 16gica, na
maioria das vezes, inscnsata, absurda. Tio absurda quanto a [6gica que comanda
a criagdo/destruiciio/reintegracdo do universo ¢ de todas as coisas nele
manifestadas.

As repetigdes. as anatogias. as metdforas aludem a impossibilidade de um
estado original tUnico ¢ absoluto; do Absoluto nada sabemos. dos mistérios da
sua existéncia conhecemos apenas aquilo que foi produzido pela inteligéncia
humana ao longo desses milénios de evolugdo. Quanto ao estado original. gragas
a0 desenvolvimento das ciéneias. hoje sabemos que a idéia de “dnico™ refere-
s a um estado indiferenciado da matéria. localizado no Tempo primordial.

O esforco das civilizagdes em compreender esses mistérios gerou.
inicialmente, um conhecimento intuitivo, bascado na cenvicgdo de que uma
hicrarquia de seres extraordindrios comandava os mundos e a eles distribufa a
sabedoria ¢ a graca dos deuses. Apoiadas nesse conhecimento, as civilizagdes
primitivas conseguiram se organizar em torno de um ideal que contemplava o
bem. o amor, a prosperidade. a honra e a virtude. Em O Ramayana lemos o
registro de ima civilizagio assim. O principe Rama ¢ o ser perfeito, o exemplo
ou a incorporaco da tolerfncia e da obediéncia aos seus pais que, por sua vez.
obedeciam aos deuses.

Naquele tempo, desde que 0 homem agisse em conformidade com a lei
universal. o contalo com a divindade se fazia de forma praticamente direta.
Hénumdén. designado pelo rei Sugriva para auxiliar Rama na batalha contra o
terrivel Rdvana. transforma-se no heréi divino e recebe, até hoje, a adoragio e
as oferendas daqueles que conhecem as suas extraordindrias faganhas.
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O poeta Valmiki transmite as posteriores civilizagdes o dharma® que
prevaleceu em um tempo muito remoto ¢ do qual 0 homem moderno, sobretudo
no ocidente. tem apenas vagas referéncias. O poeta Octavio Paz, cidadao do
mundo e individuo preocupado com a transposigo das barreiras que, ao longo
da nossa trajetdria evolutiva, encarregaram-se de criar um estado de alienagéo
contrdrio 4 vida do espirito, invoca Hanuman e propde um didlogo com
condi¢ao humana.

A opgio pela forma discursiva do didlogo € um indicativo de que o narrador
busca o entendimento de questdes que ultrapassam o conhecimento puramente
intelectivo. Transportada para a narrativa de O mono gramdtico, a experiéncia
da convergéneia revela o desejo de uma realidade que estd sempre mais além,
o que ndo significa um desejo utépico. uma vez que a propria experiéncia conduz
a compreensio da multiplicidade e, conscqiicntemente, da condigdo de extrema
relatividade do individuo em relagdo ao cosino.

O narrador questiona. surpreende-se e surpreende o leitor, tece comentarios
e faz comparacoes. Scu interlocutor, no entanto. € um “eu” que permanece em
siléncio: ¢ um “eu” que se inscreve na ordem do ndo-eu, como ele mesmo afirma:
“nossa rcalidade mais intima esté fora de nds ¢ ndo € nossa, nem una mas plural.
plural e instantdnea.”’

Se as respostas 40s scus questionamentos dependem de um “cu” silencioso,
cnigmatico e profundamente dispersivo, a saida ¢ tentar extrair das experiéncias
instantdneas com esse “eu’ o maximo de consciéncia, para uma compreensao
mais ampla do significado da vida. )

Do comeco ao fim o narrador desenvolve esse didlogo inlerno que mais
dd a impressdo de um soliléquio confuso e sem muita perspectiva de se chegar
a conclusdes definitivas. No entanto, vérios “eus” ¢ varios “outros” aparecem
em diferentes momentos de sua caminhada e com eles o narrador mantém algum
tipo de interlocugdo. O seu desejo de se comunicar é dirigido por uma
surpreendente necessidade interior de identificacdo € de respostas. Quando
encontra um sddhu no santudrio de Galta, ele sc identifica com seu objetivo e,
apds observa-lo cm seus habitos e prdticas religiosas, diz: “Busca a
cquanimidade, o ponto onde cessa a 0posi¢ao entre a visdo interior e a exterior,
entre 0 que vemos ¢ o que imaginamos.”™ Em seguida, manifesta um descjo:
“eu gostaria de falar com o sadhu mas cle nao cntende a minha lingua e eu nao
falo a sua. Assim. de vez em quando me limito a compartilhar de seu chd, de
scu bhang e de sua serenidade.™

A grande questio de O mono gramdtico ¢, portanto, a partir de uma
experiéncia individual, no caso, a experiéncia do narrador, reconstituir a trajetoria
do homem em busca de uma compreensio para sua propria existéncia, incluindo
0s Milos ¢ a poesia, ou seja, as mais profundas ¢ as mais sublimes tormas do
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conhcecimento. desde os primdrdios até os tempos atuais.!” Quando retoma os
mitos, o narrador mergulha nas profundezas da natureza humana para tentar
resgatar-lhe a consciéncia de tempos imemoriais: quando retoma a pocsia, cle
reatualiza o discurso mais eficiente e universal para expressar as nceessidades
do espirito.

Como a basc do conhecimento mitico encontra-se profundamente arraigada
na cultura oriental, é natural que o narrador, que ¢ o proprio Octavio Paz. fosse
buscar nesta civilizacio e. sobretudo na civiliza¢@o hindu. a origem de principios
cuja transcendéncia ultrapassa a compreensiao do homem que simplesmente se
deixou seduzir pela objetividade do mundo circundante. Assim. verifica-se cm
todo o decorrer da narrativa, uma atitude reflexiva de natureza especulativa
bastante acentuada. com vistas a apreensao e a representagdo de uma realidade
extraordinariamente multipla €. ao mesmo tempo, unica. O registro minucioso
de todos os acontecimentos demonstra o estado de plena aten¢io do narrador.
Esse estado ¢ que vai. aos poucos, deixando-o vislumbrar {ragmentos dessa
realidade que tudo congrega, tudo dissipa e. instantancamente. vertiginosamenic,
promove a transcendéncia.

Em face da necessidade de tentar compreender as dificuldades do caminho
de Galta. o leitor, que acompanha os desdobramentos das reflexdes empreendidas
pelo narrador. é também levado a assumir uma atitude especulativa. Do maior
ao menor indicio. surge uma possibilidade de desvendamento de scus mistérios.
A concepgio oriental de Tempo. a terminologia em sinscrito. as referéncias
mitoldgicas. as lendas que se mesclam as reprodugdes fotogrdficas de pinturas,
de esculturas ou mesmo de pessoas ¢ lugares sdo “veredas™, “sendas™, "atathos™,
“caminhos™ que permitem entrever “um fim provisoriamente definitivo™ " Além
desses indicios. o narrador também expde as suas preocupag¢Ocs € as suas
dificuldades do caminho.

O texto. em nenhum momento, apresenta-se como uma realidade definitiva.
Muito pelo contrdrio. As realidades consideradas “definitivas”, “imutdveis™ ¢
“imdveis” recebem da linguagem um convite & mobilidade, a transcendéncia;
“...[Talar e escrever. narrar e pensar. € transcorrer, ir de um lado a outro: passar”.!?
A colagem ou a sobreposicio de planos e de imagens, recursos também utilizados
na composicio da estrutura narrativa de O moino gramdtico, visam passar uma
apreensdo simultinea e extremamente dindmica da realidade.

Mesmo estando tematicamente relacionadas as diferentes versoes dadas a
questio do “caminho”. todas as reprodugdes fotograficas recebem, do texto
escrito, um tratamento que as impregna de miltiplas significagdes. Como em
um jogo de espclhos, a imagem fotogrifica reflete mais de uma realidade: aquela
circunscrita ao cspaco da fotografia e outras descncadeadas a partir das
associacoes. A fotografia Vereda de Galta pode ser citada como um exemplo.
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Além daimagem. Galta € o caminho trilhado pelo narrador €. a0 mesmo tempo.
¢ metéfora. é rizoma. é conjuncio ¢ disjun¢io. é ponto de convergéncia. ... Nio
hd fim e tampouco hd principio: tudo € centro. Nem antes nem depois, nem
adiante nem atrds, nem fora nem dentro: tudo estd em tudo.”1?

Como um caminho que abre as portas ds experiéncias transcendentais,
Galta nao é simplesmente uma escolha deliberada do narrador. Alids, ele afirma
nio querer pensar em “Galta ¢ seu poeirento caminho™ ¢, no entanto. “Galta
estd aqui, deslizou em um recanto de meus pensamentos...”™ Essa referéneia
alude 2 ilusdo do Tempo de sucessdo e a ilusdo da escolha. O caminho que nos
levard a realizacdo plena do nosso descjo de felicidade nao depende
simplesmente de um gesto nosso. Se “tudo estd em tudo™. nds estamos no Tempo
e dele extraimos a possibilidade de compreender quem somos, de onde viemos
e para onde vamos.

E nas ruinas de Galta que o narrador experimenta a sensagio da fusio dos
tempos e dos espagos. muito embora, fisicamente. esteja sentado em um jardim,
em Cambridge: "Os tempos ¢ os lugares sio intercambidvets...” % Dai. decorrem
as repeticdes e, em conseqiiéneia. a multivisio: "Cada tempo € diferente; cada
Jugar ¢ unico ¢ todos siio 0 mesmo — o mesmo. Tudo ¢ agora. ™

Do ponto de vista dos procedimentos utilizados na elaboragao do texto
literdrio. verifica-se uma correspondéncia dessa visdo convergente da exisiéneia.
O texto nao tem um comego nem um fim. A narrativa simplesmente reproduz
reproducdes. reflete uma imagem ja refletida nos espelhos do Tempo. Em scus
muros encgrecidos e decrépitos, Galta reproduz a histéria de Ruma e, por toda
parte, louva as agoes de Hanuman. o “Espirito Santo da India™.

O narrador contempla as imagens dessa civilizag@o corroida pelo tempo.,
toma contato com os adoradores de Hanuman ¢ reproduz, reatualiza, revisita,
reconstrél todas as impressdes dessa experiéncia a partir de um olhar e de uma
sensibilidade voltados para a percepgao do Tempo de agora e ..o agora ja ndo
se projeta num futuro: € um sempre instantaneo™."”

O leitor, por sua vez, envolvido no turbilhdo de idéias. pensamentos,
semipensamentos e sentimentos variados do(s) mundo(s), entre a perplexidade
¢ a vertigem de um conhecimento transcendente, rende-se ao texto e a
extraordindria capacidade de seu narrador-autor de fundir 0s tempos € 0s espagos.
Este. ao elaborar de forma poética um conceito de convergéncia, consegue
prescrever ligdes de modernidade, revisita o conceito de criagdo, na medida em
que oferece. como possibilidade para o entendimento desses temas, uma reflexao
profunda sobre o Tempo.
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RODRIGUEZ, P. J., Octavio Paz, p. 56.

PAZ. O.. Convergéncias, p.180.

A palavra “existencialista” aqui € utilizada nio no sentido do Existencialismo sartreano
mas no sentido de um profundo questionamento acerca da existéncia do mundo, dos
sercs ¢ de todas as coisas nele manifestadas.

PAZ. O.. O mono gramdtiico. p. 40-50.

Ibidem. p. 107.

Dharmea: palavra sanscrita que significa lei divina.

Paz. O.. O mono gramdtico, p. 54-55.

Ibidem. p. 70.

Ibidem. p. 76.

Jean-Yves Tadié em O romance do século XX afirma: “Na grande recapitulagdo do século.
as formas arcaicas coexistem com as mais novas.” p. 200

PAZ. O.. O mono gramdtico. p. 58.
Ibidem. p. 116.

Ibidem. p. 140-141.

Ibidem. p. 17.

Ibidem. p. 126.

Ibidem. p. 128.

PAZ. O.. O arco e a lira. p. 323.
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