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RESUMO: Abordam-se neste artigo os aspectos semidticos e estilisticos proéprios & Obra
Literaria em seus trés géneros de base: o Teatro, a Poesia e a Literatura Narrativa.
Leva-se em conta a dindmica pragmdtica™ e semiolégica que promove sua matéria de
trabalho, o signo lingiiistico, ao remeter-se a um real® imaginado ou efetivamente vivido.
PALAVRAS-CHAVE: Cotexto; instincia; mimese; pragmatica; real.

Retomando o titulo de Eluard,! dirfamos que a Obra Literdria ¢ um dar
para ser visto. a que sc¢ tem acesso através de um “instrumento’ 1dioma. que.
além do alcance semdantico promovido pela articulagio do conreiido veiculado
pelos signos lingiifsticos de que ela se compoe, evoca um cabedal significativo
em relagdo com a atualizagdo comunicativa desta matéria de base. Este
“Instrumento’” particular lingua® serve assim de fundamento essencial,® como
matéria a ser estilisticamente trabalhada para que o escrito elaborado entao possa
alcancar o estatuto de obra de arte em sua atualizagio de leitura. em todos 0s
casos literdrios. de ordem naturalmente visual.

Secundo os diversos géneros literdrios. as linguas adotam assim, para
seus fins artisticos. avatares expressivos caracteristicos, definitivamente
particularizados em seu empenho de traduzir dimensoes do real.* Pode-se
englobar a extrema diversidade dos géneros em trés modalidades especificas,
de acordo com o emprego que efetuam dos valores semidticos ¢ estilisticamente
formais a disposigdo do escritor como fulero do trabalho estlistico a desenvolver-
se. Nesta dindmica assim instaurada. ¢ possivel estabelecer-se uma triplice escala
gradual. que vai do mais simples ao mais complexo na utiliza¢do dos apandgios
proprios  pragmdtica* literdria ao remeter-se a experiéncia imaginada ou vivida.

No manejo em aparéncia mais simples a que se aplicaria o escritor face a
este “instrumento’ suscetivel de transformar-se em obra de arte. situa-se, em
primeiro lugar. pela simulagdo de interagoes comunicativas, o Teatro. Em virtude
da utilizacio do falar mais ou menos cologuial que pde em prdtica. trata-se
evidentemente de um caso de mimese.* No outro extremo. exigindo um
rendimento excepcional. ndo somente do contetido. mas tambem da forma do
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signo lingiifstico, encontra-se, como se pode csperar, a Pocsia. Em posigao
intermedidria, aparcce a Literatura Narrativa, uma vez que participa, como
analisar-se-d a seguir. de ambas as modalidades extremas precedentes, que vém
destarte enquadra-la.

Assim. na primeira etapa dessa triplice escala, o Teatro se impde como a
unica eventualidade em que é permitido. com conhecimento de causa. falar-se
de mimese® do real.* Esta dltima se exprime pela atualizagdo cénica sugerida
virtualmente pelo rexzo original. para que a pe¢a atinja sua fungio semidrica
efetiva. Neste sentido, falar-se-a de “recriacao™ do texto a cada nova encenagdo.
que vem estabelecer-se entdo segundo um desenrolar cspdcio-temporal.
comunicativamente situacional. em acordo com os conreridos textuais a serem
encenados. Desta mancira. encontramo-nos face a ocasiao suf generis de que
dispde a Obra Literdria para reproduzir interagbes comunicativas, naturalmente
segundo certas limitacdes. devidas tanto a localizagdo espacial artificial dos
cendrios acompanhando estas interagdes. como eventualmente a uma falta de
espontaneidade que o talento dos atores se empenha em paliar.

A fula dos atores — é importante assinalar-se — acha-se submetida a
dindmica do que constitut a dupla enuiciacdo.

Por um lado, hd enunciacdo fictiva, na medida em que os atores nao
assumem por sua prépria conta os conteridos lingiiisticos que pronunciam €
se limitam a ser assim simples locurores.* Estes conteidos obedecem a um
processo que podemos caracterizar como de “teatralizagao™, pelo qual cles sc
apresentam na verdade destitufdos da substincia intencional auténtica, em
relacio com a vivéncia de um enunciador cfetivo. Expressam singularmente
as intengBes que quiseram emprestar, nao so6 o autor. pelo scu fexio e
didascdlias, mas também o encenador, responsdvel pela atualizagdo pontual
da peca proposta aos atores — isto, naturalmente. além da intencionalidade
criativa veiculada nas interpretacoes destes altimos. Quanto a isso. ha de
considerar-se o investimento interpretativo cfetuado pelos arores, que. por
mais que se confie em uma homogeneidade interpretativa, traz nuances que
podem variar scgundo as diversas representagoes dadas. E interessantc
assinalar-se igualmente que os autores teatrais em vida confiam a criagio de
suas pecas a determinados encenadores e atores. ¢ ndo a outros, segundo um
critério passivel de melhor veicular a intencionalidade da mcnsagem que
encerra o rexro criado.

Em suma. é oportuno lembrar que € por esta enunciagdo, ou melhor, locugdo,
que o corpo recitante e interpretante dos atores vem deste modo estabelecer
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conjuntamenie uma interagéo comunicativa entre personageis, que se apresenta
como de cunho especificamente mimético® em relagio a um possivel real.*

Por outro fado. paralelamente, segundo um efeito que incide imediatamente
ap6s a evolugdo interpretativa das interagoes que se acaba de citar, realiza-se
outra enunciagdo. que se afirma desta vez. intencionalmente como a enunciacdo
cfetiva. Trata-se daquela que inclui uma triplice categoria de enissores: 0 autor
primeiramente, a seguir 0 encenador ¢ seus atores, lista & qual se deveriam
acessoriamente acrescentar, em terceiro plano. os responsaveis pelos cendros,
costumes. luzes e contra-regra.

O recepror ou destinatdrio deste ato de comunicagdo efetivo € o publico
presente s representagdes. publico que ¢ intencionalmente visado por estes
emissores. cujo meio de conunicagdo se apresenta, por natureza. com codigos
semicticos diversos. Para atingir este destinardrio efetivo da Obra Literaria,
figura este grupo de intérpretes do texto escrito, presente face a este
destinatdrio multiplo publico, diretamente, oMo os alores, ou. indiretamente,
como o encenador — este por suas indicagdes de interpretagio dadas —. assim
como. indirctamente, aqueles outros responsdveis pelo espetdculo. em razdo
do produto visual de seu Jabor. que ¢ cendrios. costumes. iluminagao ¢ som.
Os cddigos senioldgicos utilizados podem grupar-se scgundo uma tripla
tipologia: ¢) o da lingua sob sua faccta oral beneficia, em suplemento, do
visual gestual dindmico que o acompanha: b) o visual mais ou menos dindmico
da imagem produzida pelos cendrios, costumes ¢ efeitos luminosos se acha
igualmente apto a veicular uma mensagemn caracteristica; ¢) o sonoro, pelos
efeitos sonoros e musicals eventuais, acentua a atualizagdo das situagoes
criadas.

A responsabilidade maior do espetdculo se concentra essencialmente na
leitura que fornece do texto dramdtico ao publico receptor o encenador através
de scus subordinados, os afores, que s¢ encarregam de proferir ¢ interpretar o
texto escolhido. A finalidade primeira da Obra Literdria Teatral € de natureza
oral e consiste em um ate de comunicagdo cuja ambicao mimetica™ possul como
caracteristica fundamental ultrapassar os limites da, por assim dizer, “pura”
significagio visual de um rexto lido pelo destinatdrio virtual, como € o caso das
Obras Literarias Narrativa ou Poética. Esta pragmdrica* literdria se instala
precisamente em uma dindmica expressiva espdcio-temporal naturalmente
irreversivel. equivalente efctiva, em sua irreversibilidade temporal. ao real® a
que se remete o fexfo encenado.

Como ¢ o caso de toda a Obra Literdria. a atualizagio do ato de
comunicagdo proposto pelo autor do texio dramdtico se apresenta diferido e
depende do interesse aleatério despertado em um pablico intermedidrio
especifico. o dos encenadores.
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Em posicdo extrema se situa, na triplice escala proposta, a Poesia, que
lanca mio de todas as possibilidades de significagao de que usufrui o signo
lingiiistico. Ela as expressa. tanto em relagdo com o foco significativo usual
dos signos lingiiisticos, seu significado ou conteiido, como incrustadas ao lado
normalmente nio significativo dos mesmos, seu significante ou expressio* Em
ambos os casos. contribuem funcionalmente os principios cognitivos de analogia
e de contigiiidade® que. cm situagdes normais de utilizagdo das linguas, jd regem
o que poderfamos. sob um duplo ponto de vista. epistemologico e pratico,
chamar. respectivamente, de confec¢io e utilizagio do “instrumento™ linguagem
{Mascarello-Bisch, 1995).

Em relacdo ao significado ou contetido, por exemplo, pelo emprego das
figuras de linguagem tropos. como a metdfora, regida cla pelo principio
cognitivo de analogia. a presenga de um dnico trago senantico pertinente &
suficiente para descobrir-se uma nova aplicacdo referencial onginal do signo
lexema escolhido. e tird-lo assim de seus estreitos limites de remissdo normais.
Esta dinAmica designativa similar & que ¢ propria a metonimia, regida por sua
vez pelo principio cognitivo de contigiiidade, vem alargar sobremaneira o
horizonte de aplicacio referencial do signo. Estas dindmicas designativas poem
em evidéncia, quanto ao sentido veiculado pelas unidades lingiiisticas
lexemdticas, o cabedal designativamente criativo que estas unidades se mostram
capazes de suscitar, fazendo esquecer a dimensdo aplicativa usual aparentemente
restrita, Estes recursos de reutilizagio original do signo linglifstico, em aparéncia
inusitados.” engendram em seu efeito interpretativo uma diminui¢io do ritmo
de leitura. o que favorece nitidamente uma atividade associativa de natureza
paradigmdtica. onde se revela onipresente — assinale-se — o principio cognitivo
de contigiiidade. regendo entdo a descodagen® lingiifstica, instancia® pela qual
o leitor pode dar vazio as riquezas de sua imaginag@o subjetiva, pessoalmente
aplicativa.

Por outro lado, a Poesia se interessa iguaimente pelo lado palpavel do
signo lingiiistico, seu significante, a0 utilizar esta matéria tangivel, tanto latente
sob seu aspecto sonoro nas instdncias de leitura da Obra Literdria, como
presente nestas instdncias sob o aspecto visual de sua representagao grifica.
Trata-se, portanto. do lado do signo lingiifstico que em principio nao deveria
veicular sentido, e vem entdo fazé-lo. Seu emprego funcional se verifica, pois,
em ambos os casos, auditivo ¢ visual, em relag@o a esta parte convencional do
signo que Saussure caracterizou como arbitrdria ¢ ndo motivada (1984: 99/
101).

Assim. auditivamente e, do mesmo modo, visualmente, figuras de
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linguagem de construgdo (Fromilhague, Sancier. 1991) sdo suscetiveis, como a
paronomdsia ou o guiasma, de criar um equilibrio formal, acrescentando aos
contetidos que lhes dizem respeito um valor semdntico particularmente intensivo.
Outras figuras do mesmo quilate vao ainda mais além. como a aliteragdo, que
veicula uma ilustracio sonora dos conteiidos das unidades lingitisticas
empregadas.

Como no caso da aliteracdo, a representagio visual grifica do significante
ou expressdo do signo lingiiistico pode igualmente algar-se a estas cventualidades
extremas de confeccio semintica de matéria significativa, batizadas com o nome
evocativo de concrecdo (Guiraud, 1968). E 0 que se passa com os caligramas.
Ambos os casos podem ser caracterizados como de fulgurdncia do sentido
cotextual® pela contribuigdo excepcional da parte tangivel do signo que, em
principio. ndo deveria significar.

Ainda sob o aspecto do significante. porém de oufra maneira, exercem
uma acio semelhante. paradigmaticamente. as rimas ¢. sintagmaticamente, 0
ritmo. Ambos conlerem, por sua vez, uma certa homogeneidade e continuidade
aos contetidos correspondentes a sua aplicag@o. ou ainda ressaltam sua
heterogencidade semantica. Estes conteiidos se acham por estes meios unidos
segundo prismas formais baseados no principio de uma regularidade mais ou
menos repetitiva.

Outro ponto interessante que se instala como a rina sob o ponto de
vista paradigmdtico, e que nio se limita unicamente ao caso dos anagramas,
¢ o que ji fora analisado por Saussure concernindo, sempre no ambito
paradigmdtico, ao que se chamou de palavias sob palavras (Starobinsky,
1971).

Em suma. bencficiando-se de uma exacerbagao semantica de suas
caracteristicas, o signo lingiifstico se integra, pelas ricas referéncias
paradigmdticas, em um processo de cotexiualizagdo™ definitivamente marcado.
O texto poético literdrio se afirma assim pela exuberancia de sentido que enceira
cm ambas as facetas dos signos lingiifsticos empregados. que o tornam um objeto
semdntico com caracteristicas extremamente proprias.

O “instrumento” lingua que se impde, nesta modalidade literdria. como
um todo semantico sob todos os pontos de vista singular, mune o discurso de
um poder comunicativo excessivo, distante das objetividades comunicativas
usuais das linguas. Esta cxuberancia de sentido acarreta inevitaveimente uma
diminui¢do marcante na rapidez de compreensdo da mensagem veiculada, que
exige freglientemente uma instdncia® interpretativa imperativa. O sisfema
lingiifstico se presta destarte a uma pletora de associagdes possivels, em que 0
leitor experimenta o prazer de poder reconhccer-se na dimensao daexperiéncia
denotada ou cvocada.
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Em posicio intermedidria nesta gradagio tipoldgica, vem, a justo titulo,
situar-se a Obra Literdria Narrativa, pois incgavelmente participa das
caracteristicas dos casos extremos: por um lado, quanto a Poesia. pela valorizagio
que pode pbr em prdtica dos recursos estilisticos das linguas. e, por outro lado,
quanto ao Teatro. pela reprodugo de instdncias* lineares de discurso dito direto
e indireto livre, cm casos de intera¢do comunicativa, respectivamente, entre
personagens ¢ a partir de personagens.

Pelas suas caracteristicas epistemoldgicas relativas a reprodugio do
desenrolar temporal do real* denotado. ¢ certamente importante examinar-se
em que medida csta tipologia da Obra Literdria se capacita a restituir e expressar,
pelos meios que The oferccem as linguas, o pragmatisno* da experiéncia espacio-
temporal, ¢ isto, segundo uma adequagio a dimensao referencial denotada.

Em primeiro lugar. em que se distinguem igualmente as instancias® de
discurso dito indireto. de acordo com uma dindmica comparativa. estabelecc-
se uma equivaléncia indiscutivel nas instdncias* de discurso direto ¢ indireto
livre. Esta dltima se instala entre o referente do desenrolar da fala correspondente
as unidades lingiiisticas do texto pronunciadas pelos atores ¢ o lapso de leinuwra
exigido pelo mesmo rexro. Em outras palavras, as instancias™ de leitura nestes
casos de discurso direto e indireto livre encontram um equivalente temporal
similar nas instancias* referenciais efetivas de fala. Isto quer dizer que, nestes
casos. os signos lingiifsticos representados graficamente fogem, nas atualizagdes
de leitura, da dimensio espacial estdtica do rexto escriro. ¢ estdo aptos a sugerir
aproximadamente os valores referenciais temporais correspondentes a emissio
da mensagem lingiiistica em questao. E interessante assinalar-se que, nas
eventualidades de discurso indireto livre, muitas vezes 0 que € eXpresso sem o
lexema verbo introdutério representa mais o pensamento ou a reflexdo das
personagens do que uma fala propriamente dita.

Nos casos de discurso indirefo, encontra-sc uma tipologia de integragao
semantico-sintdxica que adota o modelo introdutdrio lexemdtico do discurso
dito direto. A diferenca é que nesta nova modalidade sdo entdo integrados em
um cotexto de frase complexa os lexemas introdutdrios que indicam os dizeres
de personagem. Como no caso de discurso direto, o contetido destes dizeres
pode trazer nuances 2 modalidade referencial dos falarcs respectivos — assim,
a0 lado do neutro lexema “dizer”, encontram-se oulros semanricamente mais
marcados. tais como “responder”, “perguntar”, “cxclamar” ou “balbuciar”. Estes
lexemas introdutdrios exercem, por sua posicdo de integragiio sintdxica, uma
funcdo diretamente cataférica em relagao a explicitagio do teor do que ¢ dito
pelas personagens e que se scgue entdo no cotexto™ de frase complexa. Isto €.
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o confelido dos lexemas verbos introdutérios pertencem, como € de se esperar,
a um andncio semanticamente subtrativo de ordem cataférica em relagdo ao
que ¢ explicitado logo apds: estes lexemas efetuam uma redugao compacta do
desenrolar temporal linear do conteiido que expressam e que ¢ finalmente
detalhado pelas unidades lingiiisticas subseqiicntes empregadas. Na etapa de
leitura desta explicitagdo subseqiiente, quc se apresenta sintaxicameite COmo
complemento verbal essencial ao verbo que se relere a eventualidade de fala,
reaparece a modalidade de equivaléncias temporais praticadas na composigao
lingiifstica das instdncias® de discurso direto e indireto livre. cm que 0 lapso
necessario a instancia® de leitura se aproxima do desenrolar temporal efetivo
do que foi dito. Trata-se. pois. de um caso hibrido que combina a modalidade
vista supra e a que se analisa a seguir.

Em sceundo lugar, encontra-se entao o procedimento idéntico aos lexentas
verbais introdutérios das unidades lingiiisticas remetendo-se a instancias® de
fala em discurso dito indireto, sem. evidentemente, o que lhes € proprio. ou
seja. a explicitacdo dada pelos conteddos sintdxicos que se seguem
discursivamente. Precisamentc. em scu caso especifico, o cotexto™ narrativo
se caracteriza por langar mio de recursos espacio-temporalmente subtrativos,
cujo centro semdntico sio os lexemas verbos. Isto ocorre pela auséncia assim
de detalhes explicitativos, e marca semdntico-estilisticamente no cotexto™ o
estatuto narrativo de evento ou acontecimento, pelo qual a trama narrativa do
relaro, ou histéria. avanga de mancira efetiva. Este procedimento denotativo
consiste em um vigoroso encurtamento temporal que se estabelece em relagio
ao real* referencial do desenrolar efetivo das situages de remissao. Esta espécie
de desprovimento comparativo resume o que € préprio da narratividade: o poder
de englobar designativamente em acontecimento a durag@o referencial mais ou
menos extensa dos processos denotados, percebidos segundo um determinado
erau de emotividade (Sartre. 1989), sejam eles dinamicamente agdes, sejam
adinamicamente estados. Podem incluir-se igualmente sob este registro as
unidades lexemas verbos que se remetem ao ambito particular dos fendmenos
proprios a subjetividade. E de notar-se que estes conreiidos escapam entretanto
— como caracteristica que lhes € propria — ao controle das referéncias primos-
aectantes ou sujeitos sintdxicos, tanto ao nivel de incidéncia, quanto ao de sua
duragdo efetivas. Eles obedecem precisamente 2o que Rimbaud assinalou pelo
seu dito, cm aparéncia paradoxal, de Je est un autre (1972: 250} *,

Em terceiro lugar nesta triplice tipologia pragmdtica de restituicao rextual
comparativa concernindo & denotagdo do desenrolar temporal referencial dada
pelos textos narrativos, vem, opondo-se, neste outro extremo, as eventualidades
narrativas precedentes, o caso dos contetidos lexemdticos descritivos ou
explicativos. suscetiveis de permcar o desenvolvimento da trama narrativa
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normal. Assiste-se nestes casos a uma distensdo dos fatos relatados que possui
como mérilo principal proporcionar ao leitor uma apreciagdo qualitativa
pormenorizada dos cotextos* narrativos globais. Esta possibilidade cotextual*
é seguramente, para o leifor, de relevante interessc. pols representa 0 acesso a
algo que, em situagdes normais de percepgdo, dominadas pela emotividade das
reacoes, acha-se omitido.

Em suma, ¢m todas as eventualidades de que goza o homem para expressar
pelas linguas que fala seqiiéncias de agdes ou estados segundo uma dupla atitude
face ao real.* s¢ja ela objetiva. calcada diretamente em sua sensorialidade
espacial exterior. scja ela subjetiva, marcando uma posi¢do mais ou menos
reflexiva de sujeito percipiens que se intercssa por sua realidade interior. cuja
origem ¢ precisamente essa sensorialidade (Mascarello-Bisch. 1998b). a Obra
Literdaria Narrativa organiza a denotagdo da experiéncia em suas substancias de
relaro, ou histéria, opondo-se naturalmente as instancias® de discurso mais ou
menos ninéticas,* segundo. como assinalamos. uma dupla faceta temporalmente
marcada: ou por uma reducdo narrativa. ou por uma distensdo descririva.

Em quaisquer destas trés modalidades formals e semidticas sob as quais
se apresentam os diversos géneros literdrios. a Obra Literaria deve, no entanto.
preencher seu estatuto de objeto de arte para afirmar-se como tal. Isto elarealiza
gragas aos recursos que lhe oferece a estilistica prépria as linguas (Bally. 1951)
veiculadoras da Obra, estilistica de base que. na atualizagio individualizada
pela personalidade expressivamente artistica de cada escritor, transformar-se-a
em uma estilistica de autor®

Para accder a esta tltima etapa individualizada. que lhe confere os foros
de obra de arte, a Obra Literdria necessita obedecer a uma série de critérios que
a justifiqguem como pertencendo ao &mbito do que seria o Belo. Estes critérios
dependem da aplicagdo de certos padrdes qualitativos. cuja presenga ¢ conjungio
determinante podem fazer com que a Obra Literdria aceda ao Belo ¢ at€ mesmo
a0 Sublime. Scgundo Paul Valéry (1980: 924), sio ao todo dez! ¢ caracterizam-
se como auténticos graus de poeticidade do rexto, podendo definir destarte tanto
o resultado qualitativo obtido pelo autor através de sua Obra, como os recursos
expressivos postos cm pritica na mesma para atingir seus fins estéticos:

1° grau) o ISOLAMENTO. qualidade essencial para que o fexfo consiga,
por sua especificidade, afirmar-se como uma Obra original e Unica:
2° grau) a COMPLETUDE. qualidade pela qual a Obra sc beneficia de
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um justo equilibrio de elementos expressivos e estruturais de que se compoc,
formando um conjunto unitario perfeitamente acabado:

3° grau) a MULTIPLICIDADE, qualidade que néo contradiz a precedente.
mas realca a rica universalidade de aplicagdo dos contetidos da Obra, prestando-
lhe uma dimensao de fulgurincia das mais intensivas;

4° grau) a ADMIRACAO., qualidade baseada nas propriedades de
fulgurancia imediata da Obra. em relagio direta com a instancia™ de leinra.
que traduz o efeito emotivo produzido sobre a sensibilidade dos eventuais
leitores:,

5° grau) o DESEMBARACO. qualidade pela qual o rema ou temas
abordados s¢ bencficiam de um tratamento ¢ desenvolvimento formais ¢m
perfeita adequagiio com os conteiidos desenvolvidos:

6° grau) o PODER. qualidade pela qual o literato langa méo de recursos
yetéricos e estilisticos préprios a lingua utilizada para conferir mais impacto
a0s conteldos abordados;

7° grau) a ESPONTANEIDADE, qualidade segundo a qual o rexto
claborado permite que se perceba nele uma facilidade no tratamento original
dos conteiidos, gragas a uma expressdo igualmente marcada pelo selo da
originalidade, onde se revela inevitavelmente a dimensio do talento de seu autor;

8° grau) a ABUNDANCIA, qualidade que se apresenta sob duas
modalidades. correspondentes tanto & dimensdo semantica de aplicagdo dos
contetidos, como & expressao formal dos mesmos — o autor manifesta, conjunta
ou separadamente, uma riqueza de idéias e/ou de meios estilisticos para expressa-
las:

9° grau) a PUREZA. qualidade segundo a qual o rexto produzido se
caracteriza pela transparéncia de seu desenrolar e. de um modo positivo, pela
simplicidade das formas de que lanca mio, perfeitamente adaptadas. remetendo-
se, Sem recursos refdricos extremos. facil ¢ diretamente. aos contetidos visados;

10° grau) a JUSTEZA, qualidade pela qual € possivel apreciar-se uma
adequagiio na expressdo formal dos conreiidos, adequagdo que s¢ limita ao
cxatamente necessario para expressd-los, valorizando-os assim particularmente.
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Palavras-Chave

Cotexto.® Cotextual ¥ Cotextualizagao™ - terminologias sugeridas pelos lingtiistas Emile

Benveniste e Jean-Claude Coquet, as quais se generalizam atualmente (Jeandillou,
1997: 88). Cotexto, Cotextual designam o conlexto meramente lingiifstico por
oposiciio a contexto. contextual, que designam entdo o contexto referencial.
extralingiifstico. Corextualizagdo indica, por sua vez, o processo de encodagem
v.infra instancia®) textual. Estas distincdes encontram sua razdo de ser no fato
de. caracterizando-se por seu aspecto restritivo, o cotexro. ou contexto linglifstico,
resultar de uma focalizagdo perceptiva de algo que. em sua localizagio de remissao
ou contexto referencial, o contexto. apresenta-se altamente mais rico em dados —~
por excmplo. o contexto enunciativo.

Instancia® - termo empregado a partir da significacdo temporal de instante, para designar

as ctapas dindmicas relativas &s sintagdes de comunicagdo cm suas duas fases
aplicdveis, respectivamente. & origem ¢ a0 destino das mesnsagens veiculadas pelos
rextos literarios: a de encodagen. concernindo & conteccdo do trexto pelo emissor
escritor, ¢ a de descodagem. dizendo respeito 2 recepeiio desenvolvida pelos
destinatdrios leitores ou espectadores.

Mimese.* Mimérico® — designacdes de origem grega. traduzidas generalizada ¢ mais ou

menos indevidamente por inifacdo. imitative 0U por representacdo, representaiie:
na Poética de Aristoteles — e é neste sentido que se tomam habitualmente nos
escritos de téenica literdria — remetem-se as nstdncias® proprias a dinamica
interpretativa restitutiva do real.* caracteristica do Teatro.

Pragmdtica® — a referéneia a este conceito se acha em relacio com a investigagao

desenvolvida acerca dos efeitos comunicativos prdticos instaurados pelos rextos
literdrios. seja no Teatro no que concerne & dinfimica da dupla enunciagdo. seja
na Poesia pelo interesse paradigmaticamente aplicativo que desperta nas vivéncias
de seus feitores. prolongando assim a duragdo da instancia® de leitira, seja na
Literatura Narrativa pela relativa equivaléncia temporal dos cotexros* lides com
a remissdo ao referencial da experiéneia implicita denotada.

Real* —nogio limitativa que. a partir de consideragdes desenvolvidas por Clément Rosset

(1976. 1977). considera como real aquilo que nos ¢ dado perceber a partir de
nossas capacidades intuitivas. Fenomenologicamente. o ambito do real € 0 de
nossa PErcepeao. ao passo que o da realidade se impde como aguele a que temos
acesse gracas A ciéncia: segundo estes sentidos anexos. cada uma das nogdes
possui uma origem significativa diferente.
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Notas

D

6

9

10

Donner a voir. Ed. Gallimard. Paris, 1939.

Pois. como salientou Benveniste (1966: 258/9). ndo se pode confundir a faculdade humana
da linguagem. algo de extremamente complexo e unicamente caracteristico do ser animal
homem, com uma fabricagdo utilitdria qualquer. inventada por nossas mios. de que
disporfamos para fazer-nos entender por nossos semelhantes.

Dizemos fundamento essencial. pois. cm seu aspecto visual. a Obra Literdria pode lancar
mao de contribuigdes de ordem gridfica exteriores ao que ¢ seu veicular usual como matéria
semiologicamente significativa. A titulo de exemplo, podem citar-se o famoso Un coup
de dés mallarmeano (1945: 459/77) ou os conbecidos caligramas de Apoilinaire (1965:
163/201).

Scgundo uma terminologia gue comega a generalizar-se (Jeandillou. 1997: 76/8). designam-
s¢ assim os produtores de instancias® cmmctativas. 0s quais ndo assumem o conletido de
sudas mensagens.

Propomos aqui as duas terminologias que concernem as duas faces do signo {ingiiisiico: a
de Saussure. significado / significante (1984: 97/9). e a de Hijelmslev. conteiido / expressio
(1971 65/79).

Trata-se aqui do resultado de nossas pesquisas (1995, 1998a e 1998b) que aprotundaram
as constatagdes efetuadas por Roman Jakobson (1963a).

A linguagem, que podemos caracterizar como poética. caracterizada essencialmente pelo
emprego de figuras de linguagem de sentido ou nopos. nio faz scndo aplicar uma
tendéncia normal de emprego lingiiistico. Trata-se do fendmeno que. no dmbito usual da
evolucio diacrdnica dos conreddos lexemdricas. o pensamenta criticista chamou de
hipotipose simbolica (Kant. 1983: 1141/3). Lingdisticamente. esta dindmica designativa.
scgundo as precisdes terminoldgicas propostas por Bernard Pottier concernindo a
polissemia das unidades lingiiisticas (1993: 15), pode ser colocada sob a rubrica de
[SOSSenias [nira-conientis.

Esta terminologia traduzida do francés décodage se apresenta como necessdria devido &
natureza especifica da linguagem. pois 0 emprego eventual do termo descodificagdo suporia
a existéncia de uma transferéncia de um cédigo para um outro cédigo. O conretido oposto
a0 desta terminologia & encodagenm. Extraida do francés encodage. ela da conta. por sua
vez, tal como empregamos na explicitagio das palavras-chaves corexro. cotextiral.
cotextualizacdo e instancia. do passar do estado nodiico das insidncias de pensamento.
sem atualizagio efetiva, ao estado noemdiico das mesmas gragas a linguagem — o que se
distancia novamente de uma transteréncia de um c¢édigo para outro. Trata-se de fato. neste
caso. da passagem de um nada a algo significativo e. no caso oposto. da passagem de um
¢ddigo a uma insidncia de compreensio individualizada no mesmo cédigo.

O pocta pde em valor em sua missiva (ibid.) duas razdes primordiais que justificam o
que se acaba de dizer: uma delas. que concerne efetivamente ao propdsito acima, consiste
no nio controle da incidéncia ¢ duragdo destes fendmenos por parte do sijeito. a outra,
o fato de este uldmo poder desenvolver — naturalmente através da linguagem — uma
fnstancia® cognitiva — e acrescente-se — nio s6 desighativa. mas também apreciativa e
critica. sobre 0 que se passa em st

Distinguem-se assim duas esrilistces: segundo as andlises — concernindo. no caso, ao francés
- feitas pelo discipulo e editor de Saussure. ha de se considerar uma estilfsrica de base. a
da lingua (ibid.). ¢ ¢ a partir dela que se edifica entdo uma estilistica propria 2o autor.
Trata-sc da adaptaco & Obra Literdria dos dix épithétes qui résument tous les sentinents
du “bequ” (ibid.: 924).

Revista Contexto, n. 7



