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RESUMO: Leitura e interpretacio do conto “A ilba desconhecida”, de José Saramago,
a luz das teorias de Michel Foucault, Qctavio Paz, Silviano Santiago, entre outros.
Multiplicidade das chaves de anilise, para o conto.
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Introdugao

Ler Saramago ¢ participar de um jogo emocionante € perigoso, como o
Jumanji. Mergulhar em seus personagens do conto “Ilha Desconhecida™ €
aprofundar-se no misterioso universo do ser.

Roland Barthes alerta que dotar um significado final a um texto ¢ fechar
a escrita. E, jd sabendo dessa dica, percorreremos os feixes de sentido do conto
de Saramago a luz de Silviano Santiago, Michel Foucault, Octavio Paz, Em
Pulcinelli Orlandi, entre outros.

Tudo estd por deslindar nesse conto. Cada leitor terd como companheiro
de jogo os seus fantasmas. O mago. Saramago, joga com o mundo fantasmatico
e real, sem sc utilizar de um fato da nossa vida contempordnea, para mostrar o
que nos recusamaos a ver.

Como um fractal, o conto assume varios desenhos e isso se transformard
em infinitesimal & medida que cada leitor tem a sua leitura do mundo.

I¢ar velas, preparar tripulagio e iniciar a viagem a Ilha Desconhecida.
Mas antes, que tal dar uma olhadinha nas bases tedricas que tracardo o caminho
para a Ilha?

0 mapa para a llha Desconhecida

Antes de singrar pelo misterioso mar de palavras de Saramago, € preciso
ter algumas nog¢des de navegacdo. Para 1sso. esta primeira parte do trabalho
apresentard algumas teorias que serdo wteis para entender methor o conto.

Quem € o autor? José Saramago. Sé que, aqui, nesse jJogo, a regra nimero
| é que o nome do autor nio é um nome proprio qualquer, cle € quem caracteriza
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o discurso. A sua funcdo € dar clareza, unidade ac texto e uma relagdo
institucional com a linguagem!

Para Foucault, a fung¢@o-autor inicia o jogo, quando os participantes
procuram saber de onde cle vem, em que data o texto fol escrito, em que
circunstancias ou a partir de que projetos.

Vamos as respostas: José Saramago € portugués, nasceu na aldeia ribatejana
de Azinhaga. em 16 de novembro de 1922. N&o tem curso superior por motivos
econdmicos. Seu primeiro emprego foi de serralheiro mecénico. Depois excrceu
diversas profissdes: desenhista, funciondrio da satde ¢ da previdéncia social,
editer. tradutor. jornalista.

O conto “Tlha Desconhecida™ foi escrito a convite dos organizadores do
Pavilhdo Portugal para a EXPO 98 ¢ publicado. com exclusividade no Brasil,
pela revista Veja em 24 de dezembro de 1997.

Foucault nos lembra ainda que alguns autores podem ser chamados de
“fundadores da discursividade™, ou seja, cles tém a particularidade de possibilitar
a formagio de outros textos. Essa é uma dica importante para o jogo: Saramago
é conhecido internacionalmente por ser inovador e revoluciondrio em sua técnica
narrativa. Os didlogos, por exemplo. sdo desprovidos da pontuagio usual (dois
pontos, paragrafo. travessdo) ¢ as falas dos personagens se intercalam apenas
pela utilizagdo de virgulas, seguidas de letras maitsculas.

Além dessa téenica, as varias camadas que compdem o discurso de “Ilha
Desconhecida’ ressaltam a ambigiiidade e as plurissignificagtes da sua escrita.
Portanto, os jogadores/leitores devem ter cuidado com as armadilhas que o autor
preparou para esconder a historia principal.

E, ainda seguindo as orientagdes de Foucault. ndo se desfagcam do autor,
ja que cle € indispensdvel, pois ele é um sujeito coletivo que escreve um exto
a partir da sua experiéncia como ser social.

A regra nimero 2, jd que conhecemos um pouco sobre o autor e as suas
artimanhas, € nos preocuparmos com a leitura. O jogador/leitor precisa ter em
mente que um texto € lido pelas brechas e fendas, e considerar “néo apenas o
que estd dito, mas também o que esta implicito: aquilo que ndo estd dito e que
também estd significando” (Orlandi, 1988, p.11).

Na contextualizagio da leitura situam-se 0 autor e o leitor cm sua relagdo
como sujeitos, ou seja, ambos estdo afetados pelo contrato com o social ¢ as
suas coergdes. No ato da leitura estdo sendo produzidos, ou reproduzindo. ou
transformando. os sentidos. E isso € feito em um lugar social e com uma direg¢io
histérica determinada.

O leitor deve procurar conhecer 0s mecanismos do jogo que tornam os
sentidos legiveis e os que a ideologia construiu para serem lidos. Ao conhecer
esses mecanismos, o leitor pode também se instalar no processo de produgdo
dos sentidos.
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Parafrascando Silviano Santiago, “ndo existe zexto {dcil ou dificil, ele
exige — como tudo o que, na aventura, precisa ser palmilhado passo a passo™.
E nio adianta o jogador/leitor querer dizer que o jogo estd dificil, porque néo
convencerd o autor. Ele estd preparado para dizer que podem existir diversas
leituras, que clas variam de acordo com o referencial social e histérico do
leitor e que, por tudo isso, ¢ que a linguagem do seu texto ¢ de uma beleza
conteudistica.

Essas dicas facilitam um pouco o jogo. Mas ainda falta dizer que existem
outros textos dentro do texto “Tlha Desconhecida”. Ndo é para complicar o jogo,
ndo. Mas isso ¢ a mais pura verdade. Essa regra nimero 3 € chamada de
intertextualidade. O fato de Saramago cscrever sem fazer pardgrafo, ndo ¢
novidade. James Joyce jd o fez em Ulvsses.

O tema, o viajante, também pode ser encontrado em diversos outros
autores europeus, principalmente os da peninsula ibérica. Na cultura
portuguesa e espanhola ¢ comum a fabula dos mitos do mar, da terra ¢ do
destino. Afinal, 0 jogador ndio pode esqueccer que esses paises eram grandes
exploradores do além-mar.

Maria Augusta Babo Jembra que o didlogo com outros (extos dd a escrita
um estatuto de teia. tornando o texto um mosaico de citagoes, sejam clas
absorvidas ou transformadas. E um palimpsesto, isto ¢, uma sobreposigao de
(extos, € isso s6 pode ser visto em uma andlise intertextual. Portanto, essaregra
ndmero 3 ¢ importante para se avangar no Jogo.

Mas atengdo! A percepgdo do ser humano ¢ desorganizada. ou melhor,
ela ndo ¢ fixa, nio se faz num lugar s6, ela ndo € plana, como também o texto
nao o é. O olhar do leitor atinge o texto em diversos pontos € a sua unidade €
fugaz. Com isso, o jogador/leitor poderd encontrar vdrios pontos de entrada e
de fuga no texto, produzindo leituras que caminham em diversas diregdes. “O
olhar é importante na construgao darealidade, do sentido do real”, alerta Ferreira
Gullar (1988. p.220).

Eis a regra niimero 4: mostrar como “Itha Desconhecida” se encaixa nas
caracterfsticas de um texto neobarroco. Essa regra € perigosa como areia
movedica. Para ndo ser engolido, 0 jogador/leitor terd que encontrar os ¢lementos
da visualidade e os elementos que fingem a realidade, que geram a vertigem, a
ilusdo de Stica, o delirio, a ilusdo. Quem dd uma dica é Ferreira Gullar:

[...] a ilusdo, é a tentativa de buscar nesse €spago angustiante
algo que o transcenda [0 homem]; entao busca-se a ilusdo como
uma forma de, sem poder mais negar a nova realidade, criar uma
nova fantasia. a fantasia possivel dentro de um espago real que
nio se pode negar nem, tranqiiilamente, assimilar.
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Por fim, quem € vocé jogador/leitor? Todas essas regras o consideram
como um sujeito-leitor constituido por seus fantasmas, suas histérias, suas
leituras, e que se ird relacionar com o texto através de alguns pontos de entrada
que Bm a ver com a sua histéria. Para essas regras, voc€ ¢ também um texto.

O objetivo do jogo € levar o leitor a uma aventura pelo universo simbdlico
de Saramago, descobrir as imagens que ele construiu por meio de suas figuras
humanas, restituir a palavra o seu valor ¢ ler as nossas mazelas. “Compreender
é saber que o sentido poderia ser outro.” (Orlandi. 1988, p. 116). O jogo tem
seis lances.

Com o mapa nas mios. ¢ a sua vez de jogar os dados...

Face n* 1 do dado: hemonimias, trocadilhos e a ideclogia

O jogo comega informando o que a pega principal. o personagem, quer e
a quem foi pedir para realizar seu desejo: “Um homem foi bater a porta do rei
¢ disse-lhe, Da-me um barco.” A partir desse primeiro quadro, abrem-se as
portas das alegorias para mostrar o quanto ¢ dificil se alcangar um objetivo.

Nosso pedinte estava diante da porta das peticoes. aquelas que na nossa
socicdade podem ser entendidas como “Porta da Esperanga™. “Caminhdo do
Faustdo”, “Jogo da Loto”. entre outros meios criados pelo sistema. que dao ao
povo a ilusio de que o sonho pode ser realizado.

As dificuldades sio muitas. afinal os governantes precisam, primeiramente.
receber obséquios (pagamento de favores, de impostos, troca de interesses) para
poder atender aos pedintes. E claro que tudo isso numa propor¢io de 10 por 1.
Para os obséquios ndo existe burocracia, mas para as petigoes...

O suplicante de Saramago tinha que esperar pelos trimites burocraticos
para que o seu pedido chegasse ao rei. Todos os cscaldes da administragio
publica foram citados pelo autor e, para ser ainda mais “real”. tudo acaba no
altimo cscaldo da hierarquia pablica: “[...] até chegar a mulher da limpeza [...]".

O inicio da histdria apresenta ao leitor em que tom o autor ird apresentar
0 seu conto; dentincia. Na primeira parte do texto, o autor apresenta a sociedade
em toda a sua mesquinharia: o poder corrupto e demagogo e um povo iludido
¢ acomodado. Até chcear ao personagem principal, a escolha das palavras
(peligOes —item lexical relacionado ao povo; obséquios, ao poder; requerimento,
ao pedido). das oposigdes dos termos (o rei estava sentado, 0 pedinte, instalado;
o governante ocupado em receber, 0 povo & toa para pedir: sim/ndo): entre outros
efeitos expressivos, afinardo os instrumentos da narrativa.

Mas o personagem principal ndo queria dinheiro, titulos ou condecoragdes.
Ele queria falar com o poder. E quem ndo quer conhecer de perto o scu dirigente.
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pedir-The alguma coisa pessoalmente ou aié ficar mudo perante ele? O decidido
personagem Nao quer seguir as regras para ter o seu pedido atendido.

As tramas do poder foram desafiadas. Ao mesmo tempo que 0 personagem
se mantinha convicto a porta, ele abalava aimagem caridosa doreie, finalmente,
o descontentamento poderia “[...] ter imediatas e negativas conseqiiéncias no
afluxo dos obséquios.” Em tao poucas linhas, Saramago apresenta ao leitor a
relagdo povo/poder, os mstrumentos que manipulam essa liga¢do, as intengoes
que estdo por tras de cada ato dos governantes. O magoe também expde 0 quanto
o ser humano € egoista, ndo importando o meio em que vive, quando também
mostra que 0 povo née cstd preocupado em ver o desejo de seu proximo scr
atendido. e sim de ver realizado o seu desejo de estar em frente aporta. Orgulho.
poder e ambigio estdo refletindo no espelho que € o exto.

E ¢ nessa trilogia que compde o ser humano, que 0 personagem tinha a
certeza de que seu primeiro pedido seria atendido.”[...] mesmo quc demorasse
wrés dias, haveria de sentir-se curioso de ver a cara de quem, sem mais nem
menos. com notave! atrevimento, o mandara chamar.” (p. 138).

Esse é o primeiro sinal de que o personagem conhece a natureza humana.
O segundo sinal viria com a resposta que dd ao rei: “[...] A, rel, sO te intercssam
as ilhas conhecidas, [...] Talvez essa ndo se deixe conhecer [..]7 (p. 138). A
resposta imperativa de que o rei lhe dard o barco serd o terceiro sinal.

No final desse coldquio entre o rei e 0 personagem principal, um pequeno
paréntesis € feito na narrativa para apresentar a mulher da limpeza, personagem
que tem um papel decisivo durante todo o conto. Sua primeira a¢ao € responder
aos pedintes, “[...] até chegar outra vez a mulher da limpeza, que despachava
¢im ou ndo conforme estivesse de mar€.” (p. 137); ¢ a segunda ¢ passar pela
porta das decisdes, “[...] que € raro de ser usada, mas quando 0 €. €7

Essas poucas caracteristicas da mulher da limpeza indicam que a
personagem ¢ a adjuvante do homem que procura a Itha Desconhecida. Ela€ o
destino do personagem principal: “[...] também ¢ deste modo que o destino
costuma comportar-se connosco, ja estd mesmo atrds de nds, jd estendeu a mao
para tocar-nos o ombro, ¢ ainda vamos a murmurar, Acabou-se, ndo hd mais
que ver, ¢ tudo igual.” (p. 139) Ser4? E a busca pela ilha desconhecida?

Face n® 2: A linguagem, o ser e a caravela
O namero 2 do dado indica que o jogador/leitor avangard no conhecimento
da personalidade dos personagens ¢ dos detalhes semanticos ¢ histéricos da

embarcacao.
Nosso personagem faz o que rei manda e... a mulher da limpeza € quem
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decide a escotha do barco! Mas, antes disso. existe um ponto do didlogo entre
o capildo e o personagem em que a linguagem € o destaque, cla salta aos olhos:
“[...] Essa linguagem é de marinheiro, mas tu nao ¢ marinheiro, Se tenho a
linguagem, ¢ como se o fosse.” (p.139). Como diz Roland Barthes, “A lingua €
uma instituic@o social e um sistema de valores.”

A discussio sobre o alcance de um objetivo revela, nessa fase da narrativa,
que o homem sempre consegue chegar aonde quer. quando luta por 1$50. “Queres
dizer que chegar, sempre se chega, Nfo serias quem ¢s se ndo o soubesses jd.”
(p. 139) E 0 mago acrescenta essa carta ao jogo para mais uma vez mostrar a
astucia do personagem.

O barco escolhido surge num discurso tentador. A embarcagdo. segundo
o capitdo, é cxperiente. do tempo em que se procuravam ilhas desconhecidas,
“Julgo até que encontrou algumas”, é recomenddvel e at¢ passou por uma
reforma. Verdade ou mentira, a mulher da limpeza tem uma atitude bem feminina:
impulsiva. interfere na conversa ¢ decide pelo homem. Bem ao estilo Adao e
Eva, que foi o primeiro didlogo histérico-universal entre homem e mulher. assim
COMO aconteceu COM 0s NOSSOs personagens, ¢ a primeira decisdo do ser humano,
quc foi feita pela mulher.

A caravela é uma palavra carregada de simbolismo: aventura, descobertas,
fortunas, feminino ¢ romantismo. Nenhum barco poderia representar melhor a
viagem intencionada pelo personagem do que uma caravela. Mas, na verdade,
cla era a melhor embarcacio j& construida para enfrentar mares revoltos, por
causa do seu tamanho e dos desenhos das velas, portanto, simbolismo e
romantismo 2 parte, a escolha da caravela seria a mais acertada deciséo para
um homem que descja enfrentar mares desconhecidos.

Face n° 3: homem + mulher = ilusdo de ética

Ao jogar o dado. o niimero 3 dd ao jogador a vez de observar o papel do
masculino e feminino no texto. O personagem sai em busca da tripulagio ¢ a
mulher fica encarregada da limpeza da embarcagao. Suas (arefas so lavar, coser
e cozinhar.

As ac¢des da mulher da limpeza sdo narradas com palavras que denotam a
consciéncia do seu papel. Sendo do sexo feminino, ela acha que sua sabedoria
¢ inferior & do homem, cla tem a preocupagdo com a comida, comenta a forma
como os homens chegam famintos da rua e de como serd a organizagao desse
novo empreendimento.

Alids. é a partir dessa narrativa que o autor, $6 no finalzinho do paragrafo,
arremata o que o leitor ja tinha apreendido. A caravela € tratada como uma
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casa. “[...] que € dito de todos os homens mal entram cm casa [...]” (p. 140). E,
aqui, se inicia uma tentativa de formagao de um lar estavel. E ndo seria a uniao
entre um homem e uma mulher uma aventura perigosa, uma viagem, uma busca’

Quem fala, retrata-se também a si préprio, a sua linguagem e a escala de
valores que utiliza dao uma clara idéia de sua personalidade. Assim, 0 homem
chega e, antes de contar o que lhe sucedeu, jd diz “Estd descansada, trago aqui
comida para os dois”. Ele conhece a preocupac¢do feminina de preparar a
alimentagiio e a obrigagdo masculina de prover o que comer.

E nesse intercAmbio de papéis que os desejos dos personagens comegam
a se revelar. Quando a mulher propde ficar ¢ viver na caravela, demonstra a
busca do porto seguro. A apresentacio de suas capacidades € seguida de
perguntas a respeito das do companheiro. E o infcio do conhecimento entre
ambos ¢ deles mesmos.

“Quero saber quem sou eu quando nela estiver, Nao o sabes, Se ndo sais
de ti, ndo chegas a saber quem és, [...]" (p. 141). A partir desse didlogo, a itha
comeca a aparccer no horizonte. A busca do scu verdadeiro eu, a metdfora do
céu esmorecendo, dde a narrativa o tom de inseguranga que acomete a mulher.
E esse deslocamento simbolico da palavra, produzide pela metifora, leva o
leitor a sentir que a vida é cheia de surpresas, como o mar.

Uma peca do jogo que sustenta a narrativa ¢ provoca transformagdes, a
mulher da limpeza cstd sempre a lembrar das necessidades cotidianas e das
cxperiéncias da vida, “[...] jd o meu avd dizia que quem vai ao mar avia-se em
terra [...]". E, em meio a lantas conversas, a natureza intervém, a lua desperta
no homem o seu instinto, “[...] E bonita, [...] ndo estava a referir-sc 2 caravela.”
(p-141).

Antes de jogar novamente o dado, o jogo leva o leitor a um momento
romantico, a um encontro Homem ¢ Natureza. Balango, luar, risos. desejos
contidos, olhares. E € aqui que a dica de Ferreira Gullar se encaixa, a ilusdo de
6tica. Vamos ao exemplo:

[...] aluz pegou, cresceu lentamente como faz o tuar, banhou a
cara da mulher da limpeza. nem seria preciso dizer o que ele
pensou, E bonita, mas o que ela pensou, sim, Vé-se bem que s6
tem olhos para a ilha desconhecida, agui esta como as pessoas
se enganam nos sentidos do olhar, sobretudo ao principio.

E preciso ler nesse texto o que ndo cstd dito, como diz Eni Pulcinelli
Orlandi. O brilho no olhar do personagem, antes s6 visto quando ele falava da
ilha, estd agora relacionado a mulher da limpeza. S6 que ela ainda néo sabe
dessa mudanga.
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face n® 4: todo artificio ¢ vélido para convencer

E ¢ num sonho que tudo que estava no inconsciente do personagem
acontece de uma vez s6. Os homens que se tinham recusado a embarcar estao
is voltas com os bichos e as plantagdes (um didlogo com a Arca de No€). Os
questionamentos que durante o dia foram feitos, no sonho tornam-se realidade,
mas com respostas.

Nessa ilusdo que parece ser real, pois assim ¢ o sonho, 0 personagem
ouve o pensamento da mulher a respeito do seu olhar e os homens dizendo
que sua idéia era uma sandice. Esses homens continuam egoistas. pois estao
sempre preocupados com eles mesmos, em encontrar uma terra methor para
viver e, por isso, “resolvemos aproveitar a tua viagem™. Tem sempre alguém
tirando proveito do outro.

Sdo esses homens, os mesmos com quem ele conviveu até se tornar
homem, que ele quer como companhia? J& ndo basta o convivio com os seus
fantasmas? A propria embarcagio decidiu, realmente a caravela era ideal para
a busca da itha desconhecida: “Entao, por si mesma. a caravela virou a proa
em direccio a terra [...]7 (p.143). O personagem nio precisava de marinheiros
para rumar 2 ilha desconhecida. Eles ndao queriam encontrar a si mesmos,
preferem viver da ilusdo de que se conhecem.

Consciente de que somente ele poderia ser o responsave! por essa
cmpreitada, decide arregacar as mangas ¢ trabalhar. E ¢ aqui que a mulher da
limpeza reaparece, como uma sombra ao lado da sua. Homem e mulher formam
uma nag¢fdo. Adao e Eva criaram a humanidade.

Ao nomecar a caravela como Ilha Desconhecida, o autor da ao texto o
significado mais amplo, o que Umberto Eco chama de obra aberta, pois o
final do conto “reproduz a ambigiiidade do nosso préprio ser-no-mundo™ ?

A estrutura narrativa, carregada de sentidos figurativos que fazem parte
do consciente coletivo de colonizadores e colonizados, provoca. através da
claboracdo sccundaria no leitor, um convite para uma viagem as origens, um
retorno a patria mae Portugal, numa descoberta de quem somos, de onde
viemos ¢ para onde vamos.

Também nesse convite, por meio de scu discurso figurativo, metrépole
e coldnia se revelam como uma imagem projetada no espelho. Ninguém €
melhor. Criador e criatura dialogam. As caravelas vio, mas também voltam.
Como um bumerangue.
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Face n® 5: tudo ¢ uma armadilha

Homonimias, trocadilhos, ideologia, linguagem. ilusdo de 6tica, artificios
e armadilhas, os lances dos dados jd indicam as caracteristicas barrocas do texto
de José Saramago. Esses ingredientes tornam a narrativa ainda mais convincente,
pois o barroco esté ligado  literatura e & cultura de paises saidos do colonialismo.

Severo Sarduy diz que ser barroco hoje é ameagar, julgar e parodiar a
burguesia no seu suporte simbdlico fundamental, a linguagem. E € o que faz
Saramago, ao parodiar a avarenta administragio burguesa por meio do seu
homdnimo administragdo real. O seu personagem subverte a suposta ordem
natural dos pedidos e quebra a tradi¢do ao fazer com que o rei vd at€ a porta das
petigdes.

Rompe-se o circulo. Inicia-se o tragado daclipse. A trajetdria cliptica dos
personagens do conto da a narrativa a ambigiiidade do ser no universo. Ao
mesmo lempo em que ele ndo € mais o centro desse universo, ele € o responsdvel
por esse mundo de valores empedernecidos, usados com a fungdo de mustificar.
O rompimento da rota circular indica que. se 0 homem permanecer fechado em
si mesmo, na sua interioridade, ele sc anulard. E esse ¢ um dos alertas do conto.

Isso ndo quer dizer que o conto fez da linguagem um veiculo de
comunicagio, de informagfo a respeito do papel do ser nesse universo. Essas
conclusdes quem as tem s3o os leitores, alguns sim, e outros terdo as suas
diferencas. E o barroco quer exatamente romper com a fungdo informativa que
a burguesia deu a linguagem.

Mas € na superabundancia de termos, de metdforas, de simbolismos e de
alegorias que o lidico do barroco chega ao delirio. “O barroco nao busca a
autenticidade, busca a retdrica e a ilusdao”. (Gullar, 1988, p. 221)

A linguagem barroca acentua o desespero do homem e é com a metafora
que recobre 0 mundo em representagio. O barroco comega no titulo do conto:
a metifora do homem em busca de uma ilha desconhecida. Como no barroco o
desvio entre figura ¢ sentido é elevada até os limites do inteligivel, como disse
Sarduy, a Ilha Desconhecida é exaustivamente explorada no texto, por meio de
percursos figurativos que levam o leitor a ir ao cncontro das vdrias ilhas que
desconhecia.

Como ilusionista, Saramago elabora uma estrutura narrativa que da
simultaneamente o sentido de passado e presente. Esse jogo com o tempe pde
no passado o cendrio e os personagens ¢, no presente, os temas. Assim, ele cria
falsas perspectivas, vdrios pontos de fuga. O seu texto ndo estd preso as letras.
ao papel, ele estd a margem, do lado de fora.

Mas € na descoberta do palimpsesto que a leitura do barroco torna-se um
desafio corpo a corpo. A intertextualidade implicita. o didlogo com temas biblicos
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(ja apontados na andlise). filoséficos. com leituras técnicas sobre caravelas (o
autor demonstra conhecimento da estrutura da embarcagio, por exemplo quando
cita o castelo de popa), com as questdes soclals e com a ideologia capitalista,
s3o elementos que (ransformam a leitura num jogo erdtico de conhecer ¢ ser
conhecido.

“A arte barroca implica um outro corpo: dgil. leve, esculpido
pela tentagio permanente [...]. A inquictagio religiosa e filosofica
do homem barroco gera, pelo sentimento de transcendéncia a
que dd lugar, uma transfiguracdo da expressio erdtica.” (Sarduy,
1988, p. 16)

O conto nao dialoga apenas com outros textos e com o leitor. mas também
consigo mesmo. No sonho do personagem esta contido o tema central do conto.
E um recurso que o autor utilizou para fazer um resumo da histdria, recortd-
la. Como se o sonho representasse um espelho. A obra refletida na obra. A
“I1ha Desconhecida™ refletida na proa da ilha desconhecida.

Por se tratar de um texto de caracteristicas barrocas, essc reflexo sofre
a influéncia de todos os simbolos que acompanham a narrativa de um sonho,
s6 que acrescentados de novas perspectivas. Como que possuindo um estanho.
o sonho primeire deforma a imagem para depois apresentd-la no seu reflexo
real.

Sarduy (1988, p. 96} explica que a qualidade da estrutura barroca estd
no seu reflexo redutor, de ser simultaneamentc totalizante e minucioso, mas
que nio conscgue captar a amplidao da linguagem e da organizacdo do
universo. O sonho do personagem reflete uma discordincia, uma auséncia de
razio. um desequilibrio entre o desejo de alcangar o objetivo e a desisténcia.

Nesse ponto do texto, € reforcado o significado do olhar perdido do
barroco. Enquanto o personagein tenta prosseguir a viagem, a falta de um
logos leva os outros homens a sair da embarcagio em busca de um lugar onde
possamn ser orientados a viver. Enquanto um homem tem o olhar voltado para
a autotransformacfio, milhares de outros vivem como cegos, guiados pelo
sistema,

O homem que esse conto destaca é aquele que serd sempre um
estrangeiro. Um homem de alma agoniada pelo seu exilio no mundo e que
rompe com tudo para se livrar das amarras que esse mundo lhe impoe. O
barroco recusa qualquer instauragdo, “[...] onde o que se metaforiza € o facto
de a ordem ser discutida, o deus julgado, a lei transgredida. Barroco da
Revolucdo.” (Sarduy. 1988, p. 97).

Revista Contexto, n. 7



Face n° é: 0 jogo e a contestacdo

Este lance do jogo poderd levar o jogador a atingir 0 objetivo, mas, como
no Jumanji, ¢ preciso que saiba que essa jogada poderd remeté-lo a um mundo
ainda nio explorado. O jogo ¢ para o escritor barroco “um instrumento de
rebeldia, de libertagdo, de afirmagio perante a realidade que quer sufocd-lo e
anular [...] a sua plenitude de ser no mundo.™

J4 que no lance nimero 4 o jogador descobriu que o conto € uma obra
aberta, pois o jogo com as estruturas narrativas era a Unica forma de narrar o
mundo cm que vivemos, o texto adquiriu uma das caracterfsticas bdsicas do
barroco: a autonomia.

Virias chaves de leitura foram indicadas durante o joge, mas “quaisquer
que sejam as leituras pessoais a situagdo sempre conserva intata toda a
ambigiiidade inicial™ do texto.

Portanto, aqui comega uma nova rodada. A sexta face do dado ¢ a
participagao de um novo jogador/leitor, com as suas observagdes. interpretagoes.,
seus fantasmas e seus objetivos.

Pois dentro de nds realiza-se incessantemente um processo de
formulagio e de interpretagdo. cujo objeto SOMOs NGS MESMOs:
a nossa vida. com passado, presente e futuro; o meio que nos
rodeia; o mundo em que vivemos.®
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