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RESUMO: Leitura de textos tedricos, criticos e poéticos do chamado Grupo
Concreto, a fim de evidenciar a mitua implicagio das poéticas da traducao e da
tradigio literdrias. O conceito de paidenma, relacionado a uma teoria da interpretacdo,
informa os diversos aspectos da abordagem,
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Questdes de Histéria

E quase impossivel referir quaiquer aspecto dos interesses
culturais do chamado grupo concreto sem colocar de pronto algumas
questdes a respeito do saber histérico. Para situar as atividades de
Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari e outros
no quadro maior da cuitura brasileira (e internacional), delimitado
em mais de trés décadas, deve-se questionar a prépria nogio de
historicidade no horizonte da cultura ocidental. Em s¢ tratando de
um movimento que teve sempre como fulcro de polémica as
concepgdes de evolugdo artistica em geral, vale indagar se ainda é
vidvel escrever Histéria no sentido cldssico. A resposta, forcosamente
proviséria, depende da forma de entender a questdo mesma da
histdria literdria na poesia concreta. _

Virios sdo os pensadores envolvidos na problematica da
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natureza do histérico. Os trabalhos genaldgicos ¢ arqueoldgicos de
Michel Foucault sdo aqui exemplares quanto a novas possibilidades
metodolégicas. |

Interessa, no entanto, referir a principio um estudo excepcional
de Jean-Francois Lyotard. Em seu livro, cujo titulo original é La
Condition postmoderne, traduzido no Brasil simplesmente como O
Pés-moderno (LYOTARD, 1986), Lyotard levanta uma série de
hip6teses indicativas dos impasses do saber no mundo
contemporineo. A complexidade das idéias desenvolvidas pode ser,
grosso modo, resumida na alteragio do estatuto do saber. Parte-se
da hipdtese de que o saber deixou de ser um conjunto de dados que
o individuo acumula ao longo de sua formagdo (saber interiorizado),
para se tornar um saber estocédvel e estocado pelos (pds) modernos
processos de informatizagdo (saber exteriorizado):

Nesta transtormagdo geral, a natureza do saber nédo
permanece intacta. Ele ndo pode se submeter aos novos
canais, e tornar-s¢ operacional, a ndo ser que o
conhecimento possa ser traduzido em quantidades de
informagdo [...]. Pode-se entdo esperar uma explosiva
exterioriza¢io do saber em relagfio ao sujeito que sabe
(sachant), em qualquer ponto que este se enconire no
processo do conhecimento. O antuigo principio segundo o
qual a aquisi¢ao do saber € indissocidvel da formagdo
(Bildung) do espirito, ¢ mesmo da pessoa, cai e caird cada
vez mais em desuso. (CLYOTARD, 1986, p. 4-5)

Essa clivagem entre um saber que perde sua condi¢io humanista
de formacdo individual (Bildung classica), deixando
simultaneamente de ter um valor de uso, para se tornar uma espécie
de mercadoria, assumindo um valor de froca na medida em que é
informatizdvel — essa ruptura no campo do saber vai determinar uma
crise no proprio modo de manipulacio dos dados de conhecimento
disponiveis. Anteriormente, a tarefa de reflexdo geral sobre os
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elementos concernentes A cultura era delegada a certos sujeitos, cuja
legitimidade se fundava em seu alto grau de formago (leia-se de
erudicio ou de acimulo de conhecimento). No momento atual, a
quantidade de informagdes manipuldveis simplesmente “explode”,
“ndo sendo mais possivel a um s6 individuo dar conta de todo um
conjunto de informagdes relativas a esta ou aquela area do saber.
Simultaneamente a essa “Babel epistemoldgica”, desenvolveram-
s¢ as técnicas de estocagem e de utilizagdo do saber repertoriado.
Multiplicacio de dados, por um lado, e perfeita organizagao de acervo
(obviamente estd se falando dos paises mais desenvolvidos...), por
outro, toraram inexeqiiivel (fator quantitativo) no mesmo lance a
elaboracdo do que Lyotard designa como metarrelatos:

Simplificando ao extremo, considera-se “pés-moderna” a
incredulidade em relagao aos metarrelatos. E, sem dtivida,
um efeito do progresso das ciéncias; mas este progresso, por
sua vez, a supde. Ao desuso do dispositivo metanarrativo
de legitimagdo corresponde sobretudo a crise da filosofia
metafisica e a da institui¢o universitiria que dela dependia.
(LYOTARD, 1986, p. XVI)

Se essa hipétese é verdadeira, o lugar das disciplinas cldssicas
deve ser totalmente redimensionado. Assim, por exemplo, a Histona
tradicional que sempre se escreveu através de metanarrativas,
tentando dar conta de grandes lapsos de tempo, perde sua fungéo
diante da evidéncia de que nenhum periodo histérico € esgotdvel.
Elaborar grandes relatos para dar conta da totalidade dos
acontecimentos é tarefa titinica e irrealizavel, mesmo porque cada
individuo, com sua visdo particular, sempre enfoca os fatos de uma
forma necessariamente parcial. Nesse exemplo que interessa bastante
— o da Histéria — pode se observar aquilo que Foucault registrou n’A
Arqueologia do saber como a passagem de uma “histéria global”
(totalizante) para uma “histéria geral” (sempre parcial). Nas palavras
do fil6sofo-historiador: '
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As velhas questdes da andlise tradicional (que ligagdo
estabelecer entre acontecimentos dispares? Que conjunto os
atravessa ou que significaclo de conjunto acabamos por
formar? Como estabelecer entre eles uma seqiiéncia
nccessdria? Pode-se definir uma totalidade ou é preciso
limitar-se a reconstruir encadeamentos?) sdo substituidas,
de agora em diante, por interrogagdes de outro tipo: que
estratos ¢ preciso isolar uns dos outros? Que tipos de séries
mstaurar? Que critérios de periodizacio adotar para cada
uma delas? Que sistema de relagdes (hierarquia,
domindncia, escalonamento, determinacdo univoca,
causalidade circular) pode ser descrito entre uma e outra?
Que séries de séries podem ser estabelecidas? E em que
quadro, de cronologia ampla, podem ser determinadas
scqiiéncias distintas de acontecimentos? (FOUCAULT,
1986, p. 3-4)

A longa citagiio teve o proposito de evidenciar quais as questdes
que ainda cabem levantar no 4mbito atual do saber histérico.
Destacam-se dois tracos dessa nova propensdo historiografica, os
quais servem para balizar este estudo. O primeiro € a discriminagio
dos estratos e das séries. O segundo € o sistema de relagOes entre as
séries, os tipos de hierarquia aferiveis. Esses dois fatores serdo aqui
entendidos do seguinte modo: o primeiro diz respeito ao(s) objeto(s)
propriamente ditos, aquilo de que se vai falar. O segundo diz respeito
ao0s valores relacionados a tais objetos. Em suma, de um lado, os
objetos ¢ suas significagdes; de outro, os valores objetivados. A tarefa
se desdobra, portanto, numa interpretacdo e numa avaliagdo. Essa
dupla clave investigadora esta bastante ligada as reflexdes de Gilles
Deleuze quanto ao sentido e ao valor no pensamento de Nietzsche,
questio a que retornaret adiante.

Feitas essas observacodes prévias, podem se redefinir o(s)
objeto(s) do estudo como uma poética da tradigao e uma poética
da tradugdo, mutuamente implicadas, formando a mola propulsora
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da teoria ¢ praxis da poesia concreta. Dois substratos (as duas
poéticas), portanto, imbricados num estrato maior (0 movimento da
poesia concreta), o qual, por sua vez, se relaciona a séries mais
amplas {os quadros da cultura brasileira e internacional, vanguardista
ou ndo). A tarefa de reavaliagdo fornece o horizonte da analise.
Primeiro, pois, uma poética da tradi¢@o, através de alguns dados
histéricos que permitiram sua formulagao.

A Poética da Tradicdo

Paideuma: a ordenacdo do conhecimento de
modo que o préximo homem (ou geragao)
possa achar, o mais rapidamente possivel, a
parte viva dele e gastar wm minimo de tempo
com itens obsoletos.

Ezra Pound, ABC da literatura.

A histéria da poesia concreta no Brasil estd amplamente
documentada na Teoria da poesia concreta (CAMPOS, A. de et alii,
1987). A despeito da riqueza do livro, reconhecem seus proprios
organizadores a necessidade de pesquisas mais completas sobre o
assunto. Mesmo assim, através dos manifestos, artigos, poemas,
textos de toda ordem da coletinea, capturam-se as linhas gerais do
movimento que se articulou a principio em torno da revista
Noigandres, com as figuras de Augusto de Campos, Haroldo de
Campos ¢ Décio Pignatari.

O movimento emerge em plena década de 50 e desde sempre
se constituiu num problematizador de questdes culturais, ndo so no
Brasil, como também numa visada internacionalista — passando por
Estados Unidos e Europa, atingindo as plagas do Oriente (quanto
mais ndo fosse para beber nessas fontes mais longinquas).

Dois fatores nortearam as agdes do grupo paulista: por um lado,
o acesso ao desenvolvimento tecnoldgico e artistico de ponta no
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Ocidente. Nesse sentido, existiu uma relacdo altamente complexa
com a ideologia desenvolvimentista do pais na época, tanto quanto
uma “antenagio” direta com o0s novos procedimentos técnico-
culturais em dmbito internacional. Assim € que, por exemplo, a
poesia concreta desejou programaticamente ser uma resposta, no
campo literdrio, a pintura ¢ a “musica concreta” (CAMPOS, A. de
et ali, 1987, p. 74-88). Porém, numa dire¢do completamente
diferente, havia a compreensao de que nenhum avanc¢o se faz sem
um mergulho no passado, para nele recolher o que de melhor
houvesse. :

Regulados por esse double bind (tomada de consciéncia do
presente e retorno ao passado), os concretos elaboraram e puseram
em pratica um verdadeiro projeto (dos poucos que a cultura brasileira
conheceu), com o qual puderam estar na ponta de langa das
discussdes estéticas (e politicas) das décadas de 50 e 60, diluindo-
s€ enquanto grupo nos anos seguintes, mas ainda bastante atuantes,
individualmente ou nas “associagdes” extemporineas.

Se fosse preciso escolher uma palavra para resumir a teoria da
poesia concreta esta seria radicalidade. O termo aparece no titulo
de um dos artigos escritos por Haroldo de Campos para a re-visdo
de Oswald de Andrade, e sua acepg¢do € imediatamente associada &
que lhe deu Marx: “Ser radical é tomar as coisas pela raiz. E a raiz,
para o homerm, € o préprio homem.” (MARX, apud CAMPOS, H.
de, 1974, p. 9) Desse medo, o titulo conferido a poesia oswaldiana
€ auto-referente: quanto aos concretos, mesmo quando deixaram de
sé-lo no sentido estrito do termo, pode-se dizer que manifestam uma
poética da radicalidade. Cabe indagar em que raizes se fundou e se
funda essa poiésis (criagio).

Um dos pontos nodais da teoria e praxis da poesia concreta foi
Justamente o da constitui¢do de um paideuma. A licio foi retirada
da “pedagogia pragmdtica” de Ezra Pound, o qual em seu ABC da
literatura preconizava a “‘separagao drastica” dos melhores autores
do passado, e o conseqtiente abandono dos que nido mais
demonstravam vigor criativo (POUND, 1977). Eis a “poética da
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radicalidade”. Reiteradas vezes aparece nos textos da Teoria da
poesia concreta a relagdo de autores portadores do encanto radical
cultuado. O critério é sempre 0 mesmo: “o valor de invengao” que
as obras desses “radicais” manifestam, e a decisiva sintonia com a
atualidade estética.

Na constituicio do paideuma concreto, o Un coup de dés de
Stéphane Mallarmé representa o marco inventivo. O poema de
Mallarmé faz paradigma pelos procedimentos revoluciondrios, a
destacar: os recursos tipogréficos, com o uso de caracteres
diferenciais; a nova distribuic@o das palavras, que, “liberando-se”
dos versos, assurnem autonomia, flutuande de alto a baixo na pigina;
e, envolvendo tudo isso, o branco da pagina, como uma espécie de
negatividade retérica, “a forma do siléncio”. Porém, mais que essas
tecnias, ¢ a “divisdo prismaitica da Idéia” que provoca o enorme
desvio em relagiio as poéticas tradicionais: o desenvolvimento de
temas principais (no sentido musical da expressdo), aos quais vém
se cruzar motivos secund4rios, numa composi¢ao contrapontistica
(CAMPOS, A. de et alit, 1987, p. 115-73).

Foram essas radicalizagdes formais que, instaurando um
verdadeiro novo género, sideraram o othar dos concretos. Para elcs,
a poética mallarmeana correspondia perfeitamente a uma série de
descobertas que a arte contemporénea vinha fazendo. S6 para citar
uma fala de Augusto, de 1956, reverberada em imimeros outros
textos:

Un coup de dés fez de Mallarmé ¢ inventor de um processo
de composi¢io poética cuja significagdo se nos afigura
comparével ao valor da “série”, introduzida por Schoenberg,
purificada por Webern, e, através da filtra¢do deste, legada
aos jovens miisicos eletrdnicos, a presidir 0s universos
sonoros de um Boulez ou um Stockhausen. A esse processo
definirfamos, de inicio, com a palavra estrutura, tendo em
vista uma entidade onde o todo € mais que a soma das partes
ou algo qualitativamente diverso de cada componente.
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Eisenstein, na fundamentac@o de sua teoria da montagem,
Pierre Boulez e Michel Fano, com relagéo ao principio
serial, testemunharam — como artistas — o interesse da
aplicagio dos conceitos gestaltianos ao campo das artes.
(CAMPOS, A. de et alii 1987, p. 23)

O conceito gestaltiano de estrutura é assim referido as diversas
artes da musica, do cinema, como também da pintura — e seria matéria
de interessante ensaio analisar como esse conceito é correlato daquele
que fundamenta o estruturalismo francés, que na década de 60 chega
ao auge. Uma estrutura rompendo com os parimetros da
discursividade tradicional. No mais a sintaxe gramatical e sua légica
coercitiva. Nao mais os dogmas da metrificagdo. Mas sim uma
sintaxe estrutural, cuja regra unica € a possibilidade infinita de
combinagio de elementos por justaposicdes.

Outro dado capital dessa redistribuigdo dos componentes
pocticos € a concepgdo de que o objeto estético impde uma isomorfia
entre os assuntos de que trata e os procedimentos exigidos. Rompe-
se a dicotomia tradicional entre fundo e forma, o poema representa
simultaneamente um contetido e uma forma que apenas se
distinguem por um efeito de andlise. Em outras palavras, as
significagdes poéticas s6 se tornam efetivas se houver uma interagio
perfeita entre a massa significante e o conjunto significado. Em
termos de uma semidtica peirciana, o poema deve levar ao paroxismo
o caréter iconico do signo verbal. Nisso se resume a defesa de uma
poesia concreta: aquela em que os signos revelem um méximo de
concretude, em que tanto sua forma seja significante, como seus
significados, formalizantes.

De Mallarmé, os concretos recolheram ainda uma aprendizagem
de rigor (“Rigor!” dird o Meisterlidi, d’A Educagédo do Principe ~
CAMPQGS, H. de, 1976 b). Apenas através do exercicio consciente
¢ obstinado podiam se projetar e realizar estruturas artisticas
realmente inovadoras. Daf toda a exigéncia de experimentalismos
que marca as atividades do grupo.
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A liggo de Mallarmé € re-vista em outros autores € movimentos.
O paideuma continua selecionando seus aliados. Sao excluidos os
movimentos de vanguarda do inicio do século, todo o barulho se
mostra & distincia como expressio de uma radicalidade menor do
que o lance de dados mallarmeano. As “palavras em liberdade”, a
“imaginagdo sem fio”, as inovagdes tipograficas, etc., introduzidas
pelo Futurismo néo manifestam o caréter isomérfico ambicionado.
Do mesmo modo, os “caligramas” de Appollinaire, em que poemas
falando de péssaros imitam, por sua forma exterior, imagens de
péssaros, ou linhas obliquas significam a chuva caindo, e assim por
diante - tais disposi¢des aparecem como aproximagdes grosseiras
do ideal isomdrfico. O poema reduz, nesse caso, a sua ComMposi¢ao
exterior a uma mera “fisiognomia” do contetido veiculado.

Principalmente as realizages futuristas, dadaistas e surrealistas
nio traduziam a funcionalidade de um movimento inerente a natureza
da estrutura. Tratava-se antes de realiza¢des acabadas do que de
“obras em progresso” (works in progress) — esta utopia maior da
poesia concreta: a de uma “obra aberta” (conceito “inventado” por
Haroldo antes de Umberto Eco) a novas e novas “significagdes” (no
sentido dinimico do termo, possibilidade infinita de novas inscrigoes
signicas no texto de base).

O carater metamorfico, circular e infinito da obra literaria
somente foi reconhecido no Ulysses e no Finnegans Wake de James
Joyce. De forma mais radical, este dltimo, com suas palavras-valises,
sua sintaxe irruptora e seu movimento viconiano de corso e ricorso.
Uma obra que termina retomando a frase do inicio, a qual j& ¢ em si
mesma o fragmento de uma outra, num movimento da capo, como
em Un coup de dés. Joyce se tornou o inventor de um novo signo,
de natureza “‘verbivocovisual’, ambiguamente cinético e sinestésico.

As justaposi¢des lexicais e frasais do Finnegans Wake
constituem o perfeito similar da escrita ideogrimica exercitada por
Ezra Pound, no ataque a discursividade ocidental. O método
cinematogréfico da montagem poética de Pound foi diretamente
inspirado nos caracteres chineses, tal como o faria em outro plano
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Eisenstein com seus filmes. Pode-se dizer que os ideogramas que
aparecem literalmente ou recriados nos Canros de Ezra Pound sdo
o “correlato objetivo” (T. S. Eliot) da estrutura antidiscursiva. Como
sabido, no ideograma a soma de dois elementos nédo produz a sintese
(dialética), mas faz evidenciar a “relag@o” entre figuras muitas vezes
dispares (gerando verdadeiros paradoxismos conceituais). E essa
nog¢ao relacional que se apreende na escrita ideogrimica ¢ se transpde
para o dmbito do discurso ocidental, a fim de “desconstrui-lo”. De
forma semelhante a revolugdo mallarmeana (este Copérnico do
século XIX), rompe-se com a légica subordinativa das partes entre
si: dos elementos na frase, da frase no periodo, do periodo no
pardgrafo, do pardgrafo no texto, do texto no livro, do livro na
sociedade... ao infinito. Autonomia das partes equivalendo a
autonomia da arte. Instaura-se a (i)logicidade da justaposi¢do: os
elementos se aglutinam por “analogismo”, relacOes de afinidade e/
ou dessemelhanca, ¢ nao por qualquer nexo exterior a eles. O todo
ideogramico importa numa nova forma significante, diversa dos
signos que a geraram.

A justaposicdo recorrente de elementos corresponde a uma
projecdo intensa do eixo paradigmatico sobre o eixo sintagmitico,
traco, alids, caracteristico da “funcao poética” da linguagem como
preconizado por Roman Jakobson, um dos tedricos orientadores do
movimento concreto (JAKOBSON, 1977). Nesse sentido, a
“temperatura informacional’ do texto € levada a um ponto 6timo. A
énfase na “simultaneidade” faz com que as significagdes
normalmente dispersas se aglutinem em torno de uma “Idéia”, que
se manifesta, paradoxalmente, tanto “prismatica” quanto
“condensada”. O grau de “entropia” semdntica se torna maximo, ja
que o plano dos significados se reflete diretamente no plano dos
significantes. “Temperatura informacional” e “entropia” relativas a
obra de arte sfo conceitos retirados da estética de Max Bense
(CAMPOS, A. de et alii, 1987, p. 138-49).

O paideuma ganha configuragao ainda mais precisa com a obra
poética de e. e. cummings. Com o poeta americano, a li¢éo
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tipografica € traduzida no nivel minimo da “letra” ou da
representacio grafica do *“fonema”. As “rasuras” cometidas com as
letras alteram a composig¢do do poema que se isomorfiza numa
relagdo minimal com o assunto, a recordar o belissimo exemplo de
“loliness (a leaf falls)”, em que o movimento solitario e suave de uma
folha caindo se mimetiza na disposi¢ao vertical e descendente das
letras (CAMPOS, A. de, 1986 b, p. 31-3). Isomorfismo e entropia
totais: pouquissimas letras e palavras “significando” um movimento
natural, 1solado e completo — quem sabe humano.

Assim, os nomes de Mallarmé, Pound, Joyce e cummings
informam o paideuma inicial, em busca de uma poesia concreta.
Antes de tudo, a procura do vela de ouro de uma “organoforma’
em lugar do batido silogismo de inicio-meio-e-fim, uma forma
poético-gestaltiano-musical-ideogramica — semidtica, em suma
(CAMPOS, A. de et alii, 1974, p. 181-6). Pode-se forjar o valor de
recursividade para deslocar a discursividade tradicional. O radical
“recurso’” tem o privilégio de envolver uma gama seméntica que vai
de procedimento (poético), passando por acdo juridica (na defesa de
uma nova estética) até a idéia magna do corso e ricorso (movimento
de renovo).

A construcao do paideuma foi o modo basico de os concretos
interferirem na Historia Literdria. Enquanto criadores, eles atuaram
de forma bastante distinta de um estudioso comum da literatura.
Seguindo a “cartitha” (termo aqui em nada depreciativo) de Pound,
o gesto “critico” foi entendido em sua concepgdo etimoldgica:
“Krino, fazer a sua propria selegio, escolher” (POUND, 1977, p. 35).
Como visto, .a agio historiografica se modula pelo valor de
“invengdo”. A expressdo € ambivalente: tanto os autores escolhidos
devem passar pela prova inventiva, quanto os préprios criticos-
escritores t€m o dever de re-inventar o passado selecionado (make
it new poundiano). Ndo por acaso, encontra-se em Pound, e naquele
que foi em certo sentido seu “discfpulo”, T. S. Eliot, a preferéncia
pelos criticos que sd0 a0 mesmo tempo escritores...

Nisso tudo, percebe-se a complexidade de fatores se

Uma poética da tradu/icdo: teoria e critica na Poesia Concreta

45



46

entrecruzando, afinando ou repelindo, o que explica, sem divida, o
cardter polémico da teoria e praxis concreta no momento histérico
de atuagao. Vale analisar com mais detalhes o conceito de “tradi¢iio”
implicado no processo.

A tradig3o que importava aos concretos ndo era propriamente a
definida por T. S. Eliot, em seu famoso ensaio Tradition and the
individual talent; aquela em que 0 poeta deveria trazer em seus 08sos
toda a poesia dos antepassados (ELIOT, 1932). Confrontado ao
paideuma, o conceito de tradi¢do de Eliot se revela demasiado
abrangente. A opcao dos poetas paulistas foi levar as dltimas
conseqiiéncias o gesto seletivo da didatica poundiana.

Num texto fundamental de 1967, reeditado n’A Arte no horizonte
do provavel, Haroldo de Campos explicita os componentes da nova
concepc¢do de Historia Literaria, ja posta em pritica nos anos
anteriores pelo grupo concreto (CAMPOS, H. de, 1977, p. 205-12).
Nesse € em outro artigo publicado alguns meses depois, ainda em
1967, incluido atualmente n’A Operagdo do texto com o titulo de
lexto e Historia, Haroldo concebe uma drastica separagdo entre uma
Historia Literdria escrita do ponto de vista diacrdnico e uma outra,
do ponto de vista sincrénico (CAMPOS, H. de, 1976 a, p. 13-22). A
distingdo fo1 retirada do importante artigo de Roman Jakobson,
Lingiiistica e poética, do qual destacaria a seguinte passagem:

A descricdo sincronica considera ndo apenas a produgo
literdria de um periodo dado, mas também aquela parte da
tradig¢do literaria que, para o periodo em questéo,
permaneceu viva ou foi revivida {...]. A escolha de
classicos e sua reinterpretacfo a luz de uma nova tendéncia
¢ um dos problemas essenciais dos estudos literdrios
sincronicos. A Poética sincrdnica, assim como a
Lingliistica sincrdnica, ndo deve ser confundida com a
estdtica: toda época distingue entre formas mais
conservadoras e mais inovadoras. (JAKOBSON, 1977,
p. 121)
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Tais concepgdes estruturalistas de Jakobson — que na verdade
tém no formalista russo Eikhenbaum um ilustre predecessor
(EIKHENBAUM, et alii, 1971) — cairam como bela semente entre
os Campos. Dava-se a confirmagfio de um preceito estabelecido por
um criador (Pound e seu paideuma) nas palavras de um lingiiista
dublé de tedrico e critico literdrio. Separavam-se de vez os dois
modos de compreender a tradi¢go. De um lado, ficava a Histéria
diacronica e sua indiferenca documental para com os autores do
passado: um modo andédino de registrar a posi¢do dos autores nos
periodos (ressalvando-se que um escritor excepcional como Eliot
destacava na tradi¢do os grande talentos individuais). De outro,
colocava-se de modo ativo o historiador sincrdnico, aquele que 1€ 0
passado com os olhos do presente, buscando na massa ingente das
obras pretéritas as que tém uma fina sintonia com a atualidade. Essa
outra Histdria Literdria constitui um dinimico “participio presente”.

A defesa de uma “poética sincronica” atinge o estatuto de uma
verdadeira culturmorfologia, como ja em 1955 indicava o mesmo
Haroldo:

“Colher no ar uma tradigdo viva” é culturmorfologia
aplicada & poesia. Assim o fez Pound delimitando o campo
de forgas que serviu de base a sua obra, que ilumina o meio
século. (CAMPOS, A. de et alii, 1987, p. 35)

Recuperam-se no passado as formas vivas da cuitura, a fim de
redimensionar a propria modernidade artistica. Numa entrevista
bastante posterior, de 1983, Haroldo vai definir sua relagao com a
tradicio de forma “musical”: a tradicdo como uma “partitura
transtemporal”, com a qual se fazem *“*harmonizagdes” sincronico-
diacrdnicas”. (CAMPOS, H. de, 1986, p. 69)

A poética sincrdnica é a defini¢do exata de uma “poética da
tradi¢io” para os concretos. Nada mais sauddvel do que uma “invencio
de inventores” (valha o pleonasmo): um modo radical de ampliar o
paideuma, visando 2 aprendizagem literaria. Conseqii€ncia direta disso
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foi a série de “re-visdes” de nomes esquecidos ou mal-tratados pela
historiografia literaria brasileira. Tornou-se modelar a “revisio de
Souséndrade”, em que se descobrem construgoes lexicais semelhantes
as famosas palavras-valises de Carrol e Joyce, assim como “distor¢des”
sintaticas a2 Mallarmé — tudo isso avant la lettre (CAMPOS, A. de &
CAMPOS, H. de, 1982). Do mesmo modo, Augusto de Campos
descobriu no baiano Pedro Kilkerry um rigor formal afim da estética
mallarmeana (CAMPOS, A. de, 1985). O exemplo mais recente, no
entanto, assumindo verdadeiro ar de “escandalo literario”, foi a
revelagdo do “seqiiestro” do perfodo barroco na Formagdo da
literatura brasileira, estudo cldssico de Antonio Candido. Apoiado
num aparelho tedrico sofisticado, Haroldo de Campos faz o
levantamento das provas do “caso Gregdrio de Matos”, demonstrando
a razdo de seu desaparecimento da Republica das Letras Nacionais
(CAMPOS, H. de, 1989). As leituras feitas das obras revoluciondrias
de Oswald de Andrade, de Mario de Andrade, de Guimaries Rosa,
de um certo Drummond, de Jodo Cabral de Melo Neto, dentre outros,
representam incorpora¢des ao paideurna. Este tltimo poeta foi mesmo
um aliado de primeira hora dos concretos, justamente pelo grau de
distingdo experimental em relac@o a outros de sua geragao.

A Poética da Traducdo

Na citada entrevista em que define sua relacdo com a tradigfo de
forma musical, Haroldo de Campos acrescenta que esse tipo de
interferéncia se dé “traduzindo, por assim dizer, o passado de cultura
em presente de criacgo” (CAMPOS, H. de, 1986, p. 69; grifo meu).
Tradugdo ¢ tradigdo aparecem como termos até certo ponto
intertrocdveis (tradw/icdo) na fala daquele que, no grupo concreto, foi
quem se preocupou em formalizar mais precisamente uma “poética
da traducdo”. Os termos se referem, com efeito, a conceituagdes
mutuamente implicadas mas que podem ser discernidas.

Em Haroldo, houve sempre a disposi¢do de dar a tradugao um
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estatuto efetivamente tedrico. Ha pelo menos quatro textos
fundamentais nesse sentido: Da traducdo como criagdo e como
critica, de 1962 (CAMPOS, H. de, 1976 ¢, p. 21-38), A poética da
traducdo, reunindo artigos que vdo de 1967 a 1969 (CAMPOS, H.
de, 1977, p. 93-128), Transluciferacdo mefistofdustica, de 1980,
publicado com outros sobre a tradugdo do Fausto de Goethe
(CAMPOS, H. de, 1981, p. 179-209), ¢ Da tradugdo a
transficcionalidade, de 1986 (CAMPOS, H. de, 1989, p. 82-100).
Outros textos de sua autoria e de seus companheiros de poesia
completam o quadro da poética tradutéria. A teorizagdo sofreu
inevitavelmente alteragdes ao longo do tempo, mas alguns de seus
tragos bésicos permaneceram ou foram simplesmente reajustados a
novas descobertas.

Os elementos para essa poética foram recolhidos principalmente
em Ezra Pound, Roman Jakobson e Walter Benjamin, com
referéncias laterais a outros tedricos e poetas. De Ezra Pound
retiraram-se as ligdes do conceito de paidewma. O traduzir, antes de
tudo, como um gesto critico, seletivo. Nao era suficiente conhecer
as obras no original, impunha traduzi-las, passando-as para o quadro
da cultura nacional. Assim foi que se fizeram inimeras tradugdes
do paradigma primacial, Mallarmé, Joyce, Pound e cummings.
Porém, da mesma maneira como “escavaram’ as ruinas da Histdria
Literdria nacional, foram também atrds de outros nomes e obras
estrangeiros. Alguns bastante conhecidos, como Edgar Allan Poe,
Vladmir Maiakovski e Goethe; outros menos presentes na ordem do
dia, como os poetas provengais, os “metafisicos” ingleses, o dltimo
Holderlin, a poesia russa moderna... Tradugado da tradigio, sempre
com o critério da inventividade textual.

A tradugio, melhor dizendo, a “transcriacio” da poesia de
varias latitudes e tempos, foi o nosso dispositivo
transculturador preferencial. Uma atividade tradutora
provida de projeto critico, com fungao maiéutica (a maneira
poundiana). (CAMPOS, H. de, 1986, p. 75)
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Essas outras palavras de Haroldo, que resumem o paideuma
tradutor, veiculam o conceito-chave de “transcriagdo” para a poética
ambicionada. Transcriagio aprimora a nogao da atividade tradutora
como recriadora, que ja aparecia em Da tradugdo como criagao e
como critica, de 1962 (CAMPOS, H. de, 1976 ¢, p. 21-38). O outro
ensaio, Da tradugéio d transficcionalidade, de 1986 (CAMPOS, 1.
de, 1986, p. 82-100), retoma essa definigdo de uma tradugdo literaria
distinta da “traducdio propriamente dita” ¢ vai além, desenvolvendo
teses que fazem avangar a teorizagdo. Neste diltimo estudo, Haroldo
parte dos textos fundamentais de Jakobson e Benjamin, que merecem
ser revistos dirctamente. Recorrer o percurso do autor se torna a
melhor maneira de contribuir com a pesquisa tedrica. A hipotese de
trabalho reside na possibilidade de relacionar uma “teoria da
traducdo” a uma “teoria da interpretagdo” ou “‘teoria do texto”.

Em seu ensaio de rigor matematico, Aspectos lingiiisticos da
tradugdo, Jakobson define o significado dos signos como “um fato
lingiiistico — ou para sermos mais precisos ¢ menos restritos — um
fato semidtico” (JAKOBSON, 1977, p. 63). Descarta, assim, a
compreensao do significado como a “prépria coisa” ou o “referentc”.
Entende-se um signo através de outro signo, o que torna a
comunicagio humana uma constante troca de signos. Para o lingiiista
como para o usudrio comum das palavras, o significado de um signo
lingiiistico ndo € mais que sua tradug@o por um outro signo que the
pode ser substituido, especialmente um signo “no qual ele se ache
desenvolvido de modo mais completo”, como insistentemente
afirmou Peirce. JAKOBSON, 1977, p. 64) — com isso, Jakobson
assimila o ato de interpretar um signo a essa outra tarefa, a da
tradugdo. Interpretar um signo implica sempre traduzi-lo por outro.
Interpretacio e tradugdo como fungdes homdlogas, do ponto de vista
semiotico.

Nessa perspectiva, Jakobson distingue “trés maneiras de
interpretar um signo verbal”, correspondendo a trés formas de
traducdo. A primeira, a “tradugdo intralingual ou “reformulagdo”
(rewording) consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio
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de outros signos da mesma lingua.” (JAKOBSON, 1977, p. 64). A
segunda, a “tradugdo interlingual ou ‘tradugéo propriamente dita’
consiste na interpretacfio dos signos verbais por meio de alguma outra
lingua.” (JAKOBSON, 1977, p. 65). A (itima, “a tradugao inter-
semidtica ou ‘transmutagdo’ consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais.” (JAKOBSON,
1977, p. 65). Todos esses tipos de tradugdo se referem a “fungdo
cognitiva” na cldssica divisdo das “func@es da linguagem”. Com
relaciio A légica justapositiva da “fung@o poética”, em que o0s
elementos do cédigo sdo postos numa contigiiidade, a atividade
tradutora falha. A significacfio prépria da poesia estd em que o
significado se indistingue da camada sonora que o ap6ia, lornando
impraticavel a simples substitui¢io de seus signos por quaisquer
outros da lingua. Dai Jakobson dizer que “a poesia, por definigéo, €
intraduzivel. S6 é possivel a transposigdo criativa.” (JAKOBSON,
1977, p. 72). Ou seja, em relagio a cada um dos trés niveis de
interpretago-tradugio (intralingual, interlingual e intersemidtico),
apenas um signo dotado das mesmas caracteristicas pode substituir
um signo poético.

Desse modo, a poesia dispde de signos de valor préprio,
contrastados aos signos verbais em sua fungdo comunicativa banal.
Antes de levar adiante essa distingdo entre ¢ poético € o lingistico,
retome-se a analogia proposta entre traducdo e interpretacao.

O modo como Jakobson expde uma eficiente teoria da
interpretagdo do signo lingiifstico pode ser comparada a teoria da
interpretacio como ela vern sendo trabalhada por teéricos franceses
a partir da década de 60. Nio se trata aqui de fazer uma superposigao
forcada de campos diferenciados de investigagio, mas tao-somente
de, aproximando-os, levar a que se iluminem mutuamente.

A teoria da interpretagio tem recebido outras designagdes, tais
como “teoria do texto”, “pés-estruturalismo”, “desconstru¢do” —
todas referentes aos estudos de origem francesa, produzidos a partir
da década de 60, em muitos casos como critica ao estruturalismo
dominante, e de ampla divulgagio em outros paises, como nos
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Estados Unidos. Faz-se aqui a op¢do pelo uso de teoria da
interpretagdo ou de teoria do texto, pelo fato de que, desse modo, se
pde em destaque um aspecto fundamental. Nas duas expressoes
(teoria do texto e teoria da interpretagdo) estd implicada a
consideracdo de redes significantes a serem articuladas no ato da
leitura, visando a ativar o “‘plural de sentidos™, através do qual o texto
se faz. Ou seja, explora-se a extensdo significante do texto, com a
finalidade de apontar, desdobrar e articular sentidos. O “infinito
textual” (expressdo de Barthes no S/Z—BARTHES, 1970, p. 217) €
o resultado da compreensao de que as significagdes de um texto sdo
ilimitadas, exatamente porque a apreensdo depende da capacidade
do leitor de remanejar as proposigdes signicas de base. A leitura se
faz no “horizonte das expectativas” do leitor, tanto quanto a criagao
do texto foi atravessada pelo repertério literdrio de seu criador. Em
ambos 0s casos, uma ruptura se prepara, o salto transcriador.

A teoria da interpretag@o pode ser hoje comparada a um novelo
de 13 composto de fios de miltiplas cores. A analogia serve para
indicar um mesmo legado comum, e ao mesmo tempo diferenciado,
a partir da virada no Ambito da “investiga¢o estruturalista”, Roland
Barthes foi um dos primeiros a definir, no inicio do $/Z, os limites
da atividade estrutural e a abrir a possibilidade de novos rumos para
a abordagem textual:

Diz-se que por for¢a de ascese alguns budistas conseguem
ver uma paisagem inteira numa fava. Foi 0 que teriam
querido os primeiros analistas da narrativa: ver todos os
relatos do mundo (ha tantos e tantos houve) numa tnica
estrutura: vamos, pensavam eles, extrair de cada conto seu
modelo, em seguida com esses modelos faremos uma
grande estrutura narrativa, que verteremos de novo (para
verificagiio) sobre qualguer narrativa: tarefa exaustiva
" {*Ciéncia com paciéncia, O suplicio € certo’} ¢ finalmente
indesejdvel, pois o texto perde af sua diferenga.
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[On dit qu’a force d’ascése certains bouddhistes
parviennent a voir fout un paysage dans une féve. C’est
qu’auraient voulu les premiers analystes du récit: VOIr tous
les récits du monde (il y en a tant et tani eu) dans une seule
structure: nous allons, pensaieni-ils, extraire de chaque
conte son modéle, puls de ces modéles nous ferons une
grande structure narrative, que NOus reverserons {pour
vérification) sur n'importe quel récit: tdche épuisante
(‘Science avec patience, Le supplice est sir’) et finalement
indésirable, car le texte y perd sa différence]. (BARTHES,
1970, p. 9)

Vale assinalar que a superagdo do estruturalismo — anunciada por
quem participou ativamente do movimento — nao significa um
abandono das aquisi¢des dessa atividade desenvolvida por mais de
uma década. Um autor tal qual Barthes ao passar para um novo
campo epistemoldgico ndo deixa de levar a bagagem acumulada ao
Jongo dos anos. Lembrar que o conceito nietzschiano de “superacao”,
em vez de uma dialética, implica um “ir além” de certo ponto
alcancado; mas s6 se pode superar um c6digo estabelecido através
do pleno conhecimento de suas regras ¢ disposigdes. A
“ransvaloracdo de valores” (inflexdo cara a genealogia nietszchiana
_ NIETSZCHE, 1983) s6 é factivel pelo reconhecimento, critica e
desmontagem desses mesmos valores. Esse fator € que faz com que
a afirmacfio da “escritura” enquanto pratica compartilhada por
tedricos e escritores (ou escreventes e escritores — cf. BARTHES,
1982, p. 31-9) ndo resvale para um “‘novo impressionismo critico”.
A maior heranga €, pois, esse “olhar estrutural”’, esse modo analitico
de se aproximar de um texto, visando a ativar o jogo de sua
polissemia. O préprio Barthes no S/Z, para dar consecucio a tarefa
lidica com as conotacdes virtuais do texto Sarrasine de Balzac,
Jancou mio de um recurso analitico por exceléncia, o recorte lexial.
“Bscritura”, “diferenca”, “plural do texto” sdo novos valores forjados
com ¢ para além do universo estruturalista, donde a pertinéncia
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relativa da designagdo americana para esses pensadores: post-
structuralism.

Retomando a metéfora proposta, pode-se observar que cada fio
puxado nesse novelo traz cores e matizes especiais, os quais ddo a
diferenca do enfoque de cada autor. Todo fio corresponde 2 um nome
proprio (Michel Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Sarah
Kofman, Julia Kristeva...), no qual se alinha uma série de conceitos,
no¢des, idéias, proposicdes oferecidas a reflexdo. Ndo se tem a ambigao
de resumir essas categorias no curto espago de um ensaio, ainda menos
em se tratando de uma teoria que procura desacreditar o desejo de uma
visdo exaustiva e totalizante de seus objetos. Seus conceitos sdo criados
em funcio de um redimensionamento infinito, na dire¢do de novas
hipéteses, de novas perspectivas de conhecimento {cf. DELEUZE, “Os
intelectuais e o poder; conversa entre Michel Foucault e Gilles
Deleuze”. In: FOUCAULT, 1981, p. 71).

Um tépico capital da teoria da interpretagdo € a jd referida relagao
entre o sujeito e os signos. “O principio da interpretagdo ndo € mais
do que o intérprete”, afirma Michel Foucault numa famosa
conferéncia em que analisa os pressupostos de uma hermenéutica
moderna contraposta a hermenéutica que vigorava no século XVI
(FOUCAULT, s. d., p. 21). Segundo Foucault, Nietzsche, Freud e
Marx seriam os responsédveis pelo retorno da interpretagao a ordem
do pensamento ocidental, a partir do século XIX. Nas obras dos trés
pensadores encontra-se uma teoria do signo (ou simbolo)
radicalmente diferenciada da hermenéutica cléssica. A primeira tese
de Foucault € a de que o signo passa a se situar num novo espago.
Com Nictzsche, ele se encontra deslocado de sua relagdo com a
profundidade em que o idealismo filoséfico o teria posto, razio pela
qual “a profundidude se torna um segredo absolutamente superficial”
(FOUCAULT, s. d., p. 12). Com Freud, a atengfio da escuta
psicanalitica recai sobre a cadeia falada, sem recurso a um lugar
transcendental. Finalmente com Marx, os signos referentes as
relagdes de produgio se convertem numa banalidade a ser explorada,
para além do desejo da classe burguesa de thes dar um estatuto de
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profundidade. De um pensador a outro, o lugar do signo € o de uma ‘

espacialidade superficial, ¢ ndo o de uma profundidade enigmatica.

Um outro pressuposto da nova hermenéutica diz respeito a tarefa
infinita da interpretacdo. Nesse ponto se nega um inicio € um fim
para a interpretagio: haveria desde sempre um encadeamento de
signos interpretando-se uns aos outros. Exemplo perfeito disso € a
“transferéncia psicanalitica”, a qual se define pelo “carater inifinito
e infinitamente problematico que tem a relagio entre o analisado e
o analista, relacdo que ¢ evidentemente fundamental para a
psicanilise, abrindo o espago em que ndo deixa de deslocar-se sem
chegar a acabar nunca”. (FOUCAULT, s. d., p. 15)

A incompletude da interpretagdo implica os dois outros
pressupostos da hermenéutica modema. Um deles € o de que

[...] nio ha nada a interpretar. N3o hé nada absolutamente
primdrio a interpretar, porque no fundo jd tudo €
interpretagdo, cada simbolo é em si mesmo ndo a coisa que
se oferece & interpretacdo, mas a intepretacdo de outros
simbolos. (FOUCAULT, s. d., p. 16)

Pode-se articular essa idéia ao que Derrida em outro lugar
(DERRIDA, 1972, p. 69-197) vai propor como a inexisténcia de um
“significado transcendental”: ao contririo do que sempre defendeu
a tradicdo filoséfica, de forma explicita ou implicita, as palavras no
discurso apenas se encadeiam, comunicam-se umas Com as outras,
ndo mantendo determinacgio de verdade ou de falsidade para com
um imagindrio sentido superior — sitvado num plano de natureza
divina. Existem simplesmente signos que em seu encadeamento
sucessivo vao produzindo novos e novos sentidos. Em Nietzsche,
isso significa que toda “palavra” € logo ela mesma uma interpretagio;
em Freud, que a interpretagio de “sintomas” ndo levard a um tnico
fato origindrio mas a um conjunto de interpretagdes compondo um
“fantasma”; j4 em Marx, a “moeda” ¢ também o resultado de uma
interpretagio que se oferece a interpretagoes.
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O segundo pressuposto levantado por Foucault se revela quase
um imperativo: “a interpreta¢io encontra-se diante da obrigagdo de
interpretar-se a si mesma até ao infinito; de voltar a encontrar-se
consigo mesma.” (FOUCAULT, s. d., p. 20). Daqui também decorrem
duas conseqiiéncias. Uma delas € a de que a interpretagao estd sempre
fadada a, em algum momento, voltar-se sobre si mesma, para em
seguida prosseguir no movimento interpretativo; tal € o trago de
circularidade infinita da interpretagdo. A outra conseqiiéncia diz
respeito ao ja referido “principio da interpretagao™ “a interpretacdo
serd sempre sucessivamente a interpretagdo de ‘quem?’; ndo se
interpreta: quem propds a interpretagio. O principio de interpretagao
ndo é mais do que o intérprete”. (FOUCAULT, s. d., p. 21). Ou seja,
grande parte da questdo da hermenéutica moderna se resume em
descobrir 0 “‘quem” em relagdo ao qual uma interpretagao se produz.
Ligado a toda interpretagdo, a toda cadeia significante, ha sempre um
intérprete. Mas esse sujeito da interpretagdo ndo se confunde com um
ser de pessoa. Ao invés de uma presenga real, viva, o que se tem €
uma inscrigiio também ela significante. Nao um ser mas uma “persona’
decalcada na rede do discurso (NASCIMENTO, 1987). Algo que
corresponde aquilo que, em outros textos, Foucault vai designar como
uma “vontade de interpretacio”, homéloga de uma *“vontade de saber”
(FOUCAULT, 1982). E tanto mais rica serd a interpretagdo quanto mais
forte for a vontade que a sustenta. Advirta-se porém que, despojada
de seu sentido voluntarista e subjetivo, vontade aqui é indice de forga.

Destacam-se, pois, dois fatores da interpretagio. De um lado, o
intérprete; de outro, nfio como Seu Oposto, mas como seu socio,
vizinho, cimplice, o “objeto” da interpreta¢do — o “texto”.

No confronto entre uma teoria da interpretagio e uma teoria da
tradug@o dos concretos (via Jakobson e Benjamin), interessa por em
relevo o principio mesmo da interpretagdo segundo Foucault. Serd
por acaso que num idioma como o portugués o intérprete configura
um dos avatares do “tradutor’?

Retomem-se as questdes de Jakobson, no ponto exato em que a
poesia teve sua intraduzibilidade declarada. Poesia entendida como
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metonimia do literdrio, indiciado pela “fung¢io poética”. Vale dizer
que a atividade de interpretagdo se refere em grande parte, mas nao
exclusivamente, para os tedricos franceses ao campo da literatura,
ou da “cria¢@o”, no sentido amplo do termo (poiésis). Esta ligdo foi
recolhida principalmente em Nietszche. Em textos cruciais como
Assim falou Zaratustra ou o autobiografico Ecce Homo
(NIETZSCHE, 1983), a figura do intérprete nietzschiano se revela
sobretudo como a de um criador. O conceito de interpretagéo se
reveste da dupla moeda do “sentido” e do “valor”, ambos na
perspectiva do “signo” ou do “sintoma”, como assinalou Deleuze
em brilhante estudo (DELEUZE, 1976). Os signos se oferecem a
leitura como ativagio de sentidos, e o substrato dessa atividade € o
préprio valor. Valor como forma de criatividade, O conceito
nietzschiano de “transvaloracio de todos os valores” outra cotsa nao
expressa sendo o desejo de alteragdo radical (desde a raiz) dos signos
humanos, presos a impoténcia criativa a que os reduziu a cultura
ocidental. O intérprete se torna um simulacro de filosofo, criador,
escritor, prova disso € o alto grau de literariedade do texto de
Zaratustra (NIETZSCHE, 1983).

Mais proxime ainda do conceito de signo que interessa estd a
semiologia defendida por Barthes, apds a passagem pelo
estruturalismo. Redimensionando totalmente os Elementos de
semiologia (BARTHES, 1985), demasiado estruturalistas, Barthes
propde em Awla um novo conceito da ciéncia e do sujeito que se
ocupam do signo. Para ele, a semiologia seria antes

[...] uma semiorropia: voltada para o signo, este a cativa e
ela o recebe, o trata ¢, s¢ preciso for, 0 imita, como um
espetdculo imagindrio. O semiélogo seria, em suma, um
artista (essa palavra ndo € aqui nem gloriosa, nem
desdenhosa: refere-se somente a uma tipologia): ele joga
com 0§ signos como um logro consciente, cuja fascinagio
saboreia, quer fazer saborear e compreender. (BARTHES,
1979, p. 40)
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A ligdo de signos que se extrai de Aula ¢ a do “saber com sabor”.
Nisso, o signo perde seu carater abstrato e, através de um lance do
Imaginario, retoma sua concretude verbal. Signos com sabor de
palavra € que servem na atividade criativa.

A semiologia literdria de Barthes € bastante convergente para
com a semiologia poética que os concretos ambicionaram, tendo
Jakobson e a semidtica de Peirce como mentores. Isso € tanto mais
pertinente quanto Haroldo reconheceu a importancia de Barthes e
de Derrida, no horizonte de sua formulagio tedrico-critica (cf.
CAMPOS, H. de, 1981, p. 179-209; 1989; e 1992, p. 119-26).
Razdes pelas quais se torna legitima a aproximagdo entre o
intérprete e aquela outra figura, a do “transcriador” de poesia — o
tradutor concreto. Para estreitar melhor os elos, é preciso meditar
sobre o ato mesmo praticado pelo tradutor-intérprete: a
transcriac@o. Esta se baseia no ato primacial da leitura. “L&-se” o
texto no idioma de partida ¢ procura-se transpor o jogo plural de
seus signos para o idioma de chegada. A tradugdo literdria €
simultaneamente fiel e traidora, justo porque repousa na fidelidade/
trai¢io bdsica da propria leitura. Se houvesse a possibilidade de um
superleitor capaz de recapturar todas as significagdes do texto, seria
possivel aceitar a hipdtese de um tradutor magistral que faria
coincidir plenamente original e tradugfo. O que h4, na verdade, sdo
leitores ¢ tradutores mais ou menos talentosos, capazes de
materializar o quase impraticavel: ler-traduzir o texto dentro de
certos limites e, a0 mesmo tempo, ativar a pluralidade inesgotivel
de suas significa¢des.

Por ser dotada do estatuto da leitura, a transcriagdo literaria ndo
tem nunca ponto final. Isso o prefixo “trans”- ja conota. Levando as
iiltimas conseqiiéncias essa idéia, constata-se que a tradugdo ndo
pertence a lugar nenhum, a ndo ser aquele “desterritorializado” (para
usar uma expressio de Deleuze e GUATTARI - DELEUZE &
GUATTARI, 1977) lugar de passagem. O ato de tradu¢do nio diz
propriamente respeito nem ao original nem ao texto traduzido, ele
aparece “entre” um ¢ outro. Nesse “meio” (milieu — DERRIDA,
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1971) em que reina, a tradugio nio € dotada de um ser proprio; sua
“natureza’’, sc assim é possivel dizer, ela toma de empréstimo ora o
original, ora a sua versdo em outro idioma. O tradutor-intérprete (e
a reversibilidade dos papéis atinge o paroxismo) esta sempre no
“transe” entre um texto ¢ outro. Razdo pela qual a tarefa do tradutor
niio tem fim: a possibilidade de reproposigio dos signos de base que
o original oferece se¢ torna ilimitada.

Vista assim, a tradugdo somente expde o que € préprio a toda
criacdo: seu carater de incompletude. Isso Borges inferiu com a maior
lucidez num escrito de 1932:

Nenhum problema existe tao consubstancial com as letras
e com seu modesto mistério quanto o que nos propGe uma
tradugiio. A escrita se cobre fomentando esquecimento e
vaidade, com o temor de confessar processos ideais que
adivinhamos perigosamente comuns, com o prurido de
manter intacta e central uma incalculdvel reserva de
sombra. A tradugfo, pelo contrdrio, parece destinada a
ilustrar a discussdo estética [...]. Pressupor que toda a
recombinagio de elementos ¢ obrigatoriamente inferior a
seu original é pressupor que o rascunho 9 ¢€
obrigatoriamente inferior ao rascunho H, ja que ndo pode
haver senfo rascunhos. O conceito de texto “definitivo”
nio corresponde sendo a religifio e ao cansago. (BORGES,
1989, p. 134)

A categoria de “translucifera¢do”, como correlato do ato
transcriador, que Haroldo de Campos elabora em referéncia a seu
trabalho com o Fausto de Goethe ¢ totalmente identificada a ¢ssa
nova nog¢iio de texto. Langando mao de conceitos procedentes da
“desconstru¢do” derridiana, Haroldo vai demonstrar todo o poder
demoniaco e corrosivo da tradug@o para com o original. “Flamejada
pelo rastro coruscante de seu Anjo instigador, a tradugdo criativa,
possuida de demonismo, ndo é piedosa nem memorial: ela intenta,
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no limite, a rasura da origem: a oblitera¢do do original. A essa
desmeméria parricida chamarei ‘transluciferagio’.” (CAMPOS, H.
de, 1981, p. 209) Cépia de um texto que, por sua vez, nada mais €
do que um rascunho dentre outros, a tradugio € um simulacro de
simulacro, representacio de representacdes (DELEUZE, 1975).

Para finalizar, vale rever uma das preocupagoes estéticas dos
concretos, relacionando-a ao texto de Benjamin sobre traducio.
Como visto, a motivagdo maior do grupo era com o carater
isomarfico do signo poético. Se fosse preciso definir os tropos
poéticos essencials para a obtengdo desse valor isomérfico, estes
seriam a “paronomdsia” e a “aliteracao”. Em inimeros textos de e
sobre traducdo, Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio
Pignatari viio privilegiar esses dois fatores sonoros — além de outros
correlatos, como as rimas, finais e internas, as assonancias,
consonincias, paralelismos e repeti¢des fonicas de toda ordem —
como possibilitadores do cardter ic6nico da poesia. E como se fosse
subentendido que apenas se levasse ao limite o elemento sonoro do
signo, transformando-o numa “melopéia”, a arbitrariedade do signo
seria abolida; ai entdo, o significante “diria” o significado. Mais
ainda, o efeito desejado seria o da intensa permutabilidade dos signos,
colocados numa relagao de equivaléncia sonora, como se
reverberassem uns aos outros ininterruptamente. Essa seria a maneira
de levar a lingnagem a um nivel extremo de “semiose”. Confira-se
o conceito de paronomasia no Diciondrio de poética:

Nome dado 2 figura, também chamada “adnominagao”, que
resuita da aproximacdo de “pardnimos”, isto €, palavras que
se escrevem € se pronunciam da mesma forma, mas t€m
origem e significacdo diferentes. (CAMPOS, G., 1978, p.
125-6)

Ou seja, o principio paronomasico configura semelhanga onde

na origem haveria diferenga: em poesia, o signo assim € s¢ lhe soa.
E como se fosse tentado abolir as diferengas opositivas que a lingua
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impds, através da construgio de uma musicalidade translingiistica.
A similaridade fénica tentando apagar as diferencas fonologicas.
E consegiientemente, as diferengas de significante se resolvem
também em parentesco semantico.

Com relacio 4 tradugdo criativa, todo o esforgo em recuperar
a sonoridade do original redunda muitas vezes praticamente numa
“transliteracao” do original. A estranheza que certas passagens de
tradugdes dos concretos revela— a despeito de sua beleza -, muitas
vezes se deve ao anseio de transpor literalmente ndo o significado,
mas a matéria significante do original. Um verdadeiro desejo de
“intraduco” (CAMPOS, A. de, 1988). Nessa fidelidade radical, o
que fica resguardado antes de tudo ¢ a ““vaga musica” concretizada
pelo texto poético. E o que, por outro lado, se evidencia € a “relagao
possivel entre os idiomas”.

Provavelmente a tese basica do ensaio de Benjamin sobre “A
tarefa do tradutor” seja exatamente a da relagdo fundamental entre
os idiomas que toda tradugiio evidencia: “La traduccidn sirve pues
para poner de relieve la intima relacién que guardan los idiomas
entre si”. (BENJAMIN, W., 1967, p. 88). Haroldo chama atengao
para o cardter metafisico das idéias de Benjamin sobre tradugio,
no que pese a riqueza de suas reflexdes. A tarefa do tradutor se
revela, afinal, como o movimento na direcdo do “idioma puro”.

No entanto, despojada de seu teor metafisico, a teorizagdo
benjaminiana se mostra de um enorme valor para a “poética da
tradugio” concreta, As palavras de Benjamin confirmam o carater
de “relacdo” das tradugbes, ndo mais apenas entre dois textos, mas
entre dois idiomas. A “fisica” da traducdo estd em ser ela a
possibilidade de revelagio daquilo que todas as diferengas
fonolégicas escondem: a linguagem se apdia em sons e sentidos
que provisoriamente se distinguem entre si, mas que podem ser
infinitamente reconvertidos uns nos outros. A musicalidade dos
idiomas € o ser da traduc@o literdria, um espago sonoro em que as
diferencas nio se anulam propriamente; melhor dizendo, ¢ ai
mesmo, nesse lugar anterior a todas as diferengas opositivas
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(milieu) que o jogo das significagdes ndo se interrompe jamais.
Todo sentido pode reverter em seu contrério, todo som pode destoar
de sua clave — mas todos os signos serdo “concretos™: audiveis,
fragrantes, visiveis, tangiveis... saborosos.

Inconcluindo

O lugar da poesia concreta em relagdo & modernidade ainda estd
por ser melhor avaliado. Sua relagdo para com a Historia da Literatura
a coloca atualmente numa posi¢do ambigua. Um dos argumentos
mais fortes para se definir uma possivel pés-modernidade estética €
a de que ela romperia com o dogma que funda a arte do século XX:
a ruptura com a tradi¢do. Tomando-se o caso paradigmatico do
Futurismo italiano, o elogio do progresso tecnoldgico fornecia o alibi
para renegar todo o passado cultural.

A poesia concreta surgiu em plena sintonia com as conquistas
do século. Um dos maiores orgulhos de seus criadores foram as
coincidéncias entre as descobertas que eles faziam aqui, num pais
dito periférico, e as que artistas norte-americanos € europeus
realizavam. No entanto, a “poética da tradu/i¢d0” revela uma postura
de extrema atualidade, na contramao dos dogmas modernos. Nisso,
ocorre grande convergéncia com certa disposi¢do pds-moderna de
didlogo com o passado.

Independente da maneira segundo a qual os historiadores do
futuro vdo ler o movimento, uma constatacdo ja pode ser feita: a
radicalidade na maior parte das vezes s¢ transformou num “plural
de encantos”. A confirmar isso os belos livros — originais e
traduzidos.
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Nota

1 Com algumas modificagdes, o estudo corresponde a uma monografia apresentada
em 1990, no Doutorado em Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro. As
consideragOes sobre uma teoria da interpretagdo segundo pensadores franceses
foram reavaliadas no livro Derrida e a literatura (Niteréi: EDUFF, 1999).
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