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RESUMO: Este artigo analisa o conto “Desenredo”, de Guimaries Rosa, a partir
de um enfoque fundamentado em O grau zero da escritura, de Roland Barthes,
Sociedade e sistemas de representagies, de Luiz Costa Lima, e A ilusdo referencial,
de Michael Riffaterre. - ' '
PALAVRAS-CHAVE: Sensacionismo; escritura; poeticidade.

Conta um narrador 2 histéria de J6 Joaquim, morador de uma
aldeia, que certo dia se encanta por uma bonita mulher, casada, com
quem vive a plenitude do amor em trés distintas situagdes.

A primeira como amante, até que € surpreendido pela existéncia
de outro, que o marido mata. Em reagdo, retrai-se e sofre, at€ que
morre também o marido, e os dois se casam.

Esta segunda situagio é interrompida pela expulsio da mulher ao
ser flagrada novamente infiel. Falando mais alto o desejo da “felicidade
—idéia inata”, trata J6 Joaquim de desfazer o enredo de trai¢ao, presente
na meméria dos moradores da vila. Minuciosamente constroi outra
estéria, reabilita a mulher frente & populagéo do vilarejo, asic aela
propria, que volta 2 vila, ¢ os dois a viverem juntos.

A partir desta estéria, Guimarées desenvolve um conto sintético,
desprovido de descriges territorializadas dos fatos!. Em tom leve,
desloca para o segundo plano o protagonista do enredo, J6 Joaquim,
colocando como personagem principal de Desenredo a “idéia inata™?
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de felicidade a se manifestar através das sensagdes e dos estados de
espirito de J6.

Se por um lado o autor desmaterializa os fatos, retira a presenga
do corpo em sua relagfo social e amorosa no tempo € no espago, por
outro, através das proprias metiforas das sensacdes, reintroduz, de
forma sutil, os compertamentos e reagdes corporais que as geram
ou que delas decorrem.

Este desdobrar do protagonista que €, a um tempo, um corpo/
pessoa especifico e idéia genérica e abstrata, remetenda por sua vez
a duas no¢des de tempo, um croneldgico € outro eterno/pleno, val
ocorrer mais duas vezes.

Pois vejamos:

Quando ao ver Viliria a idéia inata de felicidade surge em J6
Joaquim, torna-se vontade de realizagfo, colocando-o em movimento
em circunstincias dadas. Estas o envolvem em uma rede?, a vida
explicada, orientada ¢ permeada pela tradicio ocidental, referenciada
por estorias biblicas, pela l6gica aristotélicae pela lenda de Ulisses;
as ameagas concretas de um marido que se declara ciumento e
valente; a volubilidade de Viliria; a presenga de outros amantes; ¢ a
vigilincia da aldeia, toda olhos, ouvidos e fala.

Na busca da plenitude, nosso heréi anda por esse territdrio e tece,
com os fios da propria rede que o envolve e o limita, as condicOes
de sua navegacio. E como um Quixote s avessas, que encontra a
terceira margem da vida, € que se norteia por algo maior do que a
cultura, pois que inato e desde sempre: a idéia de felicidade, abstrata
€ concreta, pols que no proprio corpo.

O percurso de J6 Joaquim pode ser lido como o didlogo entre
lingua e estilo, no sentido barthiano do termo?, a se desdobrar em
uma escritura, que abre veredas no emaranhado da tradigao que pulsa
na “vigilancia alheia da aldeia”, e que grita, na valentia do marndo.

Sobrepondo-se a estas camadas de protagonistas, e nelas
imbricadas — 0 J6 Joaquim, a idéia de felicidade e o estilo a compor
uma escritura — surgem as peripécias do proprio texto, também na
duplicidade corpo/conceito.
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Declarando-se no primeiro paragrafo como narrativa oral, o texto
entra por nossos 0lhos como conto escrito. Apresenta-nos Jo e relata
suas aventuras em seis tempos: quando amante de Viliria; o periodo
de sofrimento ao saber-se tra{do por outro amante; a primeira etapa
do casamento, que se situa entre a morte do marido e a expuls@o da
mulher, apds a descoberta de nova traigiio; o periodo de tristeza e
saudades de Viliria, € a fase do desenredo de traigio até as novas
nlpcias.

Descrito inicialmente como cliente, quieto ¢ respeitado, JO
Joaquim explicita suas atitudes ao se casar com Viliria. Nesse
momento passa a ter o povo como publico/ leitor. Ao expulsar a
mulher, quando a flagra traindo-o, repetindo a atitude de Deus em
relagiio a Eva, apostrofa-se “como inédito poeta e homem”, frente &
populagio repartida, que aplaude e rejeita. Como em uma “A Rosa
Pirpura do Cairo” na literatura, entra nas malhas da letra e, por
“antipesquisas, acronologia mitda, conversinhas escusadas,
remendados testemunhos,” produz o desenredo. Sua versio
verosimilhante dos fatos vira estoria, ilude os leitores, faz histéria.

Quando a narrativa passa para as maos autoras de Jo Joaquim,
ganha seu estilo, fundado no corpo e em seus desejos, tendo como
caracteristicas a paciéncia de J6 e um “amor meditado, a prova de
remorsos”’, virando uma escritura ao se posicionar frente a moral,
aos costumes, ¢ 2 16gica aristotélica, criando uma ficgdo com os
farrapos de fatos concretos. Esta ficgdo, quando posta na mesa da
vida do conto, vira versdo aceita, determina os rumos dos
acontecimentos e traz de volta a mulher amada, “nuae pura[...] com
dengos e fofos de bandeira ao vento”, agora nomeada, nao mais uma
combinagdo qualquer de “i”’s, “V"”, “R” ¢ “L”, mas Viliria, pois que
Vil e Liria, pois que vil e pura na versdo de J6. E assim termina em
happy end de contos de fada a atuagdo de JO no texto, apds o que
volta a cena o narrador.

Nio o narrador que contou a estoria, 0 que surge com O travessao
do inicio do segundo pardgrafo, mas o outro, o que iniciou o
“Desenredo” com o: “Do narrador aos seus ouvintes:” noe primeiro
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pardgrafo, ¢ que agora termina o conto, transformando a estéria em
fabula que vira ata. E como se a estéria de J6 estivesse entre dois
pares de parénteses, 0s dois narradores explicitos, a lembrar que é
ela propria uma fic¢do. Porém surge como uma estdria em
interlocugdo com a vida. O desfecho reforga a dialética “realidade
prépria da literatura / universo social,” pois que a fabula € colocada
em ata, registrada como versao aceita dos fatos pelos que deles
participaram e assinam em baixo.

De forma humorada, o desenredo, com final feliz, questiona a
estrutura cognitiva ocidental fundamentada em uma logica que
desconsidera os imprevistos, 0s desejos, as fantasias e a propria
felicidade. Em seu lugar é colocado o modelo de Ulisses que, sdbio,
“comecou por se fazer de louco”.

Além das peripécias do texto e das discussdes tedricas sobre
literatura, o conto € um corpo organico. Cada uma de suas partes
remetendo ao todo.

E mais:

A escolha de vogais e consoantes, a partir de uma selecéio e
combinagdo lapidares de palavras, cria um ritmo e uma fala segunda.
Esta, a um tempo, se contrapde a vida concreta, reforcando a
materialidade propria do texto. Por outro lado, repde a fala/lingua
sua marca direta/primeira com o corpo, com seus sons de lamuiria,
ameaca, dor, prazer. O texto vira uma onomatopéia das sensagées,
das ac¢des e das caracteristicas dos personagens, bem como antecipa
o desenrolar das circunstincias, refor¢ando o tempo tinico/alargado
dos fatos e o corpo integrado da narragdo. Vejamos alguns exemplos:

Em: “Chamando-se Viliria, Rivilia ou Irvilia, a que, nesta
observagao, a J6 Joaquim apareceu”, no primeiro paragrafo, temos
nove “i”’s nas trés combinacdes do nome de Viliria, concentrados no
meio da frase, cercados pela predominéncia da trangiiilidade de “a”s
(13 em 18), apontando para um: “Ih! La vem problemas!”

Na descri¢do da condigéo clandestina dos encontros de J6 com
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a amante: “ Mas muito tendo tudo de ser secreto, claro, coberto de
sete capas”, a maioria das consoantes € surda (15 em 23), sendo que
dez sdo oclusivas, reforgando a sensacéo de segredo e de dificuldade
para a realizacdo dos encontros.

Em “Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento”
escutamos as rufadas produzidas pelos “d”s (2) e “t”s (3), e 0 vento
a partir dos sons que sibilam dos “v”s (3), do “g” (1} e do “s”(1}, em
quatorze consoantes que se somam as cinco nasalizagoes de vogais.

Encontramos as minudcias do fricativo e nasal J6 em: “J6
Joaquim, além disso, existindo s6 retraido, minuciosamente”, assim
como seus sobressaltos, inerentes a situacao de encontros amorosos
as escondidas, presentes nos “i”’s e “o0”’s (7 de cada, num total de 25
vogais).

Em: “Apanhara o marido a mulher: com outro, um terceiro...”,
os “r’’s (6 em 15) rosnam e os dois “t”s no final prenunciam o tiro
que surge na frase seguinte: “Sem mais ¢4 nem mais 13, mediante
revolver assustou-a, matou-o”.

Seguem exemplos de afirmativas feitas. Evitando fragmentar o
raciocinio, deixarei aspectos de maior poeticidade para a segunda
parte do trabatho.

Abordarei com maior vagar a entrada no enredo da idéia inata
de felicidade; bem como as peripécias do texto a atravessar a historia
de J6 que, por sua vez, atravessa a escritura do conto.

A seguir, o prazer do texto!

Corpo etéreo/corpo eterno - idéia inata e J6 Joaquim

Guimaries trabalha com imagens condensadas de sentidos.
Brinca com a duplicidade etéreo/matéria, e com a diversidade de
opinides/pontos-de-vista que a linguagem pode abarcar, confundindo
conhecimento, ele proprio formulagdo/ linguagem, com o real
inatingivel e imprevisivel.

Assim em “Jo6 Joaquim, cliente, era quieto, respeitado, bom
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como o cheiro de cerveja”, o cheiro de cerveja, etéreo ¢ volatil,
também remete a reagdo que causa aos outros: de desejo ou de
repulsa, dependendo se cerveja apetece ou nio.

Por outro lado, o cliente fica em aberto. Pode ser no sentido de
passivo, na vida, ou como leitor e ndo escritor, como também pode
remeter a um habito de beber, e 0 “bom como cheiro de cerveja”, se
torna uma ironia.

Viliria surge como uma sensagdo primeiramente para a visio de
J&: “Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pao
[...].Sorriram-se, viram-se.” Bonita, olhos, pele morena, sorriso e, a
materialidade, mel e pdo, a despertar o apetite. Continuando, temos:
“Era infinitamente maio e Jé Joaquim pegou no amor”. Surge ai a
sensacdo de eterno/etéreo/pleno no “infinitamente maio”,
contraposto ao duplo sentido de “pegou no amor”, sentimento amplo
e também encontro corporal, refor¢ado e antecipando a frase
seguinte: “Enfim, entenderam-se.”

Mas vamos as metaforas das sensacdes de J6 ao longo do enredo
de sua estdria. Comego por enumeré-las para melhor trabatha-las:

“Yoando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento.
[...] Todo abismo € navegdvel a barquinhos de papel [...] Até
que — deu-se o desmastreio. [...]

J6 Joaquim, derrubadamente surpreso, no absurdo desistia de
crer e foi para o dectibito dorsal por dores, frios, calores, quicé
lagrimas, devolvido ao barro, entre o inefdvel e o infando. [...]
Ele exercitava-se a agiientar-se, nas defeituosas emogoes [...]
Suas lagrimas corriam atrds dela como formiguinhas brancas.
Mas no fragio da barca, de novo respeitado, quicto [...] A
bonanga nada tem a ver com a tempestade [... ] E de notar que
o ar vem do ar. De sofrer e amar, a gente néo se desfaz. Ele
queria apenas os arquétipos, platonizava. Ela era apenas um
aroma. [...] real e vélido, na arvore, € a reta que vai para cima.
[...] Soube-se nua e pura. Veio sem culpa. Voltou, com dengos
e fofos de bandeira ao vento,
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J6 Joaquim e Viliria retomaram-se, € conviveram,
convolados, o verdadeiro e melhor de sua (til vida™.

Nau, barquinho de papel, desmastreio, barca, assim navegam as
imagens das sensagdes de J§ Joaquim, remetendo as reagdes de seu
corpo. Vela tangida a vento, este em associagio ao “ar que vem do
ar”, que se liga ao amar, ao arquétipo, ao aroma que €la, Vilina, era.
Assim, se a idéia inata de felicidade surge em J6 Joaquim quando
vé uma bonita mulher, € 0 coloca em movimento, 0 movimento
especifico de sua realizagfio depende do ar, aroma que € Viliria.
Sabendo-se incompleto®, J6 € representado pelo filico simbolo do
mastro, da vela, Os dois tornam-se uma unidade na “nau tangida a
velae vento”, e voam no mais alto impeto, e navegam, a “barquinhos
de papel”, abismos, que tanto podemn remeter 4 fenda, a sexualidade
feminina, como também 4 cultura, ao abissal da lingua a ser navegada
por uma escritura. E as repercussdes ao saber do outro amante o
levam ao “desmastreio” de sua virilidade. Ap6s a expulsio de Viliria,
volta a viver quieto e respeitado “no fragio da barca”, que podemos
ler como fragil + 4gio da barca, ou seja, na fragilidade do lucro/
lembranga dos tempos de “nau tangida a vela e vento”. Quando
conclui o desenredo, reafirma a orientag®o da vida em fungio da
realizacdo falica com “O real e vilido, na arvore, € a reta que vai
paracima”. E na volta de Vil/e/Liria com “dengos ¢ fofos de bandeira
a0 vento” temos uma juncdo dos dois em bandeira e vento”. Esta
jungdo reaparecerd no final com a transformagio dos verbos em
terceira pessoa do plural para o pronome no singular em: “J6 Joaguim
e Viliria retomaram-se, e conviveram, convolados, o verdadeiro ¢
melhor de sua util vida”.

Esta jungdo refor¢a a unidade do incompleto Jé que se da atraves
da vivéncia corporal de um amor, como ressalta a questdo da
corporalidade do conhecimento. Esta outra vertente jorra a partir do
foco da estdria na percepgao de J6, seja de suas sensagdes internas,
seja da percepcdo visual e tatil que possui de Viliria.

Vejamos alguns exemplos que reforcam esta possibilidade: Ja
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vimos que Viliria surge como uma imagem aos olhos de J6, ainda
quando distante apresenta-se como uma visdo na memoria: “sempre
ou a0 maximo mais formosa”. Quando volta, ao morrer o marido,
ela € apresentada como “o firme fascinio”, e vira uma fala para J6
que abre ¢ ndo mais fecha os ouvidos. Durante todo o desenrolar da
estoria temos a convivéncia do tempo cronolégico com o psicoldgico.
Este sempre amplo e que se refor¢a em eterno na generalizacio da
felicidade, como idéia inata, e na transformacao da estdria em conto
de fadas, lenda e ata, verdade firmada.

Correspondéncias intimas na ponta da Lingua: a
escritura de 16, dialogo entre Lingua e estilo

A Lingua surge no texto referenciada® por parte da tradi¢do
literdria ocidental. Assim, vejamos:

Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir e Eva
nascer. [...] J6 Joaquim, derrubadamente surpreso, no
absurdo desistia de crer ¢ foi para o dectbito dorsal, por
dores, frios,calores, quigé ldgrimas, devolvido ao barro,
entre o inefdvel, e o infando {...]; chegou a maldizer seu
proprios abuso fruto. [...] Azarado, fugitivo, e como a
Providéncia praz o marido faleceu, afogado ou de tifo. [...]
Soube-o logo J6 Joaquim, em seu franciscanato, dolorido
mas ji medicado. {...] Expulsou-a apenas, apostrofando-se
como inédito poeta e homem. Pelo fato, J6 Joaquim sentiu-
se historico, quase criminoso, reincidente. [...] Sdbio sempre
foi Ulisses, que comegou a se fazer de louco. [...]

Fazendo o desenredo: “Demonstrando-o, amatematico, contrario
ao publico pensamento e i légica, desde gue Aristételes a fundou.”

A volta de Viliria: “Soube-se nua e pura. Veio sem culpa. Voltou,
com dengos e fofos de bandeira ao vento.”

Revista Contexto, n. 6



Nas citagdes, encontramos enxertos e/ou alusdes de textos
biblicos, da lenda de Ulisses, e do sistema légico ocidental “desde
que Aristdteles o fundou”.

A temdtica biblica citada — o mito de Adao e Eva, incluindo a
inversdo da volta de J6 ao barro apés a primeira separagio de Viliria,
a expulsdo da Eva do paraiso, o retorno triunfal da mulher apés o
desenredo, pintada a Botticelli’, a estéria de Jo, ¢ a passagem do
arrependimento ¢ culpa cristd pelos “préprios abusufrutos” — surge
como hipograma®, onde a inversdo da ordem dos fatos, realizada por
Guimaries, faz surgir a matriz da “idéia inata de felicidade” que, por
sua vez, torna Jé autor de uma escritura que parte da idéia de
felicidade e rediscute toda a citada tradicdo para viabilizar sua
realizacdo.

Vejamos o que acabo de afirmar: J§ Joaquim sé nasce, no sentido
de passar a atuar, de ser autor de seu destino, substituindo seu jeito
passivo, “cliente, quieto e respeitado”, com o surgimento de Eva. Esta
¢ quem de fato lhe da a vida, ao fazer aparecer em Jo a 1déia de
telicidade, o sopro da alma. Instigada pela visdao de Viliria, a vida
surge quando a idéia inata de felicidade se materializa em decorréncia
da sensac¢do de completude, em que se desdobra a rela¢do amorosa.
Sensacao que transforma Viliria e J6 na imagem tnica do barquinho
de papel. Barquinho que em sua fragilidade voa impetuosamente
através de abismos: os da vertigem do prazer, os da Lingua e suas
referéncias verticalizadas®, criadas ao longo de sua construgfo a se
confundir com a cultura/rede de representagdes'®. Rede esta vigiada,
punida e atualizada pela atitude dos moradores da aldeia, e pela
valentia do marido. Interessante observar que o inico objeto material
que o texto declara € o revolver que assusta € mata.

Se o experimentar no corpo a idéia de felicidade apruma nosso
herdi, a distincia de Viliria e a invibializacdo dos encontros
amorosos, retiram seu ar/alma e o devolvem ao barro, a inexisténcia
anterior ao paraiso biblico. Num segundo estagio, apds a dibia mea
culpa do maldizer e reafirmar seus “gratos abusufrutos”, a auséncia
de Viliria o leva a um “franciscanato”. Nao nos moldes de escolha
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consciente de Francisco de Assis, mas nos de uma hibernagao dos
sentimentos e descjos, uma postergacdo dos mesimos.

A expulsio de Viliria, quando novamente flagrada traindo,
extradita o préprio J6 do paraiso. Reedita de forma complexa a
atitude divina no mito de Adao ¢ Eva. “Histdrico, quase criminoso”,
reincidente no permitir-se a felicidade, o paciente J6, em trabalho
de “formiguinha”, com a tristeza de exilado, passa a tecer a
possibilidade de retorno a plenitude “platonica”, aos “arquétipos”,
a0 “ar”, ao “aroma que é Viliria”. O objetivo declarado deixa de ser
a relagfio amorosa, que desmaterializada € substituida por imagens
vivificadas, fruto de “operagdo espiritual”, que podem aflorar no
encontro amoroso dos corpos, “imagens que humanizam forgas
(elementares e profundas) do cosmos”, que podem ser analisadas
tendo como suporte tedrico a poética do ar de Bachelard". Espirito
e corpo sio um s6 na versdo de Desenredo. E na materialidade do
corpo que se realizam as operagdes espirituais. A volta triunfal de
Virilia estd marcada por esta condensacdo de opostos. Nua e pura,
Vil e Liria, com dengos ¢ fofos de bandeira ao vento, novamente as
metiforas da virilidade — a vela/mastro — de J6 e do ar/aroma/vento
que ¢ Viliria numa s6 imagem, que através do vento também remete
a O Nascimento de Vénus, nua e pura, de Botticelli, em que o pintor
congrega paganismo, ncoplatonismo e cristianismo, amor carnal e
pureza, utilizando de imagem a um tempo etérea e voluptuosa.'?

Surge entdio a loucura sdbia de Ulisses a permitir retirar de cena
o que autoriza 0 controle da rede de representagdes pela aldeia,
inviabilizando a felicidade de J6. A partir de uma vivéncia no corpo/
sensagiio, J6, o que ouve seu préprio coragdo quando em desgraga®,
instaura seu estilo e realiza uma escritura que refaz a histéria, traz
de volta Viliria, questiona o comportamento humano fundamentado
na légica ocidental.
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As Peripécias do Texto -
0 Texto Atravessa a Historia de Jo

J4 abordei a aventura do texto que se diz ficgdo, que passa de
narrativa oral a conto escrito, de texto biblico a estoria, e que com a
entrada de J6 nas malhas da escrita, seu desenredo, vira conto de
fadas, e termina como lenda posta em ata. J4 indiquei algumas
situacdes em que podemos escutar os murmurios das patavras e das
frases. Agora procuro indicar a entrada do texto na estoria de Jo,
construindo em paralelo um panorama metalinguistico para o leitor,
principalmente quando Jé constrdi o desenredo. Seguem algumas
citacdes que dispensam comentarios:

[...} 0s tempos sc seguem ¢ parafraseiam-se [...] Expulsou-
a apenas, apostrofando-se, como inédito poeta e homem
[...] 0 Joaquim, genial, operava o passado — Plistico e
contraditério rascunho. Sumiram os pontos de reticéncias,
0 tcmpo secou 0 assunto.

Notas

1 Conferir a teoria sensacionista de Fernando Pessoa: Por dramatizagdo da emogdo
entendo o despir a emogdo de tude quanto é acidental e pessoal, tornando-se abstrata
— humana. In PESSOA, Fernando. Obras em prosa em um volume. Rio de Janeiro
Editora Nova Aguilar, 1982, p. 294.

2 ROSA, Jodo Guimaraes. Desenredo. [n: Titaméin — Terceivas Estorias. 5.° ed. Rio
de Janeiro, José Olympio, 1979. P. 38 a 40. Todas as cilagbes que seguem sem nota
de final de pagina foram retiradas desta mesma obra.

3 LIMA, Luiz Costa. Sociedade e Sistemnas de Representagdo. Rio de Janeiro, Editora
Guanabara, 1986.

4 BARTHES, Roland. O Grau Zero da Escritura. Sdo Paulo, Cultrix, 1971

Confira 5° paragrafo Esperar € reconhecer-se incompleto. ROSA, Jodo Guimardes.
Tutaméia — Terceiras Estérias. 5* ed. Rio de Janeiro, 1979,
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6 RIFFATERRE, Michael. A Ilusio Referencial. In: Lireratura e Realidade. Dom
Quixote, 1984,

7 CLARK, Kenneth. Civilizagao. 2* ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993. O tema do
“Nascimento de Vénus" [...], foi baseada no poeta, seu contempordneo, Poliziano,
pertencentes a um grupo de florentinos perspicazes que procuravam inspiracdo nos
wltimos fildsofos gregos, os neoplaténicos. Ambicionavam conciliar esses fildsofos
pagdos com o cristianismo, motivo por que a Vénus de Botiicelli, longe de ser uma
prostituta sensual do paganismo, é wna figura recatada e livida que se funde na
imagem que ele tem da virgem. (p. 127).

8 RIFFATERRE, op. cit.

9 BARTHES, op. cit.

10 LIMA, op. cit.

11 BACHELARD, Gaston. O Ar e os Sonhos. Ensaio sobre a imaginagdo do movimento.
S3ao Paulo, Martins Fontes, 1990,

12 Os corpos pintados por Botticelli sdo mais esguios e desprovidos de peso e forca
muscular, como se flutuassem, mesmo quando tocam o chio, [...] Os corpos, ainda
que etéreos, conservam a sua volupruosidade. JANSON. H.W. Histéria da Arte. 5.*
ed. S3o Paulo: Martins Fontes. 1992, p. 432.

13 Conferir A Histéria de Job no Antigo Testamento da Biblia.
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