fotogramas poéticos:
a escrita cinematografica
de Ana Cristina Cesar

Virginia Cezli Passos de Albuquerque
UFES

O fotograma nos dé o dentro do fragmento; (_..).
Além disso, o fotograma nio é uma amostra
(...), mas sim uma citagdo {...).

Roland Barthes

Hda uma fita
que vai sendo cortada
deixando uma sombra

no papel.
Ana Cristina Cesar

RESUMO: Este texto foi apresentado em sessio de comunicaciio ne VII Semindrio
Nacional Mulher e Literatura, realizado em setembro de 1997 na Universidade
Federal Fluminense. Trata das relagdes existentes entre o texto poético de Ana
Cristina Cesar, poeta carioca, e a técnica de montagem cinematogrifica gue em
Literatura se configura no contexto de intertextualidade.
PALAVRAS-CHAVE: Intertextualidade; poesia; cinema.

O cinema na obra de Ana Cristina Cesar ' estd presente em dois
aspectos que se entrecruzam: de um lado, o texto cientifico, resultado
da pesquisa sobre Literatura e Cinema, financiada pela FUNARTE,
intitulado Literatura nio é documento, questiona o tratamento dado
por cineastas de filme documentério A figura do autor literdrio no
Brasil; do outro, o texto poético revela o cruzamento entre a
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Literatura e 0 Cinema, ndo sé pela utilizacdo de termos pertencentes
ao campo semdntico da cinematografia, mas principalmente pelo
ritmo dado a narrativa poética. Ainda pode perceber-se o principio
de montagem literdria andlogo ao do Cinema, atualizando a cena
literdria através da plasticidade “fotogramada” do texto po€tico. A
montagem cinematografica, nesta hipdtese, estaria correlata ao
conceito de intertextualidade difundido por Julia Kristeva,
considerando-se texto em sentido estrito. O cruzamento dos c6digos,
portanto, justificaria a prdtica intertextual; porém, mais do que
colagem de textos, a pratica intersemidtica contemplaria os textos
candnicos como um filme que homenageasse os queridos poetas da
galeria brasileira, como a escritora mesma intitula “cromos do pais”.

Serdo citados, em fungio desse cruzamento a priori detectado,
dois livros de Ana Cristina Cesar: Literatura ndo é documento ¢ A
teus pés. Antes, porém, torna-se necessirio explicar alguns conceitos
que operam tal leitura. Fotograma é quadro de filme cinematografico,
como se encontra a palavra dicionarizada; no entanto, considerar-
se-4 sua complexidade conceitual para a teoria do cinema. O
fotograma “¢ a marca de uma ‘distribui¢do’ superior dos tragos™ do
texto que € o filme. Para Barthes, “filme e fotograma encontram-se
em uma relagdo de palimpsesto, sem que se possa dizer que um ¢ o
‘emn cima do outro’, ou que um & ‘extrato’ do outro.” (BARTHES,
1990, p. 59). No poema “Sumério” de Ana C. hd uma enumeragao
significativa de versos como torrente que tentasse apreender a
justaposic¢io de planos. A imagem ¢ a palavra sdo signos que se
cruzam no horizonte da metéafora:

Polly Kellog e 0 motorista Osmar. / Dramas rdpidos mas
intensos. / Fotogramas do meu coragdo conceitual. / De
tomara-que-caia azul-marinho. / Engulo desaforos mas
com sinceridade. / Sonsa com bom-senso./ Antena da praga.
/ Artista da poupanga. / Absolutely blind. / Tesdo do talvez.
/ Salta-pocinhas. / Agua na boca. / Anjo que registra.
{CESAR, 1982, p. 20)
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Tal “anjo que registra” maneja a palavra como se manejasse a
técnica cinematografica, com dramas encenados, participacio de
atores (0s poetas), a presenca da camera, o sujeito lirico entregue ao
texto assumindo-se cineasta das palavras: “fotogramas do meu
coracdo conceitual”. E mais: um sujeito feminino, imprimindo sua
marca “de tomara-que-caia azul-marinho”. E de asas.

O conceito de montagem cinematografica € discutido por Sergei
Eisenstein num ensaio escrito em 1934. Para ele, entre as
especificidades cinematograficas, dois aspectos, embora também
pertencentes a outras artes, sdo particularmente assumidos pelo
Cinema: a gravacio de foto-fragmentos da natureza (os fotogramas)
e acombinag¢do variada desses fragmentos (a montagem). O cineasta
nao nega que tal processo seja encontrado, por exerplo, na literatura,
porém ndo com a visibilidade ¢ a intensifica¢do encontradas no
Cinema (EISENSTEIN, 1990, p. 15-16). Os dois aspectos apontados
por Eisenstein servirio, portanto, dc base conceitual para estas
reflexdes.

Na sua pesquisa sobre Cinema, a escritora examina os filmes
documentdrios sobre Literatura, produzidos no Brasil a partir da
criagio do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), com
Humberto Mauro entre os fundadores, a fim de responder a sua
indagacdo: “Que definig¢do de literatura, que visdo de autor literario
sdo postas em circulagio por esses filmes?” (CESAR, 1980, p. 5).
A pesquisa foi realizada durante seu curso de Mestrado em
Comunicacio na UFRJ, fazendo parte da tese intitulada Literatura
e cinema documentdrio. Inicialmente, a pesquisadora esclarece a
vinculagdo entre o filme documentario e a circulagdo do literario na
cultura brasileira. O Cinema, nesses termos, presta-se ao papel de
promotor nacionalista da cultura quando erige autores consagrados,
estreitando as rela¢des entre a Literatura e a proposta educativa do
filme documentario.

Segundo Ana C., embora sem intengo historiografica, ha dois
surtos distintos na produgio de documentarios sobre autor literario
no Brasil: um “educativo”, ligado 2 afirmagéo de vultos nacionais;
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outro “cultural”, na década de 70, vinculado ao interesse em
produzir filmes de fic¢io baseados em obras literdrias e associado
a0 objetivo de priorizar a “cultura” como projeto ideologico. E
importante assinalar que j4 na pesquisa a escritora questiona a
fungdo autor, a fungdo documentirio e o conceito de cultura
nacional, indagagGes que se consolidam em sua obra ficcional.
Como nio € objetivo aqui resenhar o livro citado, mas indicar como
o Cinema fazia parte do universo tedrico a que se vinculava a
escritora, basta apontar esses aspectos para entender-se a influéncia
dessas indagacOes em sua obra poética.

Daria um extenso texto explorar o carater mumificador da imagem
fotografica. Tal caracteristica Ana Cristina Cesar identifica em muitos
filmes documentirios sobre autor literdrio: “A experiéncia
cinematogréfica se apresenta como analogia fotografica do real, macia,
fluida, verossimil; [...]" (CESAR, 1980, p. 36); assim, 0 autor aparece
em sua existéncia real, proximo dos leitores-espectadores, em seus
momentos informais ¢ familiares. Nota-se a existéncia do
compromisso de informar didaticamente a vida do autor e “fixar a
literatura como fungdo derivada de uma personalidade
prestigiosa.”(CESAR, 1980, p. 36). O conceito de literatura como
estetizacdo do real € o que predomina na producio cinematografica
documentdria, fazendo jus ao projeto politico-cultural do Brasil para
o periodo. No entanto, a pesquisadora aponta outro tipo de produgao
que “desafina o coro dos contentes’: aquela que ndo vé o processo de
producio de filme documentario “como fixa¢do de momentos reais
de um escritor ou monumentos (dentre os quais a literatura) que
indiciem seus momentos reais, mas como forma peculiar de
representagdo de uma eitura de textos produzidos pelo autor.”
(CESAR, 1980, p. 48). Observe-se que, em tal processo, o enfoque
do filme € o texto, e a Literatura deixa de ser mero apéndice do autor.
As relagdes com a Literatura ai estabelecidas s3o vistas como “matriz
de leituras possiveis, como produtividade descompassada do ‘real’,
como possibilidade de desconstrugiio de entidades metafisicas: o Autor,
a Cultura, a Nacionalidade.” (CESAR, 1980, p. 57). Enquadrado nessa
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perspectiva encontram-se os filmes Todo dia € dia D, sobre Torquato
Neto, de 1978, e Harpa esquisita, de 1978 também, curta-metragem
de Raymundo Amado, baseado em Pedro Kilkerry, poeta baiano do
século XIX. Os roteiros dos filmes estdo inciuidos no livro em questio
(CESAR, 1980, p.79-94).

Como nao bastasse o forte interesse da escritora pelas relagGes
entre Cinema e Literatura, pode-se observar a outra ponta do vetor
em sentido inverso: como a Literatura se articula com o Cinema. E
de pronto pode verificar-se a influéncia que o texto poético de Ana
C. recebe do cruzamento dos signos de codigos diferentes. Um
exemplo € o poema transcrito a seguir:

EXTERIOR. DIA. Trocando minha pura
indiscrig@o pela tua histéria bem datada. Meus
arroubos pela tua conjuntura. MAR, AZUL,
CAVERNAS, CAMPOS ¢ TROVOES. Me
encosto contra a2 mureta do bondinho e choro.
Pego um tixi que atravessa varios tineis da
cidade. Canto o motorista. Driblo 2 minha {€. Os
jornais ndo convocam para guerra. Torga,

filho, tor¢a, mesmo longe, na distincia de quem
ama ¢ se sabe um traidor. Tome bitter no velho
pub da esquina, mas pensando em mim enire um
flash e outro de felicidade. Te amo estranha,
esquiva, com outras cenas mixadas ao

sabor do teu amor.

(CESAR, 1982, p. 16)
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Observe-se, agora, o inicio do roteiro de Raymundo Amado
sobre Kilkerry:

1. Exterior. Noite. Uma rua de Salvador, na Bahia.

1. A tela escura enquanto se ouve um som de bengala nas
pedras; vai clarcando aos poucos a tela — e comega a surgir
o vulto de um homem que ndo chega a se aproximar
totalmente. Ao mesmo tempo ouve-se a fala (off):
... Quem vem ai, de magreza,
talhando espagos de sombra como
uma faca, talhos negros, silenciosos,
golpeadas que me repercutem
longinquas o nervo auditivo — basta-
me um s¢ olhar por que te julgue ou
de logo desgragado ou de logo além
de qualquer felicidade humana
hipede.

Apresentagdo:

panorimica de Nazaré

— imagens de mangues
— Tu que af vens sonambu-
licamente, moves a feicdo de quem
foge um retnado a findar, trono que
se esboroa, apodrece a dinamites
de gelo, balas de gelo.

Corta. Corta a tua sombra, silen-
ciosamente.

1I. Exterior. Dia.

(CESAR, 1980, p. 84)
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Serd mera coincidéncia? Creio que ndo. H4 uma estreita ligacio
formal entre os dois textos. Além disso, o uso de verbos no presente,
no poema, completam a ambientagdo narrativa. A paisagem externa,
mixada em vdrias cenas, mistura-se & paisagem interior. Enquanto
no roteiro a presenca do diretor deve estar vinculada a idé€ia de
“polifonia enunciativa” %, um poema pressupde a existéncia de um
enunciador singular que, na organizacao das palavras, deixa suas
proprias marcas no texto. Ana Cristina Cesar, no entanto, com
agucado senso de interpenetracdo do imagindrio no simbdlico,
postula a subjetivagado do diretor no documentério. Tirar esse “eu”
do esconderijo nio quer dizer a presenga da subjetividade do diretor
no documentdrio; antes se refere “a evidenciagio no interior do filme
de que cinema documentério € discurso (leitura) produzido, e ndo
reprodugao de uma ‘realidade’. *“ (CESAR, 1980, p. 56). Para a
escritora, é possivel, portanto, ficcionalizar a “verdade” do
documentario, transando o personagem-texto e o personagem-
documento. Postula a produc¢do de leituras como conceito de
Iiteratura, sempre transformagio de outros textos.

No bojo de seu pensamento critico, a escritora deixa vazar seu
programa literdrio. Conhecida por sua pritica intertextual, ela retine
versos alheios, entrando com eles em processo simbidtico/semiético.
Simbidtico porque, dependendo do repertdrio de leituras do seu leitor,
ele nio faz a diferenca entre os versos de um e de outro; semidtico,
porque € visivel a influéncia do cddigo cinematogrifico na
composigdo de seus versos, particularmente no aspecto apontado
como especifico do Cinema: a montagem.

O conceito de montagem literdria também € utilizado por Luiz
Busatto em sua Dissertagdo de Mestrado intitulada Montagem em
Invengdo de Orfeu, na qual o critico caracteriza o conceito como
“aquele processo de composi¢do que se utiliza de fragmentos
provenientes de outros textos ditos literdrios e que, de alguma forma,
deles sdo imagens.” (BUSATTO, 1978, p. 12). Pode-se aplicar o
mesmo conceito ao processo utilizado por Ana Cristina Cesar. No
entanto, a hipdtese aqui levantada supde articulacio com o Cinema
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de forma consciente e programdtica, o que faz da escritora uma
“cineasta das palavras”. Considera-se, nesse caso, a intencionalidade
de apreender a simultaneidade dos acontecimentos na cena da
modernidade, em que o fragmento e a velocidade sdo a matéria-pnma
com que trabalha a poeta. A existéncia de cortes sintaticos, rompendo
a linearidade do discurso, confirma a presenga de outra ordem. O
préprio sujeito lirico se fragmenta e nessa divisao se vislumbra aquela
“polifonia enunciativa” caracterizadora do discurso cinematografico.
A montagem literria tem correspondéncia com a montagem
cinematograifica, nessa proporgdo: a palavra esta para o texto assim
como o fotograma estd para o filme. Retomando a epigrafe de
Barthes, “o fotograma nos da o denfro do fragmento” (BARTHES,
1990, p. 59). Para ele, o conceito de fotograma, tal como formulado
por Eisenstein, “inaugura um direito a disjungdo sintagmatica da
imagem, e requer uma leitura vertical da articulagéo.” (BARTHES,
1990, p. 59). Ora, se o fotograma, concebido como foto-fragmento,
deve atenuar suas qualidades fotograficas em favor da esséncia
cinematografica no processo de montagem, assim a palavra ou o
verso citado decorre de um trabalho de desmitifica¢do do texto
consagrado, descontextualizados os fragmentos de sua identidade no
plano geral (BUSATTO, 1978, p. 21). Assim desidentificados, os
fragmentos servem 3 esséncia do poema em COMpoOsi¢ao e
constituem novo texto, nova significagdo. E de Pudovkin a defesa
do compromisso da montagem cinematografica com a poesia:

“Para ele [Pudovkin], o diretor de um filme deve manipular
os planos como o poeta manipula as palavras. Escother,
rejeitar ¢ tornar a selecionar até atingir a combinagéo
desejada é tarefa da qual ndo pode fugir o cingasta que tenha
a consciéncia artistica da composigao.” (CANIZAL, 1996,
p. 356-357).

Pode-se afirmar que, no caso de Ana Cristina Cesar, a reciproca
é verdadeira. A poeta manipula os versos citados como se fossem
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foto-fragmentos, em combinacdo que gera o filme biogréfico cujo
personagem € a “Grande Escritora de Grandes Olhos Pardos, / mulher
farpada e apaixonada” (CESAR, 1983, p. 75). Para ela, fotografar
seu coragdo conceitual s6 sera possivel na composi¢io que recolha
versos de outros poetas.

Ha uma fita

que vai sendo cortada
deixando uma sombra

no papel.

Discursos detonam.

Nio sou eu que estou ali

de roupa escura

sorrindo ou fingindo ouvir.
No entanto

tamhém escrevi coisas assim,
para pessoas que nem sei mais
quem sdo,

de uma dogura

venenosa

de 3o funda.

(CESAR, 1982, p. 38)

Finalmente, retorno a epigrafe. A fita sendo recortada e deixando
uma sombra no papel, na hipdtese aqui aventada, representa, no
interior do texto, o mesmo principio norteador da composicéo
cinematografica: a montagem. Recolhendo fragmentos aqui e ali que
constituem os discursos de sua familia poética, a escritora nao nega
sua subjetividade; pelo contrdrio, o sujeito lirico assume a
responsabilidade de mostrar sua face composta de outras faces,
porém numa intrinseca relagio que faz do cruzamento entre dois
codigos — o literdrio € o cinematografico — a pedra de toque de sua
obra literaria.
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Notas

1 A relagdo entre a poesia de Ana Cristina Cesar e o Cinema foi apontada por Regina
Helena Souza da Cunha Lima, de outra perspectiva, em seu livro intitulado O desefo
na poesia de Ana Cristing Cesar {1952-1983}: escritura de T(e)s. A abordagem, mais
psicanalitica, relaciona a poesia de Ana C. ao principio da desconstrugdo das
categorias de tempo e espago. Recomenda-se sua leitura,

2 Esse conceito é utilizado por Eduarde Pefiuela Canizal em seu artigo intitulado
Cinema e Poesia: *Virios 5o 0s sujeitos responsaveis pela construgio do texto
cinematogrifico.” (CANIZAL, 1990, p. 357). Nesse contexto, o autor do filme & seu
diretor, “na condi¢io de sujeito que integra de maneira coerente as diversas camadas
enunciativas do texto cinematogrifico. * (CANIZAL, 1996, p. 357)
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