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Introduccién

El barroco ha retomado su sitio en el proceso de evolucién
de las formas, después de periodos de incomprensién, debido a
prejuicios que lo presentaban como anomalia de modelos a que la
literatura deberia ser sometida. No intentaremos, en este trabajo una
revision valorativa, sino una relectura sincrénica de un aspecto, para
constituirlo tema vivo de la cultura, com una cosmovison y praxis
propia, en el momento en que se proyecta un arte total.

En el caso hispanoamericano, la redefinicion critica del Bar-
roco adquiere significado amplio paralelamente a un ansia que bus-
ca ubicar las matrices y lineas de tradicion que determinan nuestro
desarrollo histéricocultural. El Barroco estd entre nuestras raices, no
solo como estilo artfstico, sino “como un fendmeno de mayor
complejidad, un estado de espiritu, una vision del mundo, un estilo
de vida, de que las manifestaciones del arte serdn la expresion
sublimadora” El surgimiento de Hispanoamérica y del Brasil, como
pueblo y nacidn se vincula a la singularidad del seiscientos.
Histéricamente, el Barroco se inserta en el cuadro de la colonizacidn
de las Américas y de laexpansion mercantilista, de ahi poder Lezama
Lima decir que fue “un arte de la contraconquista”

El humanismo poseia una imagen antropocéntrica del mun-
do. El arte cerrado y univoco del hombre medieval reflejé una

£l tema de la reversibilidad...

/



concepcion del cosmos como hierarquia de ordenes claras y prede-
terminadas. El dinamismo barroco sefialé el advenimiento de una
nueva conciencia cientifica— la substitucién de lo téctil por lo vi-
sual, el dislocarse la atencién del ser al parecer. Todo Hevaaunanueva
filosofia de la impresion y de la sensacién. El abandono del punto
de vista privilegiado acompaiia la asimilacién de la visidn
coperniciana del universo que eliming el egocentrismo y todos sus
envolvimientos metafisicos. En el universo de este nuevo hombre
las partes aparecerdn dotadas de igual autoridad y el todo aspirara
dilatarse al infinito. A la visién univoca y unilateral repacentista se
opuso, de esta forma, la visién bilateral y dialéctica del barroco, un
sistema formalizado de oposiciones binarias. Com una mayor
comprensién de esa época, estaremos caminando haciaunaimagen
mads nitida del dilema vivencial de nuestra especifidad nacional. Para
hablar hoy dia de una autonomia americana, debe empezarse por el
Barroco, fruto de un afin universalizante en la América Hispénica
durante los siglos de colonizacién, de un mundo gue ya buscaba
autonomia cultural y politica. Una vez traido a América ese estilo
de época, esencialmente marcado por la liberacion de la sensibilidad,
se fundié com clementos nativos, asumiendo un aspecto prépio.
Como linea de tradicién creadora, pasé por un proceso de
transfiguracion, debido a la recusa del artista del Nuevo Mundo en
aceptar los signos impuestos por la cultura europea. Estilo univer-
sal, que al mismo tiempo consiguié autonomia de lenguaje y libertad
de invencioén es una presencia cada vez mas arraigada enla
modernidad. Intentaremos examinar la causa de la atraccion ejercida
por el Barroco sobre la inteligencia moderna y las afinidades que
cercan dos épocas, cronologicamente lejanas, pero que colocan en
crisis los mismos valores existenciales. El neobarroco de nuestra
época descubre un parentesco espiritual y sentimental con el Barro-
co. redimensionandolo. Intenta la re-realizacion de una surrealidad
(que es el real magico americano). Asume nuevos valores y revela
un ahondamiento de la concepcién barroca com base en la
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proliferacién de significantes, difusién semdntica y quiebra de
linealidad estructural. Recurre a la imaginacién, Gnica posibilidad
de salir del estado de inadaptacion al mundo. El neobarroco de Ame-
rica también se encuentra en permanente conflicto. Garcia Marquez,
en los cuentos que vamos a examinar, com un lenguaje sincrético,
retoma los valores estéticos barrocos, aunque redimensionados.
Ejerce, de ese modo, funcién critica en relacidn al substrato vigente
en América, llenando un vacio, cubriendo la inexistencia de un
lenguaje propio, con el didlogo que se establece a través de la
intertextualidad, es decir, de la interacion de distintas texturas lin-
giifsticas que la narrativa presenta, un nuevo espacio tlenado por
objetos que transitan entre lo real y lo imaginario pero aceptables en
cl universo del texto. Intenta constituir un lenguaje auténtico que
enforme la identidad cultural del hombre americano. En una primera
observacion, se coloca, en los cuentos de Garcia Marquez, una
tensidn entre la Utopia vy el plan de la historicidad en que las acciones
se desarrollan. El pueblo sumergido en “El mar del tiempo perdi-
do”, como espejo ideal de un mundo imaginario, sugerido por la
narracidn, es ejemplo de inadaptacidn del personaje a la reahidad
histoérica. Ese universo utopico es engrendrado por la tension
dialéctica en que Historia y Utopia coexisten.

El barroco y el neobarroco hispénico

El Barroco es arte de oposiciones dualistas, tensiones que
expresan, de modo no lineal, un universo de conceptos relativos y
antagoénicos, antitesis que el neobarroco referencia para configuracion
de su estética. Al mismo tiempo intenta fundir en una sola realidad
— la artistica — lo real y lo irreal de la fantasia:

com su antigno puerto negrero y el faro giratorio cuvas ligubres uspus

de luz. cada guince segundos, transfiguraban al pueblo en un campamento
lunar de casa fosforecente v calles de desiertos volednicos. {p. 73)
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La atraccién del barroco por las metamorfosis traduce quizas
el gusto por la mobilidad y una especie de fascinacion por la
dialéctica de la identidad y de la alteridad. La permutacién e
interrrelacion entre esos dos mundos ocasiona el acercamiento de
los extremos v de los elementos ubicados en oposicion. El
neobarroco escapa a cualquier tipo de rigidez conceptual delante
de los datos que el real ofrece a su trabajo de transfiguracion y
recreacion. Es la bdsqueda de un mundo desmesuradamente am-
pliado, en el esfuerzo por alcanzar una forma unitiva, la unidad por
la diversidad. El Barroco aprecia la metamorfosis y la inconstancia,
por un agudo sentido de las variaciones que secretamente alteran
toda la realidad. Busca en el movimiento y en el fluir universal la
esencia de las cosas v de los seres. Para expresar esta
mundivalencia, el Barroco utiliza un vasto conjunto de simbolos
en el que figuran elementos inestables y efimeros, fragiles y
huidizos como: el agua, la espuma, el viento, la nube, la llama, el
ave, el humo. El agua, sobretodo, constituye un elcmento muy
importante en la simbélica barroca, sea el agua parada, espejo 1i-
quido en quc el mundo se refleja movedizo, ilusorio e invertido, al
revés vinculado a la tematica del “narcisimo césmico” (segun
Bachelard) . El Barroco se busca y se proyecta, por lo tanto, en lo
fugaz y en lo intocable, en lo imaginario y en lo mitico. Esto expli-
ca porque “Un sefior viejo com unas alas enormes”, el mito del
angel solo, va a ser valorad como algo intangible. Su presencia pro-
xima, real, molesta a todos, porque le quita la amplitud del mito,
que solo el alcjamiento lo restituye.
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1.1 Actualidad del tema

El arte Barroco, ya lo dijo Hatzfeld, “‘es heraldo del arte mo-
derno”. En el siglo XX el interés de las manifestaciones artisti-
cas se centraen la forma. La autonomia de la obra es conseguida
a medida que el autor consigue causar en ¢l lector un
extrafiamiento, o sea, ¢l deberd romper una determinada nocidn
‘de conocimiento o representacion del mundo convencionalizado
por el uso cotidiano de la lengua. I lenguaje ambivalente v
polisémico del Barroco, de apertura creadora, se basa en deter-
minada retdrica, en una voluntad totalizadora del arte, centrada
en la busqueda de la unidad del mundo. Movimiento pendular
de contrarios que tiene en la ambigiedad su factor de
extraflamiento. Para el aspecto dilacerado entre la materialidad
transitoria de las cosas y la transcendente perennidad del espiritu.

La ludicidad de formas del arte contemporaneo se desarrolla
en €l mismo grado de interés del barroco por su papel contestador.
El barroco es un estilo esencialmente revolucionario, caracteristi-
ca constatable al nivel de la estructuracién del lenguaje, en el cual,
ademas del vasto proceso de metaforizacidn, vamos a encontrar una
quiebra en el enunciado y una rebelién en el aspecto formal. Al
mismo tiempo, una actitud de recusa delante de los valores
preestablecidos y de biisqueda de nuevos valores, 0 sea, de un nuevo
mundo. El barroco europeo expreso la ruptura de toda una vision
de mundo, promoviendo el descentramiento del hombre en el uni-
verso cultural. Al equilibrio clésico le sucedid la angustia humana
delante del cosmos, com un sentido profundo del drama del hombre,
insertado en la problematica existencial. El artista barroco fue un
Ser en crisis que supo captar y expresar las formas mutantes.

La obra de arte contempordnea también es basicamente abierta,

una estructura polisémica y globalizante. Eco sefiala la “forma
abierta” barroca, identificindola con la estructura de! arte de nuestros
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dfas que niega la deifinitud estética e inequivoca del Renacimiento.
Produce sensacién de intemporalidad, por su dinamismo, tendiendo
auna indeterminacién de efecto (con sus recursos lidicos) sugiriendo
una progresiva dilatacién del espacio. Todo eso induce al lector a
dislocarse continuamente para fruir la obra bajo aspectos siempre
nuevos, como si ella estuviera en continua mutacion. Asi, la litera-
tura va a ser un juego de significaciones que no intenta reproducir la
realidad sino proponer su interpretacion o diversas interpretaciones.
Es lo que podriamos llamar espiral barroca de significaciones, o sea,
multiples sentidos dentro de un sistema semdntico que confiere
flexibilidad a cada niicleo expresivo (ambigiiedad), renunciando al
nivel denotativo y al enunciado lineal.

2. La reversibilidad

La reversibilidad es una idea marcante en el universo barroco.
Consiste en un enfoque reiterativo y simultdneo de secciones de la
realidad. La relatividad con que el artista barroco plantea lo real
y lo imaginario — los dos niveles polarizantes de la accién del
individuo — configura la dialéctica basica de ese estilo, que pasa
por toda la temdtica del universo artistico y para el cual “cl avieso
vale el derecho y el universo es reversible” Parodiando a Calderon,
seria valida la constatacion de que la vida no pasaria de un suefio,
en la dialéctica perpleja de la vigilia y del suefio, del juicio y de la
locura, que aparece en todo el pensamiento barroco. Asf, en “Un
seflor muy viejo com unas alas enormes”, se anula cualquier in-
tento de establecimiento de limites precisos entre lo real, lo huma-
no, y lo sobrenatural, que se encuentran fundidos a partir del mismo
titulo y siguen yuxtapuestos durante toda la narrativa. El antiangel
es una sintesis de contrarios configurada por el tratamiento grotes-
co de la figura del angel. La situacién problematica del angel que
penetra en el mundo de los hombres después de su “caida” es
presentada de forma farsesca.
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Los planes real e imaginario en Garcia Marquez, por ser ana-
logos, son reversibles. La reversibilidad del plan real en magico y
viceversa— recurso bharroco — crea el juego de espejos que es ca-
paz de “virar la realidad al rev€s para mostrar como es de outro
fado”.

Entonces mird hacia la superficie y vio todo el mar al revés.— Parece
un suefio — dijo.

La ambigiiedad reversible es mostrada claramente en ese
ejemplo. Es el mundo real como reverso de lo imaginario. LLa
superficie del mar representa al mismo tiempo transparencia y
espejo. Esa es la constitucion del universo ficcional barroco, un
sistema de antitesis, de inversiones metaféricas y analogias. La
imaginacion barroca traté de transponer para la litcratura los
efectos de perspectiva y los mirajes en “trompe I"ocil” caras a la
actividad pldstica de la época, las composiciones “en abime™ de
la heraldica,

Podemos establecer una analogia entre el mar, existente en
el universo utopico y el poblado “real”. En el inicio del cuento el
mar se muestra aspero, lanzando apenas basura — es un mar cru-
el; ése es el retrato del pueblo: “era arido, con un suelo duro,
cuarteado por el salitre” El segundo aspecto del mar es “liso y
fosforescente y en las primeras noches de marzo exhal6 una
fragancia de rosas”. De la misma forma el pueblo se modifica.
Cuando, al {inal, el mar se vuelve al primer aspecto, el pueblo lo
acompafia. Del mar ideal emerge el olor de rosas. Se configura un
ambiente paradisiaco, ideal para el aparecimiento de una figura
mitica. Y como los contrarios s¢ armonizan en Garcia Mdrquez,
surge el sefior Herbert, cuya apariencia no da esa impresion (cf.
“rosa”’, para Frye. participa del universo apocaliptico, territorio del
Bien). Aunque no sea descrito mitificamente, el pueblo lo cree su
mesfas. El mismo personaje se define como tal: “... he tomado la
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determinacion de recorrer el mundo resolviendo los problemas del
género humano”. Sin enbargo, el sefior Herbert solo redimensiona
los problemas, a medida que explota a los habitantes del pueblo,
colocandolos en su dependencia. La imposibilidad de rescatar la
esperanza perdida — “y la realidad prosiguié el senor Herbert —
cs que ese olor no volverd nunca” — es reiterada en el mismo titu-
io del cuento: “El mar del tiempo perdido™, o sea, no rescatado. El
mundo del suefio es reflcjo de lo real: la misma cosa al revés. El
reflejo es una réplica de si mismo. Esa situacion de espejo, cara al
espiritu barroco, existe entre el arte y la naturaleza, mundos rivales
que se desafian incesantemente, pero también mundos gemelos,
cuyo juego parece querer pasar el uno por €l otro.

Laimagen de la ciudad sumergida duplica en el espacio ale-
gérico por excelencia — el mar — la imagen de su doble, com
un sema negativo. Dos centros reales, ocupados por dos ciudades,
una luminosa, espejeante, la otra apagada. La funcién de lo posi-
tivo junto al negativo — del objeto y su noche -— como
complementaridad y alternancia puede asimilarse a un sistema de
dualidades antagdnicas.

En toda metdfora barroca, el cddigo de lectura es el stmbo-
lico: a partir de €l se lee la realidad. El cédigo de lectura, el espejo
fiel en que se viene a reflejar lo real es una lengua compuesta por
todos los elementos culturales del Renacimiento: re-referencias
mitoldgicas, astrondmicas, plasticas, literarias. Para Gdngora,
afirma Severo Sarduy, la poesia no se inventa al contrario,
perlenece a un mundo ya formado, de leyes fijas. Ese saber or-
dena la naturaleza y Ia interpreta a partir de sus concepciones ri-
gidas. La intenciodn del lenguaje barroco es enmascarar un sig-
nificado primero a través de desdoblamientos metaféricos. El
autor neobarroco redimensiona esa concepcion, reescribiendo los
mitos del pasado de una manera critica y sugestiva.
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La rosa, comtinmente simbolo de la vida, en “El mar del
tiempo perdido” lo es de la muerte, puesto que las flores ahi solo
existian para los muertos. En la ciudad sumergida habia (habria)
“miliones de flores en las terrazas™ (segin el suefio de Tobias),
mientras la mujer de Jacob es enterrada en un “mar sin flores”.
Cuando viene el olor de rosas, es “sélido” y cuando desaparece,
las cosas empiezan a flotar. EI mar es “una vidriera iluminada”,
hay una fosforecencia del mar”, mientras las luces se apagan en
la ciudad. Al mostrarse al revés, la representacion se duphica, son
dos espacios, el sujeto es cindido: Tobias/Herbert. Siendo todos
los mundos reversos de una cosa dnica, son necesariamente
idénticos: todos los abismos se resumen en un unico abismo
(como todas las obras son, para Borges, una obra tnica). Ese sis-
tema de antitesis, inversiones y analogias son un conflicto entre
la conciencia aguda de la alteridad que obsesiona aquella época
y la impotencia de entenderla apenas como una identidad per-
vertida y enmascarada. En €l cuento “El ahogado mas hermoso
del mundo™, €l seria el ideal de identidad de todo un pueblo, como
ser enviado de océanos remotos y aguas profundas. Toda diferen-
cia es una semejanza que usa la sorpresa, €l otro, que es un esta-
do paradojal del Mismo. Segin Lacan, es “menos un sujeto real
y vivo que un sitio simbélico, casi andnimo, tesoro de las ideas
recibidas”.

El reflejo es un doble, es decir, un outro y un mismo,
antitesis que se diluye en la ambigiliedad. La esencia de lo
imaginario consiste en una relacién dual, una especie de
desdoblamiento especular, como si la conciencia, a pesar de
oponerse a su otro, creyera, narcisicamente, encontrarse en el
espejo, pero perdiéndose en sus reflejos, en aquello que ella no
es. Dilema del ser americano: que sélo consigue fa imagen fu-
gaz de una existencia transitoria, pero al mismo tiempo el sitio
de su imagen le da a Narciso la llave de su ser.
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Tema de narciso

En la poética barroca, el tema de Narciso constituye lo que en
nuestros dias Bachelard llamari de “complejo de cultura” en que
se casan dos motivos: el de 1a Huida y del Reflejo. En si mismo, el
reflejo es ambiguo: es al mismo tiempo un otro y un mismo, o sea
espejo o sea transparencia. El reflejo del ahogado aparece como
transparencia (Otro) cuando las mujeres se quedan fascinadas por
su desproporcion y belleza™

Pensaban que si aguel hombre magnifico hubiera vivido en el pueblo,
s casa habria tenido las puertas mds anchas. el techo mds alto y el
piso mds firme, v el bastidor de su cama habria sido de cuadernas
maestras com pernos de hierro, v su mujer habria sido mds feliz

El reflejo pasa a ser espejo real cuando el modelo, cediendo a
su retrato todas las sefales de existencia, se vacia progresivamente
de si mismo. Esteban era el reflejo del lado bueno, que no tenia
posibilidad de venir a flote, debido al tipo de vida que tenian: “no
tuvieron que limpiarle la cara para saber que era un muerto ajeno”,
muerto como los hombres del pueblo. Lo que hace que las mujeres
salgan de la visién Gnica de realidad:

Lo compararon en secreto con sits propios hombres... v terminaron por
repudiarlos en el fondo de sus corazones con las seres mds escudliidos y
mezquinos de la tierra... Andaban extraviadas por esos dédalos de fantasia...

El proceso de desmitificacion del ahogado se inicia cuando
lo llaman Esteban, nombre de origen biblico. As{, una vez mas, los
contrarios se entrecruzan en Garcia Marquez. Cuando aparece ¢l
dato mistico, €l nombre, G.M. desmitifica al muerto y deshace ¢l
misterio: “Fue entonces cuando comprendicron cuanto debid haber
sido feliz com aquel cuerpo descomunal, si hasta después de muerto
le estorbaba”. Y adelante: “Porque el ahogado se les iba volviendo
cada vez mas Esteban, hasta que lo lNoraron tanto que fue el hombre
mds desvalido de la tierra, el mads manso y ¢l mas servicial, el po-
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hre Esteban . La degradacién definitiva del mito del ahogado que-
daevidente: “... asi que los hombres terminaron por despotricar que
de cuando acd semejante alboroto por un muerto algarete, un
ahogado de nadie, ...”

Conclusiones

En el espacio contemporéneo, en que ciertos artistas
construyeron sus laberintos, hoy, como en la época barroca, la
ambigiiedad y la ambivalencia predominan. En la nueva
dimension del lenguaje, se pasa a la plurisignificacién en las
“manifestaciones ambiguas presentadas a través del signo
encubierto” y ¢l “nuevo cédigo de lo imaginario”. El cardcter
fragmentario que marca la descontinuidad espaciotemporal del
mundo contemporineo, en que la literatura se expresa en térmi-
nos de distancia, horizonte, caminos y morada, el lenguaje se
espacializa para que el espacio se transforme en lenguaje y se
escriba. Los valores existentes son reformulados en un intento
de rescatar el tiempo perdido. Como instrumento de contestacion,
por larebeldia del lenguaje de libertacién delante de una realidad
alienante, el artista hispanoamericano, intenta fundar otra
realidad, la de su creacién, la auténoma realidad del arte. Nuestra
inadaptacion ante la Historia (en el sentido de mecanismo
dinamico e irreversible) establece, a través de la fantasia, la
necesidad de la creacion de un espacio que recupere un vacio.
I.os personajes, en algunos cuentos analizados, s¢ proyectan en
un mundo miticoutdpico. Tobias es quien caracteriza mejor €ssc
universo. Es el primero a sentir ¢l olor de rosas venido del mar y
a llevarlo a los demas habitantes del pueblo “drido, com un suelo
duro”, “pueblo en ruinas, las casas desportilladas”, metéfora de
la realidad americana. La convicién de que el mundo terreno no
es sélo suefio sino engafio (tan frecuente también en Calderdn)
revela la polarizaci6n del ser y parecer. Tobias, al tomar conciencia
de la realidad presente afirma nueva dimensién proyectada en
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utopia. Esta consiste en un pueblo ideal: “de casitas blancas com
millones de flores en las terrazas”. Su vida se resume en la espe-
ra de ese mundo. La utopia aparece unida al descubrimienmto de
América que, como un ideal, marca el equilibrio entre hombre y
naturaleza (mito del Parafso Perdido, retorno a lo primigenio, la
perfeccion de los primordios”). El Barroco busca precisamente
lo primitivo y la desnudez.

A través del juego de planos, Garcia Marquez cuestiona la
realidad, mostrando que ¢l dato real puede asumir un caricter
ilusorio y viceversa. Tal como el hombre barroco, ¢l ser
contempordneo se encuentra delante de unacrisis de valores, donde
la nocién de verdad es problema permanente. A cada proposicion
de lo real, el artista barroco o de vanguardia contestard con un
proyecto auténomo, un lenguaje inventivo que instaura una
mentalidad de renovacion.
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