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Dramaturgia de Oscar Gama
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Este ensaio tem como ohjetivo fazer uma aproximacao das obras Estacdo Treblinka
Garden e A mie provisdria, do escritor capixaba Oscar Gama com algumas obras
““esperpénticas” do escritor espanhol Don Ramén de Valle-Inclén.

Introducdo

A escolha deste tema tem duas motivagdes, uma de caréter
geral, outra, pessoal. A primeira se relaciona com o desejo de evi-
denciar a dramaturgia capixaba, segundo a estética do “esperpento”,
de Valle Inclan, dada a escassez de estudos especificos das pegas
dramaticas da regido e ao interesse que tem despertado, mundial-
mente, a obra deste escritor espanhol. A segunda advém do inte-
resse da autora deste trabalho pela literatura espanhola e do seu
desejo-de apresentar um escritor hispanico, Valle-Incldn, figura de
suma importincia da contemporanidade, evidenciando sua técni-
ca artistica mais original, a do “esperpento” que, como se verd, €,
em sua esséncia, uma deformacio da realidade. Essa técnica super-
realista proporciona a obra dramética um cardter realista-pogético.

A idéia do tema surgiu em 1980, quando se representava, na
UFES, Estacdo Treblinka Garden de Oscar Gama, na ocasio, es-
tudante de Psicologia dessa Universidade.
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Durante a representacio, a autora deste ensaio observou pon-
tos de contato entre a referida pega e as inseridas nd estética do
“esperpento”, do escritor espanhol Don Ramén de Valle-Inclan.
Desta maneira foi movida a comprovar até que ponto a sua opi-
nifio era verdadeira.

Seria problematico considerar o confronto destes dois drama-
turgos sem maiores especificagdes, como um estudo de Literatura
Comparada, pelo menos dentro dos moldes tradicionais em que este
pode ser concebido. Néo se trata aqui de propor juizos de valor
sobre as obras cotcjadas, nem de rastrear influéncias supostas oun
reais de uma sobre a outra, pois isso parece descartdvel devido ao
fato de que o dramaturgo capixaba néo conhecia o teatro de Valle-
Inclan, quando escreveu Estagdo Treblinka Garden. Porém, como
de certa forma, existern influéncias do expressionismo alemao cm
um ¢ outro dramaturgo, este ensaio encara as afinidades das artes
como privilégio de virias relagdes de dependéncia proprias a um
exame desse fendmeno de contato literério.”

A mde proviséria’

A mde proviséria estd dividida em dois atos. O niilismo do uni-
verso dessa obra antecipa o da Estacdo Treblinka Garden. A agio
se passa num ambiente comum de apartamento, quarto-sala con-
jugados. Um mobilidrio pobre e exético o compde: uma mesa, ador-
nada de cora¢des vermelhos: uma cadeira, cheia de estrelinhas pra-
teadas e uma penteadeira com um vidro comum em lugar de espe-
lho.

Ao fundo, a direita, hd uma porta com grades. No teto, hé cs-
trelas de papel, casinha de boneca, carrinhos, brinquedos diversos,
chaves e varios outros objetos pendurados.
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A superposi¢do de objetos de variados usos sugere um ambien-
te de alucinacdo, com um retorno desordenado ao mundo infantil.

As personagens, um homem e uma mulher, aparentemente
despersonalizadas, sem um nome preciso, indicadas por caracte-
risticas determinantes, negro e ex-artista, viverdo e recordarao cc-
nas de pesadelo. Seja num relacionamento entre uma decadente ex-
atriz e o seu filho negro, que as vezes parecem representar cenas
do passado da ex-atriz, de modo que a realidade ¢ representagao
se fundem como situagdes normais de uma existéncia, seja numa
segunda visdo, num relacionamento entre um judeu negro, preso
em um campo de concentracio nazista e o seu guarda, no momen-
to em que oprimido e opressor preenchem o tempo comum com
representa¢des ¢ fantasias. Por isso, esse cendrio serd palco de duas
acOes sucessivas: umano camarim de uma ex-atriz e outra em uma
cela de uma prisdo. As cenas vividas por estas personagens refle-
tem o processo da criagao — coito e nascimento — ¢ ainda o medo;
a submisso; a opressdo; o duplo problema racial (de cor e raga): a
frustracio de amor e gléria; a rejeicio; a solidio e a impassibilidade.

Tudo isso refor¢a a idéia de um ambiente negativo e.

ambivalente.

A presenca de vidro no lugar do espelho da penteadeira do
camarim, ornamento feminino, é paradoxal. E a reunido de con-
trarios, pois a matéria existe, mas € como se ndo cxistisse. O seu
estado de “transferéncia” indica que se pode ver através dele e nao
refletindo nele. Ndo ha resisténcia nem dor nessa contemplagio,
porém um narcisismo constante.

A mesa com cadeira para o jantar reflete ordem, prisio a ta-
bus, a regras tradicionais. O reldgio de ouro, que ndo funciona,
pertencente 4 mae do Negro (no papel de amante), reflete o perpé-
tuo, 0 mecinico e o falso autoritarismo materno. Ele serd mencio-
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nado no primeiro ato, em uma cena patética ¢ absurda, num didlo-
go entre a ex-atriz ¢ o Negro, malandro e fregués, em conquista da
prostituta:

Negro — (Por pantomima, olha as horas em uma relégio imagindrio
no qual dd corda). Tut, mulher, te dou esse reldgio, foi da minha mde,
td sabendo? Te dou se vocé deixar pelu metade de preco.

Ex-atriz — (Desconfiada) Funciona? Por que a sua mde te deu?
Negro — Ah... um dia ela cansou de ver as horas passando sempre, ndo
adiantava, ninguém fazia nada pra impedir, todo mundo sem poder fazer
nada...

Ex-atriz — E dai’? .

Negro — E dai que ela se matou sabe? Mas deu azar, enterro da velha
saiu atrasado, foi enterrada depois do dele.

Ex-atriz — (Persistindo na desconfianga) Mas funciona?

Negro — Nio funciona ndo, mas € de ouro, id sabendo?

Ex-atriz — Caio nessa nédo, maninko, soumacaca velha! E pra que serve
um reldgio que nédo funciona?

Negro — Al, mulher, é bom que vocé ndo precisa se preocupar cont as
horas. Pode sempre chegar atrasada aos encontros e dizer que set re-
I6gio estava quebrado.”

Numa ac¢fio tumultuada, as personagens vao exercer papeis
diversos. O Negro, hermafrodita, poltrdo, malandro, explorador,
explorado, serd o filho e o amante. A prostitutae ex-atriz decaden-
te, porém saudosa do sucesso, o verdugo e a castradora. Num uni-
verso absurdo, onde relégio ndo funciona, sentimentos sao
ambivalentes e frios como a luz do luar, hd uma vida vazia ¢ falsa,
de sonho, como no didlogo do primeiro ato que se segue, onde as
duas personagens sonham e o Negro manifesta sua filosofia exis-
tencial: a vida é um sonho ruim, a morte uma forma de viver. “S6
vive realmente quando se consegue experimentar morrer’”:

Ex-atriz — (Sem notar a presenca do negro Parece estar vendo uma
cena de sonho se desenrolar diante de seus olhos). O teatro lotado, me
aplaudindo de pé, o Cassino da Urca... depois proibiranm o jogo e tudo
acabou, tudo... tude lotado, todo o teatro cheio de pessoas arrumando

pistoldo pra conseguir entrar, flores de importantes autoridades civis,
militares e religiosas (com capricho ¢ afetacac) Ohh, apenas bons



amigos... nas o que me entusiasmava era a platéia... quando queria
saber deles se ndo eram homens na rua ld fora, vivendo, eu perguntava
a eles: € ou ndo éé?!

Negro — {Falundo para o piblico) Vocés me ajudam a fingir? Enrdo
tode mundo junio comigo, bent alto: ééé. Estd fraco, mais alto: ééééél!
Ex-atriz — (Levantando-se também olhando para o piblicoj E ou néo
66666667 7]

Negro — (Acenando para o pithlico para que este responda junto com
ele) E66ééécécééééiéée !

Ex-atriz — {Acusadora, aparentando um cansago sibito, ainda para a
platéia). Pois é, vocés sempre diziam que era ou ndo era, ou entdo sent-
pre falavam. Sempre! Nunca ficavam calados, sempre tinham algo a
dizer, mas nunca souberant realmente o gue € ou ndo ¢ vu qualguer owira
coisa, mas sempre respondian, sempre respondiant!

Negro — (Acusador) Porque vocé perguntaval

Ex-atriz — { Puru o negro, defendendo-se) Ndo! ndo porque eu pergun-
rava, mas porque vocés respondiant e viriam responder mesmo gie o
palco estivesse vazio, porque vocés gueriam responder, ¢ queriam res-
ponder porque a maior, a maior ilusdo que vocés vinham buscar comi-
go era a iluso das respostas que ndo achavam 1d fora! (Puusa. Conto
quem tenta desesperadamente provar algo). E nos sentiamos vivos por-
que todo mundo ali era irreal nagueles instantes: fora do teatro ndo
havia ninguém pelas ruas que ndo fossem mortos, mas dentro toda a
vida estd ali!

Negro — (Olha-a com desprezo, respondendo a ofensa dela) Vocé ndo
prestal

Ex-atriz — Niio, ndo era isso! eu queria ajudar eles a viver!.

Negre — (Acusando-a enojado) Vocé nunca ajudou ninguém a viver
porqgue vocé é um sonho. (Pausa). E todo mundo e as guerras e a so-
brevivéncia e a vida s@o wm sonho ruim, e 56 se vive realmente quando
se consegite expertinentar morrer, sem sentir deixar que o seu corpo
apenas respire. {Com fiiria, acusador) vocé ndo deixou que eles mor-
ressem!

Ex-atriz — {Tentando defender-se inutilmente) é mentira, eu ndo fiz
nada!

Negro — (Avanca gritando, ameacador, na sua diregdo) Fez, fez! Cini-
ca! Escondida a sua vida enquanto brincava de disfarcar a dos outros!
Nega, cinica, nega!

Ex-atriz — {Foge dele amedrontada. Pega a boneca sobre a mesa) Toma
a sua mdo (Joga a boneca no chdo) Essa é que é a sua mde! Essa é que

A estebico do esperpenio no Diomaturgio de Thear Gamo
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é a sua culpada que te deixou nascer, é a sua mde verdadeira! Ela que
tem de cuidar de vocé, de te vigiar! (Sai correndo de cena, com medo).’

Num cosmo de negatividade ¢ anonimato aparece, no I ato,
ao finalizar a peca, uma personagem com o nome de Davi. Nome
biblico, judaico que, direciona o espectador ou o leitor para a ima-
gem de um judeu num campo de concentragio, com seu guarda
alemio ¢ com scus sonhos, apds ter passado por todos 0s proces-
sos de uma recluso for¢ada: algemamento, interrogatorio e morte.

Ao ver seu sonho desfazer-se repentinamente, isto €, quando
tomou conhecimento de que ndo havia cadeira, espelho, mesae nem
mie e que estava em uma cela com guarda e ia morrer, essa persona-
gem sofreu o desespero da desilusdo. Vislubrando a esperanga de
vida, negou a sua origem judaica antes de caminhar para a morte.

Negro — {Vira-se para a porta). Quem é esse homem abrindo a porta
da cela? (Espanta-se com as suas prdprias palavras) Eumguarda e é
vocéd, mae! Vocé é um guarda no nosse teatro! Vocé é um guarda e isso
¢ uma cela!

Ex-atriz — Nés nunca saimos dela.

Negro — (Gritando). 1sso é uma cela, mde!

Ex-atriz — (Indiferente) Isso € wm campo de concentragdo, meu filho.
Negro — (Alucinado} Eu ndo quero ir pra cdmara de gds, me, ndo quero!
Ex-atriz — { Profissional, conversa com alguém que estd fora do quar-
10 e da vista da platéia). Sim, senhor, eu sei o caminho e o que fazer.
Como sempre, eu levo o rapaz e o revisto.

Nego — (Langa os bragos para trds, como se alguém o estivesse segu-
rando pelas costas. Alguém inexistente que o empurra em diregdo a
porta apesar dos seus protestos e da sua resisténcia. Desesperado, urra
de loucura). Mde!

Ex-atri; — (Fria ¢ indiferente). Figue, pessoal. (Os dois saenm de cena.
As luzes vdo se apagando lentamente. )°

Num mundo dual, andrégino, oponente (homem versus mu-
lher; negro versus branca; verdugo versus prisioneiro; submisso
versus opresso), imperfeito ¢ falso, onde reina a mentira fantasiosa,
hd uma continuagdo de teatro (teatro no teatro, recurso classico).



Nele, a vida é castradora. Esquarteja-se a boneca {(mulher-homem-
mentira e mie de mentirinha) e castra-se o negro (homem
assexuado). A violéncia serd mostrada em todo 0 momento. Seja
nos gestos e olhares, seja na atuac@o despotica da personagem ou
no motivo da faca que fornece nio sé a idéia de vinganca e morte,
como também, de sacrificio e pde em destaque o motivo falico, am-
plamente refor¢ado no texto por uma diversidade de figuras sémicas
(homem/rulher, prostitui¢do, parto mae). O motivo da faca, ex-
tremamente violento, serve como dentncia. Ele tem o efeito de uma
bomba, lancada contra um edificio que ocupa o lugar da causa
social. O recurso de choque acusador costuma aparecer no
“esperpento”, que tem o poder de nascer ao contrdrio, isto €, fora
do teatro que se representa, porque o autor que se utiliza dessa
estética, nfio vive integrado nos processos ¢ idéias de sua socieda-
de. Enfim, o esperpento” € um teatro realista, demolidor, sem ser
reformista. E; como um grito de quem ndo pode nem quer conser-
var um determinado didlogo porque é um teatro agressivo, “de
cortes”. Segue-se o texto com o motivo da faca:

Ex-atriz — { Por pantomina, pega uma faca eni cima da mesa e joga-se
para ele. que se assusta e ndo apanha. Ela parece decidida). Nis re-
presentamos num teatro de cortes. Toma essa faca. Se esfola e vai des-
cobrir gue debaixo do negro existe outra cor, disfarcada em outra pes-
soa lowra, 4s vezes inveja, Gs vezes sangue, ¢ vai ver gue, do nesmo
modo como ¢ fragil, mamde é educada e men pai rico, vocé tent uma
noite tampando a sua boca escondendo, e que eu estou branca da mi-
nha pele é a iinica certeza que tenho.’

Como um dos tratamentos do “esperpento” de Valle-Inclan €
o exagero das caracter{sticas, a visdo deformada de personagens,
o que provoca uma alteragdo da Histéria, pois surge de uma idéia
de proibigao, isto €, da dificuldade de mostrar-se ao piblico em sua
forma normal, esta obra de Oscar, também se aproxima dessa es-
tética valle-inclaniana, quando apresenta a personagem NEGRO
subjugada 3 EX-ATRIZ.

A esistica do esperpente ne Diamotyrgio de Duear bomo

53



54

O despotismo desta personagem se mostra nos gestos ¢ falas,
além de estar visivel na cadeira, simbolo do poder, do autoritarisma,
da impossibilidade e da frieza do dominador (Mae). Ela representa
a cadeira cativa dos politicos que nada fazem e, sem criatividade, se
acomodam ao regime. Na disputa a cadeira, perde o povo, represen-
tado pela personagem NEGRO. O motivo da cadeira remete a poli-
tica opressiva dos anos ditatoriais de sessenta para denunciar:

NEGRO — (...} cada um que entra no nosso Congresso apenas repete

o que outros jd disseram. Esto esperando que todos 0s que 1ém idéias
novas morram, o que as idéias também envelhegam con eles ?! 8

Enfim, o desamor margeia o homem social e racialmente no
universo de A mde proviséria, onde imperam a sclido, a monoto-
nia, a falta de criatividade, a desarménica uniformidade, a disci-
plina exagerada. Nele, hd par6dia € alegoria de Mae, base da fami-
lia, vista com multiplas facetas: o Estado, o poder politico, a guardia
e a castradora, a vendedora de prazeres, a vida ilusoria, a
sacrificadora e a mie em dois extremos: boa ¢ ma.

Oscar faz do drama uma farsa 3 maneira pirandeliana, de verdade
versus mentira. Sem divida esta obra também poderia estar inserida
dentro da estética “esperpéntica” por apresentar a figura de uma mae
diferente de seu arquétipo, paréfrase de la Pieta, amostragem da parte
cruel da natureza em sua indiferenga com a dor humana. Na rejei¢@o
do filho, enfim, em sua vida de gléria na ribalta € na sua prostitui¢do
e no seu imperalismo, estd a deformagdo grotesca de uma mulher, re-
presentada também na desmembrada boneca, atirada brutalmente a0
chio. Seu arquétipo de mulher — mée é visto como o reflexo de uma
imagem num espelho cdncavo, como os do “*Callejon del Gato™ (Beco
do Gato) de Madri do tempo de Valle-Inclan.

Porém, para encontrar-se a conotagdio essencial do
“esperpento” em A mde proviséria, pode recorrer-se as falas de
personagens de Valle-Inclan, como por exemplo, Max de Luces de
Bohemia, mostrando o aspecto renovador dessa estética, diz ele:
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“(...) Mi estética actual es transformar con matemadtica de espejo
céncavo las normas clasicas™.'” Sem divida esse é o objetivo do
dramturgo capixaba, ja que em A mde proviséria tenta assinalar uma
tragédia da vida atual com precisdo grotesca. As palavras de PICA
LAGARTOS E DON LATINO, personagens da obra de Valle-
Incldn, j4 mencionada (“Pica Lagartos” {El mundo es una
controversia! — Don Latino — jUn esperpento!"" ), justificam a
*dialética interna” da obra de Oscar de que a vida € uma farsa e
feita de contrarios.

A assexualidade das personagens, que se transformam de noi-
VO em noiva, aproxima-as aos bonecos, aos personagens de mari-
onetes — técnica de transformagdo grosseira da vida, utilizada por
Valle-Incldn em suas obras classificadas como “esperpénticas’.

Uma das riquezas do “esperpento” € a linguagem, quase sem-
pre laconica, telegrifica, carregada de sentido, impregnada de gi-
ria e cxpresses populares.

Na linguagem de A mde provisdria, encontram-se alguns des-
ses recursos da linguagem do “esperpento”, tais como alusdes € jo-
gos de palavras, por exemplo, “sessenta e oito ja passou, te senta,

", ek,

setenta”; “artigo de primeira pra mulher da sua classe”, e ainda gi-
rias e expresses populares, por exemplo, “caio nessa ndo”’; “té le-
gal”; “manda esse bagulho pra ca”. Segue-se um exemplo de um
aproveitamentoe da palavra luto:

‘
Ex- atriz — Esta cadeira ndo fica bem aqui ndo combina comigo.
Negro — (Sem olhd-la). onde o qué combina com vocé, além de luto?
Ex atriz — (Aproxima-se da cama). Esta cama ndo fica bem aqui ndo
combing conigo.

Negro — (Levanta-se nervoso}— Onde o gué combinar com vocé, além
de luto fechado?

Ex-atriz — (Chega perto do espelho). Este espelho ndo fica bem aqui
ndo combina comigo.

Negro —— Onde 0 qué combina com vocé, aiém de luto por si mesma?

. A estética do esperpests na rameturgio de Oscor Gama
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No entanto, sd0 o movimento ¢énico e os gestos das persona-
gens que tém uma importdncia vital na representagdo do
“esperpénto”. Sdo eles que, indiscutivelmente, aproximam a téc-
nica “esperpéntica” da cinematogréfica, (a dos primeiros filmes:
carreiras, sustos, morte grolesca e gestos apressados). A deforma-
¢do da fala compreenderd a pausada entoagfio recitativa (persona-
gens falando com pleno dominio da situagio) ou o tumulto (todos
gesticulando, blasfemando, murmurando).

Pode-se observar o primeiro recurso em A mde provisoria, mas
é em Estacdo Treblinka Garden que se podem ver os dois. Seja nos
gestos das personagens ou nos movimentos cénicos. Na cena den-
tro do &nibus, por exemplo, hd um mondlogo recitativo do moto-
rista, e aparecem também personagens falando em coro fazendo
gesticulagdes significativas ¢ usando mascaras.

No teatro “esperpéntico”, os artistas, muito pintados, represen-
tam personagens bufonescos. Em A mde provisdria, a personagem
negra é um exemplo dessa técnica de descaracterizagao'’

2. Estacio Treblinka Garden™

2. Estacdo Treblinka Garden é uma produgdo de Oscar de 1970.
A agiio transcorre em um dia de trabalho de operdrios de uma fa-
brica, cujo transporte € um 8nibus que, metaforicamente, representa
Deus, ou melhor dizendo, o poder, a forga. E nesse veiculo que
ocorrem as maiores emogdes da cena. E onde se passa todo o ciclo
vital: coito-nascimento-morte. Ele € a prisdo dos trabalhadores.
Despoticamente, oprime-os, sacrifica-os e assassina-os. Ele repre-
senta o pafs que, num cosmos opressor, guarda seus habitantes-tra-
balhadores, e coloca dirigentes (motoristas) cruéis, que querem
levar a dignidade humana até o pedestal, isto ¢, at€ o sacrificio, a
morte, 0 exterminio total.
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Ha na obra compromisso com a realidade politico-ditatorial bra-
sileira do momento. HA evasdo. Nesse subterfugio de Treblinka,
campo de concentracdo nazista, se desmitifica o poder politico rei-
nante no Brasil da década da Revolugiio de 64. F uma visio drama-
tica e grosseira da realidade. Os deuses se desmitificam como se
estivessem refletidos no espelho cdnecavo ou no fundo de um copo.
Hairreveréncia, semelhante & refletida nas palavras de Max em Luces
de Bohemia e, nas personagens de “‘sainetes™ saida desse mundo
cruel ¢ a morte em massa “por atropelamento”. E o ndo nascer. O
aborto. A despersonificagdo do homem na figura de bonecos ¢ de
palhagos cujos membros s3o vassouras e a assexualidade de perso-
nagens (homem-mulher gridvida) sdo mostras desse caotico mundo
grotesco, onde imperam a miséria, a opressao, a arbitrariedade, o
imperialismo e a viol&€ncia, mesmo trazendo em uma lingua de “im-
perialista” a conotagdo de beleza, harmonia, perfume, no titulo
“gardem” (jardim). Enquanto que a palavra Treblinka lembra o
macabro assassinato em massa. Treblinka e Garden sdo antiteses, uma
contradi¢do seméntica, um jogo de palavras para parodiar a vida, além
de ser uma aproximagcio & realidade historica de Treblinka, onde as
flores que ornamentavam a estacio se contrapunham corm a sorte dos
que ali chegavam para morrer.

Em Estacdo Treblinka Garden, Oscar quer demonstrar que o
povo brasileiro, mais precisamente o capixaba, ¢ oprimido ¢ escra-
vizado: vive reduzido aoc ambiente de um campo de concentragéo,
sacrificado pelos déspotas dirigentes, ilhado do resto do mundo, para
o qual niio representa nada a nao ser “‘urna estatistica a mais”.

Esse povo faz parte ndo da historia dos grandes herdis, mas da
inter-historia, da vida do dia-a-dia. O motorista, personagem princi-
pal, o “Caronte” dessa viagem macabra, no prélogo da peca explica:

A pega que vai comegar daqui a pouco transcorre em un dia de traba-
tho. Esse dia de trabalho é dividido em duas partes. Na primeira, os
trabathadores, Nds, dormimos nos pedestais. Dormimos e sonhamos nos

A estelica do esperpents ne Diemeturgio de Oscor foma
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pedestais, como estdtuas de herdis. Do heréi que todo trabalhador é.
Na segunda, viajamos de dnibus. Esta viagem de Snibus tem o princi-
pal objetivo o atropelamento de alguém, que serd usado como argu-
mento nas estatisticas dos paises desenvolvidos (...}

Mas é preciso ter “cuidado com a tlha”, “ao lado da América”,
cujos habitantes “estio rodeando o 6nibus, armados”. Esta “ilha
esta invadindo o pais desde o Chui até o Amazonas™. Seus homens
“estd0 10 ar, no ar, o ar esta cheio deles. Alguém precisa destruir
as provas, alguém precisa destruir o povo! Destruam o povo e fa-
cam um manifesto!”. '” A manifestacdo de Vitéria contra a opres-
sdo militar se faz por meio de uma literatura sem voz.

Essa peca é uma dramdtica e grotesca denincia da ditadura
militar, realidade que o autor associa a um dos crimes mais repul-
sivos da histéria: a matanga dos judeus em Treblinka — afd ariano
de Hitler. O aspecto formal da dentincia justifica o subtitulo: tragi-
comédia.

Nesta obra ndo hd degradagdo humana. S6 uma critica a socieda-
de. E isto é “‘esperpento”. O homem tem, em certa 0casiao, muito mais
de ando que de gigante. A dor das personagens € artistica, sua mancira
de expressé-la ndo origina no espectador uma reacao de dor, nemriso.
Como se estivesse Oscar seguindo os preceitos de don Estrafalario,
personagem valle-inclaniano de Los Cuernos de_Don Friolera:

{...) Mi estética es una superacion del dolor y de la risa, como deben ser
las conversaciones de los muertos, al cantarse historias de los vivos."*

ou os de Max em Luces de Bohemia

(...) El sentido trdgico de la vida espafiola sélo puede darse con una
estética sistemdticamente deformada’”

Assim, Estacéo Treblinka Garden segue as pegadas da princi-
pal temdtica dos “esperpentos” na qual a realidade histérica espa-
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nhola e a sua civilizagio sdo deformadas, grotescamente, numa cri-
tica brutal aos valores dominantes numa época precisa, a da Res-
tauracdo — num cenério madrilenho ou galego.

Tanto em Estac¢do Treblinka Garden quanto em A mde pro-
visdria, em um ambiente urbano, atual, de uma sociedade gasta,
oprimida e sofrida, que vive em meio sordido e opressor, o autor,
por meio do grotesco, faz criticas a sociedade brasileira da ulti-
ma década.

Oscar, pocta sensivel as arbitrariedades cometidas pela politi-
ca militar contra o povo — o trabalhador —, como Valle-Inclan
fez na Espanha, denuncia-as, trazendo, para Estagdo Treblinka
Garden, temas de protestos como o da politica brasileira, de impe-
rialismo, do subdesenvolvimento e da cultura capixaba, num mundo
citadino ¢ de trabalhadores. :

A estrutura da Estagcdo Treblinka Garden lembra a da tragédia
grega pela utilizacio de mdscara e de coro. Este, como ¢ daquelas
tragédias tem o papel de dar informagdes complementares. E a voz
auténtica da dendncia. Aparece a maneira dos ditirambos gregos
no coro das estatuas, representando uma coletividade inerte, € em
uma voz imprecisa, como se fosse a do chefe do coro grego, repre-
sentando a dendncia a uma incompetente burocracia sem chefe e
abusadora, para depois voltar a aparecer em forma de oragao de-
pois do ritual da elevagio com o penico, que estd sobre a mesa (ri-
tual irreverente e asquerosos). Ainda aparecerd uma forma de coro,
fazendo intervalo a essa viagem macabra, depois de o trocador
chamar a cultura capixaba. A fala dessa cultura, representada por
Marx, Freud, Cristo e Einstein atua como um coro grego, comen-
tando o aparecimento de am ser, “gente” (“‘maquina’), nascido de
um motor inerte. Os quadros aparecem com lupa no bolso. Simul-
taneamente ha uma mulher em vias de dar a luz, mas, em vez de
examind-la, examinam minuciosamente o motor do 6nibus.

A estética do esperpento ne Dismalurgio de Oscar Gioma
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Marx — Parece um Negro.

Criste — Parece uma mulher.

Einstein — Parece com algo.

Freud — Parece uma mulher negra.

Marx — Tem de parecer algo, ¢ impossivel que a ciéncia...

Cristo — {Interrompendo Marx) Tem de parecer algo.

Einstein — (Concordando). Tem de parecer algo.

Freud — Sem um nome, sem uma fungdo, ele ndo pode existir.

Marx — Sem nome, sem wm corpo, sem funcao... certidao de nascimen-
fo... carteira de identidade... carteira de trabalho. Mas nem carteira de
trabalho!?

Cristo — (Indignado) Néo faz nada na vida, nada pela vida, nada con-
tra a vida, simplesmente fica onde o colocam, calado, dormindo! (Pen-
sa. Siibito, parece ter uma brilhante idéia). Descobri o ser humano!
Marx — Inventei a gente!

Freud — Seu nome serd gente!

Einstein — (Contando nos dedos, infantil) Gente, mundo, mudo! {Se-
guro e adulto). Tem vinte e dois anos ¢ esperanga de calar.

Freud — Fios de cabelo na posi¢do exata para um grito. E preciso um
pai e um motivo, que gente é uma maneira calada de permanecer.
Marx — (Cientifico) A boca dele estd cheia. A boca dele estd contente
(espanta-se e se afasta uns dois passos do motor, com o dedo em riste,
sem compreender). Mas ele chora, mas ele chora?! {Os quatro pare-
cem confusos, sem saber o que pensar)’’

Os jogos do grotesco, do motivo sexual, do palhago das mas-
caras, da gravidez de um homem, do falso calice, da viagem de
dnibus tumultuada, da vassoura (simbolo do trabalho do povo e da
“limpeza ideclégica” ou “lavagem cerebral”), sem duvida, apro-
ximam Estagdo Treblinka Garden das obras consideradas
“espenpénticas” de Valle-Incian.

Como o “esperpento” é um teatro concreto, anilogo ao do
absurdo, nele sio possiveis a animalizagfo e a crucificagdo somente
nas rubricas. Nelas Valle-Inclan utilizou a técnica da animalizag@o.
Um exemplo desta técnica é a rubrica que vird a seguir, retirada do
Esperpento das Galas del difunto, quando nela se explica a agio e
o modo de voar como o5 de um corvo:
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La Bruja — Volaré.

(La bruja encaperuzd el manto sobre las sienes y voldé convertida en
corneja. La Daifa de la bata celeste y el lazo escarlata sale a la puerta
haciendo la jarra y permanece en el umbral mirando a la calle)”

Toma-se outro exemplo de rubrica no Esperpento de los
cuernos de don Friolera quando este toca o violdo, “com olhar de
cachorro vitrico e morto”, para chorar as suas magoas de honra
maculada, numa “esperpentinzacdo” das tragédias de honra
calderoniana:

Don Friolera — ;Para llorar mis penas!
(Manolita trae la guitarra. Don Friolera la saca de su funda de franelu
verde, v la templa con gestos lacrimatorio, que le estremece el bigote

mal tefiido. Los ojos de perro, vidriados y mortecinos, se alelan miran-
do a la nifia)

A indumentaria, como os gestos, € outro meio visual de con-
seguir-se a desvalorizagdo grotesca da personagem “esperpéntica’,
como se pode observar na 11° cena de Los cuernos de don Friolera,
quando o barbeiro, em cima da arvore, olha para a grade de uma
janela e vé doiia Loreta com o penteador cheio de lagos. O dra-
maturgo, na rubrica, descreve o “gal”, (o barbeiro): boneco de pa-
lha, de nariz proeminente, como um talhamar, de bragos abertos.
Sua figura negra, torcida, tinha a forma de um espantalho:

Noche estrellada. Fragancia serena de un huerto de naranjos con el
claro de luna sobre la tapia. Abre los brazos el pelele en la copa de la
higuera. Cantan los grillos y se apagan las luces de algunas ventanas.
El Barbero, encaramado a un drbol, apunta el tajamar de la nariz
acechando una reja vecina, en las frondas de otro huerto. Dofia Loreta,
con peinador lleno de lazos, sale a la reja, vy el galdn saca la figura
sobre la copa del drbol negro y torcido como un espantapajos.™

Em Estacdo Treblinka Garden as rubricas sao extensas, mas
nao tém a preocupagio de uma linguagem estética metaforicacomo
as que aparecem nas obras “esperpénticas”, porque o0 objetivo do
autor € tdo-somente a precisdo cénica, com matiz realista, e por-

e

Aestetico do espeipents ng Dremotuigia de Oscar Goma



62

que, talvez, desconhecesse a técnica do “esperpento”. Na obra de
Oscar, a desumanizagdo do homem aparece na figura de um pa-
lhago que se debate sem poder mexer-se, porque tem os bragos e
as pernas de vassouras, mas ndo, através, de imagens, como nos
“esperpentos” valle-inclanianos. As rubricas de Oscar pedem ob-
jetos, luzes, trajes, caracterizagdes externas, decoragao realista, ain-
da que n#o seja um realismo puro, “comum a vista,” mas nfio me
parece conterem matizes de “esperpentos’.

Na obra dita “esperpéntica”, uma das técnicas do cenério sio
os jogos de luzes e sombra e, tanto em Estacdo Treblinka Garden
quanto em A mde provisoria, o dramaturgo capixaba tem a preo-
cupagdo de assinalar efeitos de 1luminagdo que chegam a aus€ncia
total. Esse recurso técnico aproxima a estética do escritor capixaba
a do espanhol.

Sem ddvida, a linguagem da obra de Oscar se aproxima da
“esperpéntica”, brilhante conjun¢ao de diversos materiais
lingiiisticos. Nela se pode observar concisdo do didlogo (lingua-
gem telegrafica, eliptica), laconismo, carregado de sentido, troca-
dilhos, auséncia de processos psicoldgicos, linguagem coloquial e
emprego de palavrdes e girias.

Um exemplo de conciso na linguagem de Treblinka Garden é
o momento de anulagao total do homem, quando o motor do 6ni-
bus € examinado pelos quatro vultos histéricos, como se fosse uma
mulher gravida. Ilustra-se a seguir com um exemplo, anteriormen-
te citado:

“Marx — Parece um negro./ Cristo — Parece uma nulher/ Einstein
— Parece com algo./ Freud — Parece uma mulher negraf...)”

Nesse mesmo ato, a voz do coro que se divide € exemplo de
linguagem concisa, {eliptica), de giria, de trocadilho, de didlogos
curtos ¢ de linguagem libertina:
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Voz — Nem sai do escritério, nem vai embora dormir.

Coro — Fica sentado com aquela gostosa no colo o tempo inteiro... o
tempo inteiro...

Yoz — Acho que ele morreu!

Coro — Movrreu... morrew... morreu...

Yoz — Morreu de terno ou de gozar? Mas por que ela néo se levania
do colo?

Coro — Morreu de terno ou de gozar?... De gozar.. de gozar.. de gozar..
Yoz — Mus ela sempre foi viva! Deve ser por respeito, ldgico, I6gico!
Coro — Gozar de respeito... respeito... respeito

Voz — Ninguém se levanta do colo de um morto, € falta de respeito! O
jeito é enterrar os dois... 0 que vocés acham, enterrar os dois? Ninguém
diz nada? Estdo com medo? Nem, ninguém diz?

Primeira metade do coro — Tudo legal.

Segunda metade — Um barato.

Primeira metade — Qual é, cara’

Segunda metade — Falou.

Primeira metade — Nuna boa.

Segunda metade — Grudou.

Primeira metade — Baguiho.

Segunda metade — Bacana.

Primeira metade — Manera™

Também nesta obra aparecem jogos de idéias ¢ palavras como:
bh I 1Y EE I 4

“um barato”, “qualé, cara”, “a situag¢io esta gravida!”, “A situacio
€ mae solteira do problema!”.

Em Esta¢cdo Treblinka Garden as personagens se
descaracterizam usando mascaras, porque o autor guis satirizar o
povo brasileiro, especialmente o capixaba, mostrando a
impessoalidade desse povo e, num ato de pudor, procurou ocultar
o estigrma de SER CAPIXABA. Por isso se apoderou de recursos
como mascaras carnavalescas e palhagos.

O eixo central de Estagdo Treblinka Garden faz lembrar o das
obras Cementerio de automébiles e Dos verdugos, de Arrabal,
inseridas no teatro do absurdo, porque, nesta obra do dramaturgo
capixaba, ha um ritual, uma visio degradadora da vida e um sa-

A estética do espeipento na Dramaturgio de Uscar Goma

63



64

crificio, semelhante ao eixo central dessas duas obras do escritor
espanhol.

Onanigna?®®

Em 1982, Oscar entregou ao publico a obra Onaniana, poema
dramatico, em dois atos. Esse drama é uma apologia a frustragio
sexual, ao fracasso de maternidade e a soliddo. Em um ambiente
de pesadelo e angiistia, a personagem psicologizada se apresentae
rememora a sua vida para, no final, levada ao paroxismo, sucum-
bir num grito espasmédico, de gozo, de morte.

Como nas tragédias gregas, hd um coro que comenta o
qgue se passa em cena, fraz informagdes, contribuindo para criar
o tom trdgico-grotesco da ago, préprio das obras
“esperpénticas’’.

Pela linguagem descarada, num fundo lirico, de
Onaniana, e pela narrativa melodramdtica que faz lembrar os
romances recitativos de cegos, poder-se-ia, também aproximd-la
da linguagem e da técnica “esperpéntica’.

Conclusdo

O “esperpento” das obras deste autor reside, principalmente, na
qualidade da tragédia real que contém. Sio dramas, ou melhor, tragi-
comédias do cotidiano, ou, ainda, melhor dizendo, da inter-histéria,

Quais os motivos de existirem pontos de contato entre a cria-
ciio de um escritor espanhol, galego, com um escritor brasileiro,
capixaba?

Acredito encontrar uma justificativa para tal fato na prépria
estética do “esperpento”, enraizada na cultura popular e na sensa-
¢do carnavalesca do mundo que tem seu ponto de apoio no “géne-
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ro chico”;* no romance de cego; no artista ambulante (bululu); no
teatro de marionetes; nas representagdes de feiras ou de circo; no
melodrama e no folhetinesco do teatro ocidental que se aproxima
do teatro “NO” japonés, e, na medida em que o homem faz parte
da psique coletiva histérica, no inconsciente, onde os residuos ar-
caicos arraigados afloram.

Jung dd uma explicagiio para os contatos culturais em seu con-
ceito de arquétipos de que “os mitos e os contos da literatura uni-
versal encerram temas bem definidos que reaparecem sempre e por
wda parte.”? Sdo caracteristicas gerais desses arquétipos destaca-
rem-se no conjunto das repeticdes ou experiéncias semelhantes.
Como os dois escritores estdo insatisfeitos com o mundo em que
vivem, recriam variantes de arquétipo da degradacdo humana, da
violéncia, do abuso do poder, enfim, buscam o obscuro da socie-
dade. Logo, as coincidéncias estéticas do escritor capixaba, Oscar
Gama, com as do “esperpento” de Valle-Incldn devem ter ocorrido
por via popular, folcldrica ou por residuos de antepassados. Podem-
se deduzir, porém, contatos do escritor capixaba com Valle-Inclan
por vias mais concretas, isto €, compreendendo que a refagio de
semelhanga veio por meio das artes — do cinema (principalmente
dos filmes expressionistas alemaes) da literatura e da pintura que,
por sua vez, voltando a Jung, ndo deixam de refletir o inconscien-
te coletivo e, apoiando-se, no texto a seguir de La trama de Jorge
Luis Borges, se justifica a tese exposta acima:

Nao hd uma so dessas coisas perdidas que ndo projete agora uma longa
sombra e que ndo determina o que fagas hoje ou o que fards amanha™

Sao os residuos de cultura, perdidos neste cosmos, que se encon-
tram para fazer a jun¢io infinita de elementos diversos no homem e
sdo eles que do coesdo a humanidade. Borges em A escritura de Deus,
poeticamente, filosofa sobre a interminavel sucesso hereditaria (“como
grios de areia”) que se recriam e atuam na criag&o do homem.

A estelica do espeipento ne Drameturgia de Dscar Gama
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Na linguagem humana n3o hd propor¢io que ndo implique
universo inteiro. Dizer o tigre € dizer os tigres que O geraram, 08
corgos, a terra que foi mae do pasto, o céu que deu luz a terra (...)29

Finalmente, a visdo sentimental da realidade e uma linguagem
patética prépria do género melodramdtico fornecem elementos ba-
sicos que refletirdo o absurdo e tragico do género humano, que se
fundem na vida do homem independentemente da raca e da cultura.
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Notas

'“Egperpento”, realidade idealizada com procedimentos liricos fundidos com o gro-
tesco. Patavra familiar recente (séc. XIX), de origem incerta, cuja significagdo &, sc-
gundo Corominas (Diccionario de la lengua castellana. Madrid : Gredos, 1961) “pes-
504 ou coisa muito feia, desatino literdoe”. Ainda sobre esse assunto, apresentei em
1986/1 SIPUFES: “Presenca de esperpénticos valle-inclanianos na dramaturgia
capixaba” e, no GELES-UFES, em novembro de 87, A estética esperpéntica de Valle-
Inctan na prosa e na dramaturgia capixaba”. Em 1989, na Revista de cultira da UFES,
Vitéria, v, 14, n. 39/40. foi publicado “Do modemismo ao esperpento: trajetdria litera-
ria de Valle-Inclan™. Em 1996, no Curso de Signos "0 esperpento vallinclaniano, ana-
{isado em dois contos de Bernadette Lyra™. Cf. tambhém DIAZ PLAJA, Guillermo. Las
estéticas de Valle-Incldn. Madrid : Gredos, 1972. RUIZ RAMN Francisco. Historia
del teatro espafiol : siglo XX. 5. ed. Madrid : Citedra, 1981. GABRIELLE, John P.
Genio v virtuosismo de Valle-Incidn, Madrid : Origenes, 1987.

2 Ao analisar as obras dramdticas de Oscar, procuramos apresentd-las em sua ordem
cronoidgica de aparecimento.

3 GAMA FILHO, Oscar. A mie provisoria (Ato 1), Revista Letra, Vitoria, n. 5, 1985.
O Ao Il encontra-se na mesma Revista. n. 4, 1984. A peca {01 representada em Vitoria
em 12-12-78, no Teatro Carlos Gomes, no I Encontro de Teatro Amtador, com Heloisa
Hoffan ¢ Agostinho Lazzaro, dirigida pelo préprio autor.

*GAMA FILHO, op. cit, p. 52, nota 3.
“ibid., (1985) p. 66-67.

id., (1984) p. 42-43.

Tibid., (1984) p. 36.

¥id., (1985) p. 37-8.

? No “Callejon del Gato” da antiga Madri, havia dois espelhos, um céncavo, outro
convexo, fixado na parede e do tamanho do pedestre de estatura regular. Os dois espe-
Thos deformavam as pessoas neles refletidas, engordando-as ou emaqrecendo as. O
espetho cdncavo é o simbolo da estética valle-inclaniana.

VALLE-INCLAN, R. Luces de Bohemia : esperpento. 15. ed. Madrid : Espasa-Calpe,
1983. p.106.

Uibid., p. 144.
12 GAMA FILHO, op. cit. (1984), p. 36.

¥ Na montagem dc A mnde proviséria, a personagem foi representada por um artista
branco com as faces pintadas de negro.

HGAMA FILHO, O. Estacio Treblinka Garden : iragicomédia. Revista Letra, Vitdria,
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n 2, p. 11-31, 1982

15 Qs “sainetes” sio pecas dramdticas jocosas, em uih ato, comumente de cardter popu-
lar, que sc representavam no final das fungdes teatrais. Essas comédias curtas sio de-
rivagio dos pasos ¢ dos entremeses de Lope de Rueda e Cervantes. Alcangaram pleni-
tude de seu descnvolvimento, na literatura espanhola, nos “quadros” de Ramén de la
Cruz, no século XVIII. Aspiravam a copiar e a refletir a vida real, principalmente a
cotidiana do povo baixe madrilenho. Neles, as agdes vulgares eram ridicularizadas com
o objetivo de fazer o espectador refletir sobre aqueles tipos ou sebre aqueles aspectos
da vida social

' GAMA FILHO, op. cit. (1982), p. 15.
7 ibid., p. 26.

'* VALLE-INCLAN, R. Martes de Carnaval : esperpentos. Madrid : Espasa-Calpe,
1983, Esperpento de los cuernos de don Friolera, p. 68.

" ibid.. p. 106.

‘T OSCAR GAMA, op. cit. (1982}, p. 20.

21 VALLE-INCLAN, R. (1983), p. 13.

22 jhid., p. 139.

2 Ibid., p. 151.

#* GAMA FILHO, op. cit. (1982), p. 17,

% jd. Onaniana : poema dramdtico. Revista Letra, Vitoria, n. 3, 1983.

% I¥4-se o nome de “género chico™ a um tipo de teatro, cultivado na Espanha do século
XIX. Eram pegas 3 maneira do sainete ¢ entremez, com acompanhamento musical no
género da zarzuela curta. Muitas obras destas pegas quase nao oferecem qualidade li-
terdria, no entanto os lipos e as frases apresentam certo interesse documental.

7 JUNG. C.G. Memoria, sonhos, reflexoes. 8. ed. Rio de Janeiro : Nova Fronteira, 1986.
 BORGES, 1.L. Los conjurados. Madrid : Alianza, 1985. p. 24,
» BORGES, I. L. E! Alephe. Madrid : Alianza, 1983. p. 120.
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