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Para Massaud Moisés, admirdvel
leitor de Fernando Pessoa.

Anilise do poema “Passos da Cruz”, de Fernando Pessoa ortdnimo, num paralelo
com o drama da Paixdo de Cristo. A intengdo é demonstrar que os temas que mar-
cam o percurso do [itho de Deus - come a Procura, a Peregrinagao, o Martirio,
etc. — foram entendidos por Pessoa como tipicos da dor de ser Poeta. Esses temas
estdo ocultos em todo o processo heteronimico de Pessoa.

Os numerosos criticos que vém se debrugando fascinados sobre
a obra de Fernando Pessoa, desde que a genialidade do poeta, por
ele mesmo tantas vezes insinuada, foi piblica e universalmente re-
conhecida, abriram um caminho de importantes sugestdes
interpretativas que nao € possivel ignorar. Quando menos para re-
novar o prazer de repensar versos hoje axiomaticos € do dominio
comum, ou mesmo juizos de valor que tiveram, a seu tempo, 0 sa-
bor de “achados”.

Téo conhecidas dos entusiastas pessoanos sao essas premissas
fundamentais, que podemos de imediato listd-las num rol:

1. qualquer que seja o 4ngulo de abordagem, a poesia de Pessoa
comeca € termina na engenhosa estratégia da heteronimia — € sé
ler com atengdo os textos em prosa do poeta para verificar o quanto
adespersonalizagdo simultanea a paradoxal multiplicagio da perso-
nalidade esteve no centro de suas preocupagdes, ndo sO quando fa-
lava de si (veja-se a famosa “carta a dois psiquiatras franceses”), como
também ao procurar entender o outro” (Shakespeare, Rousseau, etc.)
— quase sempre um desdobramento ou extensdo dele mesmo,
megaldmano confesso;
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2. por ser nuclear a questdio heteronimica, também ja se verificou, a
exaustdo, a homogeneidade de alguns temas que subjazem a diver-
sidade das personae, como uma grande familia onde os membros con-
vivessem muito proximamente e a privacidade fosse resguardada ape-
nas até certo ponto. O raciocinio vale inclusive para o orténimo, cujo
tinico parentesco talvez mais estreito com o “eu” biografico se deve
i intensa carga subjetiva que pesa sobre suas reflexdes acerca dos
préprios fendmenos psiquicos e dos conceitos de arte em geral —
como ao confessar “o que em mim sente ‘st pensando” a contem-
plagdo da “pobre ceifeira’™;

3. os tais temas, embora infinddveis num modo de inteligéncia
que refletiu sobre tudo de diferentes maneiras e segundo métodos
ou conhecidos ou até entdo impensados, também podem ser agru-
pados naquela espécie de andaime de sustentagdo em que Jacinto do
Prado Coelho reconheceu, pioneiramente, a “unidade” da criagio
pessoana: a) a atragio compulsiva pelo Mistério, que resulta do im-
perioso esforco de autoconhecimento — posto de forma emblematica
no mito faustico do poema dramético homénimo; b) a dor de pen-
sar, de quem estd condenado a nunca achar respostas e, mesmo as-
sim, cavaleiro do Graal, a persistir na busca da Verdade; ¢) o tédio
que decorre dessa inadapta¢do ao mundo do homem comum e, no
outro extremo, a incontroldvel hiperexcitagdo de quem se recusa a
dobrar-se a semelhante evidéncia; d) o paradoxo, se ndo o oximoro,
como Unica saida verbal para representar a cisdio das coisas € a ins-
tabilidade dos valores; ¢) a soliddo advinda de uma razio t&o intran-
sigentemente vigilante que corta pela raiz quaisquer possibilidades
de amar e de dissolver-se no outro, como requer, desde Tristdo e
Isolda, a unidio dos amantes — solugio que de alguma forma mino-
rou os conflitos de Bocage, mas de que o Pessoa fustico passou a0
largo; f) a dedicacao a Poesia como tdbua de salvagdo, por “cumprir
informes instru¢des de além’’, finico espago compativel com a aura
de um supra-Camdes que, no entanto, nunca quis ser sendo “a meni-
na que come chocolates” ou a ceifeira que tem “mais razdes p'ra
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cantar que a vida”. Nem o apregoado “portuguesismo nacionalista”,
pleno de projetos reformadores, pdde ultrapassar as magnificas pa-
ginas de Mensagem, por faltar a Vontade que conduz a a¢io, como o
poeta confidenciou mais de uma vez a Cortes-Rodrigues;

4. para ndo nos alongarmos nesse ja suficientemente longo in-
ventario, concluamos lembrando haver certos poemas de Fernando
Pessoa que se tornaram obsessivos para a critica, ou por se consti-
tuir numa espécie de simula da Modernidade (¢ o caso de “Hora
Absurda”, de “Tabacaria”, etc.), ou por trabalhar os complicados
meandros da Arte (“*Autopsicografia”, “Isto”, etc.) ou por perseguir
o mito da Inocéncia (como a série de “O guardador de rebanhos™)
ou, ainda, por incentivar o heroismo, a grandeza de alma que, acre-
ditava Pessoa, todos trazemos camuflados (conforme se defendeu
em “Brasao”, parte I de Mensagem). Se quiséssemos falar em ter-
mos de estética da recepgdo, o leitor € peca-chave no arduo propdsi-
to de identificar as nuangas dessa cosmovisio proteiforme, onde ha
idéias, propostas e imagens ao gosto de cada um.

Como todos, também tenho cd minha obsessdozinha particular,
a qual costumo retornar tendo em vista os dados acima resumidos.
O texto € “Passos da Cruz”, que o ortdbnimo compés como se dis-
posto a adaptar, ao espelho, invertidamente em tantos pontos, o
“Babel e Si20” camoniano — com sua minimizagdo da condi¢io
humana, seu misticismo de crente desconfiado, sua dolorosa traje-
toria de ascese -—— a modernidade sem Deus e a procura de mitos.
Para ndo fugir 4 regra, h que considerar Fernando Pessoa ele-mes-
mo: “Em nivel mais restrito, Fernando Pessoa ‘ele mesmo’ consti-
tui ponto de passagem entre o passado lirico portugués e a
modernidade européia. Reduzindo-lhe a problematica a expressio
mais elementar, diriamos que ele se identifica por ser sentimental,
nostalgico, escrever ‘a beira-magoa’, como de habito numa tradigdo
poética que remonta & Idade Média. Ao multiplicar-se em ‘eus
heterdnimos’, Fernando Pessoa reservou para si o heterdnimo (mais)
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lusiada, como se antevisse a dificuldade de um poeta de raizes lusi-
tanas ser moderno, ser ‘outro’” !

Quanto a esse “lirismo sentimental” que por unanimidade se
reconhece no orténimo, cautela: que ndo se o confunda com o
subjetivismo roméntico, confessional e egdtico, nem com o saudo-
sismo rasteiro, atrelado a superficie da memoria. Contra ambos 0s
perigos se precaveu Pessoa, quer se inspirando na tradigdo grega com
sua indispensavel fidelidade ao objeto (lnica maneira de as sensa-
¢Bes se tornarem concretas, definidas) %, quer perseguindo a todo o
custo a universalizacdo de principios que abomina a mediocridade e
aestagnacio provincianas. Para o “lirismo”, reservou também com-
plexa definigdo: “A base do génio lirico € a histeria”, ou seja: “Se a
satide for de qualquer modo frégil, a forma de histeria serd quase
fisica; e, se o histérico for um poeta lirico, cantard inspirado em suas

préprias emogdes, €, no maior nimero de vezes, em um pequeno -

ndmero de emogdes. Se a saide for boa, ou muito boa, a constitui-
¢do forte e — excetuando-se a histeria, os nervos francamente saos,
a operag¢io da histeria sera puramente mental; € o poeta “lirico pro-
duzido serd um que cantara inspirado numa variedade de emogoes
sem sair de si proprio.” * Dicionarizada, a histeria se caracteriza por

. “falta de controle sobre atos e emogdes, ansiedade, sentido morbido

de auto-consciéncia, exagero do efeito de impressdes sensoriais, €
por simulag@o de diversas doengas.” * Conforme seria de esperar do
que até aqui se disse, essa instrospecgio lirica que entra de cabega
na subjetividade das emoges, em tempos de Freud e de Nietzsche,
$6 podia resultar no desregramente dos sentidos franqueador das
personae. Portanto, a “mdscara” lirica € tdo cerebrina quanto o
cosmopolitismo de Campos ou a ingenuidade de Caeiro.

Conhecidos os apriori, 0 que resta por dizer? Que os poemas de
Fernando Pessoa sdo engenhosissimos mecanismos de
infindavelmente testar 0s mesmos motivos que o perseguiram des-
de a infincia. E cumpre 4 Poesia, arte-maior °, fazer de cada texto,
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com seu ritmo proprio, seus meandros e escaninhos, a oportunida-
de, privilegiada de exorcizar os densos demonios por conta de quem
Pessoa se multiplicou e nao fez sendo extravasar-se. Daf sua reve-
réncia quase religiosa por ela, a Poesia, cuja Beleza alcanga, em
“Passos da Cruz”, um de seus sublimes momentos de elevagio.

O poema, de matiz notoriamente épico  como pedia a ansieda-
de pessoana, também pode ser interpretado de vérias maneiras, con-
forme a escolha que faga o leitor de um ou mais dos tantos aspectos
nele embutidos. Contudo, se alguma homogeneidade € aqui possi-
vel, temos que ela aponta, no plano formal, para a excessiva abstra-
¢io da linguagem, de inten¢des que parecem puramente estetizantes
— como se o artista cumprisse o “destino de exilio” previsto por Luiz
de Montalvor no preficio de Orpheu n° | — e, no plano tematico,
para a misteriosa “missdo” de poetar, palavra tdo ao gosto de Pes-
soa, ji que os grandes homens, herdis ou poetas, sdo porta-vozes de
algo maior que os transcende: o Conde D. Henrique;, em Mensagem,
apenas “‘ergueu a espada” e ela “fez-se”; aqui, o poeta, “emissario
de um rei desconhecido”, considera-se tdo-s6 “a tela” onde “oculta
mao colora alguém em mim”. Portanto, elementos extrinsecos e in-
trinsecos estdo unidos num todo coeso de fortes implicagdes
esotéricas, cuja esfingica decifracdo tem de comecar pelas pistas
fornecidas pelo préprio ortdnimo.

A rarefagio das imagens, lembrando os simbolistas mais extre-
mados nas metaforas que rompem os limites morfo-semanticos dos
significantes e na pontuagdo que perturba a ordenagdo sintatica, estd
respaldada por quatro expedientes rigorosamente idealizados para
contornar a dispersio caética em assunto assim tao fluido: 1. todos os
poemas sio sonetos, férma a mais propicia para conter ou pelo menos
equilibrar desvios; 2. todos os poemas estdo rimados e t€m versos
decassilabos — outro esforgo evidente de “domar’ a imaginag@o. Note-
se, ainda, que os quartetos se constroem uniformemente por abba e
gue as variagdes, no ambito melddico, ficam por conta dos tercetos,
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onde se alternam rimas toantes e soantes, em diferentes arranjos; 3.
$30 quatorze sonetos no conjunto, nimero que ndo parece ocasional;
4. ha um titulo, “Passos da Cruz"”, evidéncia obrigatéria de se notar
em Femando Pessoa, que tantas vezes defendeu — e utilizou — a
auséncia dele como meio de evitar o direcionamento reducionista da
leitura. Casados esses recursos “classicos” com as reflexdes
indisfarcadamente ocultistas, o resultado é uma Ordem cujo ritmo
espelha o andamento cdsmico, onde o Homem e as coisas compare-
cem em perfeito estado de integra¢do, o mistério de um dissolvido no
do outro. Afinal, Pessoa disse, pela voz de Antonio Mora: “... a1déia
de perfeigio nasce da contemplagio das coisas, da Matéria, e da per-
feigdo que a Natureza pde nos seres que produz, em que cada 6rgéo,
tecido, parte ou elemento existe para o Todo a'que pertence. Assim
deve ser a-obra de Arte.”” Como foi que Pessoa montou, aqui, essas
“partes” que erigem o arquétipo do Poeta e o seu oficio?

~ Comece-se pelo titulo. Independente de qualquer credo religioso
especifico, a palavra “cruz” carrega implicagOes mistico-religlosas para
as quais ja aponta o primeiro soneto, onde termos como “hostia”, “se-
pulcro”, “claustro”, aliados a outros como “outeiros”, “ro0Xo vago” e
“funeral”, que se deixam impregnar do contexto, enchem o poema de
uma atmosfera de ungo em tudo fiel & sugestdo do titulo. Os diciond-
rios de simbolos costumam tragar um histérico bem substancial dos
sentidos que a cruz adquire em diversas culturas desde eras primiti-
vas®, inclusive com variadas formas de representacdo, admitindo até
quatro bragos horizontais. Nesse panorama, dois aspectos sao sempre
ressaltados: a) hd muitos pontos comuns sob as diferengas: sao quatro
extremidades que apontam nas quatro dire¢des dos pontos cardeais
(simbolo de totalizagio), cruzando num centro de fei¢fio mitica e pri-
vilegiando dois pdlos, um fincado na terra e outro voltado para o céu;
portanto, para a cruz convergem os temas do quadrado, do circulo (con-
forme linhas tracadas ligando os bragos) e do centro, considerados,
junto com a cruz, os “‘simbolos fundamentais” de numerosas seitas; €
construida com madeira sagrada, extraida do habitat dos deuses; pode
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ser tomada, indistintamente, como simbolo de prote¢@o, de vitdna, de
dor; b) a cruz mais divulgada, universalmente conhecida, € a que ser-
viu a crucificacdo de Cristo, a cruz emblemética do Cristianismo. Diz
Oronzo Giordano que, no inicio da era cristd, a cruz era venerada ape-
nas como simbolo tetirgico, de fortes efeitos profiléticos, e que a figu-
ra humana sobre ela (de “cruz” para “crucifixo’) s6 comparece a par-
tir dos séculos VI ¢ VI, a época das invasoes barbaras, quando as in-
vocagdes de protegdo se tornam mais prementes. Com as Cruzadas e
os movimentos coletivos de fé promovidos do século XI em diante, a
imagem do Cristo crucificado se estendeu pelos quatro cantos do mun-
do.’

Sabe-se que Fernando Pessoa nutria enorme desprezo pelo Cris-
tianismo, “doenga da civilizacdo™'", e pelos “crististas”, cegos da fé
num Deus que propunha a inagdo e o ensimesmamento, “‘sombras
da alma”. Porém, como convicto teosofista as voltas com a esséncia
das religides, “neo-pagio da decadéncia”, Pessoa nunca descartou
entender os compromissos que o Cristianismo, como qualquer ou-
tra religido, tem com a busca da Verdade, com os principios morais,
com os impulsos para 0 Bem, com a incognita da Divindade, etc.
Quem nio se lembra de que, “num meio-dia de fim de primavera”,
Alberto Caeiro viu “Jesus Cristo descer a terra”, Menino que veio
para renovar (a Pazzolini, em “O Evangelho segundo Sao Mateus™),
“Eterna Crianga, o deus que faltava”? Em “Passos da Cruz”, o ar-
ranjo de quatorze sonetos, que remetemn para as “estagdes” da Via
Dolorosa, mais o titulo, que metaforiza a id€ia de “percurso”, de
“trajetdria’*’, fazem por recordar os episédios essenciais da Paixdo
e Morte de Cristo, celebrados ritualisticamente durante a Semana
Santa crista € Mistério nuclear do Cristianismo.

bRy

De novo, cautela: a liturgia cristd chama oficialmente ““Via Sa-
cra” as estacdes da Paixdo, que distingue muito bem o relato histo-
rico do exercicio de devogdo, indulgenciada pelo papa Inocéncio X1
em 1686 e difundida no decorrer dos séculos XVIVXVIILI, pelos
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padres franciscanos '*. Muito significativamente, Pessoa prefere a
neutralidade de “passos da cruz”, onde se apela antes paraaidéiade
um “caminho’” sob a égide da “cruz”, com toda a polissemia em que
tal proposigao implica, do que para a fé no projeto salvifico de Cris-
to. Neste sentido, a rota do Poeta é limitrofe 2 de qualquer percurso
iniciatico, a incluir etapas de obstdculos, de sacrificios, de renova-
¢do, de finalidade escatoldgica, etc. Em sendo assim, por que nao a
“Via Sacra”, uma das mais belas metdforas de sofrimento e de per-
severanca herdadas pela humanidade?

Desse angulo, e antes mesmo de enfrentarmos os sonetos, jd po-
demos antever a ambigiiidade da iniciacdo poética: se, movido por
designios divinos e por altos ideais que compulsivamente o levam a
acdo criadora, o poeta aposta tudo na sua Arte, nem por isso 0s resul-
tados conseguidos significam o fim da Busca ou arrefecem a Dor das
indagacdes interminiveis. Como Cristo, cada derrota tem o sabor de
vitéria e vice-versa, até a Consumagio, que selou a face cruenta e cru-
el da Gloria. O gesto foi, portanto, suicida, cultuando a Vida na Mor-
te. Para Pessoa, o Poeta cumpre o paradoxo essencial desse martirio.

Segundo a liturgia cristd, sdo quatorze as “estagdes” da Via Sa-
cra; 1. Decretam a morte de Jesus; 2. O caminho de Jesus, com a
cruz, para o Calvério; 3. Primeira queda de Jesus; 4. O encontro de
Jesus com sua mée; 5. Simdo Cirencu ajuda Jesus; 6. Verbnica en-
xuga o rosto de Jesus; 7. Segunda queda de Jesus; 8. As mulheres
choram por Jesus; 9. Terceira queda de Jesus; 10. Jesus chega ao
Calvdrio; 11. Pregam Jesus na Cruz; 12. Jesus morre na cruz; 13.
Tiram Jesus da Cruz; 14, Colocam Jesus no timulo. Embora esta
seja a conta oficial, adotada por Fernando Pessoa, algumas igrejas
incluem uma 15% esta¢do, a Ressurreigao de Jesus. No corpo do po-
ema ela seria excrescente.

Como se sabe, Histéria e lenda misturam-se no relato do cami-
nho percorrido pelo Filho de Deus. Se € certo que Ele saiu de
Getsémani, situado no vale do Cedron e ao pé do monte das Olivei-
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ras, rumo ao pretdrio de Pilatos e de 14 para 0 Gélgota ou Calvirio'?,
nunca se confirmou, contudo, a identidade de Verdnica, conhecida
apenas como mulher do povo, assim como Cireneu, simbolo da pi-
edade generosa. Para além da veracidade ou ndo dos fatos, Pessoa
estd atento a profunda soliddo que parece emanar dessa Cruz de que
tantos querem mas ndo podem compartiihar, humanos que sdo. No
meio da multiddo, adorado por uns ¢ execrado por outros, Jesus estd
50, com seu duplo destino de Homem e de Deus. Como o poeta, cujo
“grande sonho” ndo chega a povoar o “deserto” que o habita— “con-
vés sem ninguém cheio de malas...”

Considerando-se a correspondéncia possivel entre o teor de cada
soneto e o sentido das “esta¢des”, “Passos da Cruz”, ao contrario da
impressao inicial, avulta como um conjunto de rigorosa coesdo e
acentuada marcagao ritmica, em que o “transe” dos primeiros sone-
tos tem seu andamento acelerado a partir do IX, para atingir o apo-
geu climético no XII, considerado por Massaud Moisés, e com toda
razao, “‘um dos mais belos poemas de quantos escorreram da pena
de Fernando Pessoa” '3, e realizar sua descensdo nos dois dltimos.
Encerra-se ai o drama da paixdo e morte do poeta.

Embora a exigliidade do espago nos permita comentar com mais
vagar apenas trés sonetos (I, X e XI), que interessam de perto aos
propésitos deste ensaio, ndo passe despercebida a insisténcia em
certos motivos ¢ atitudes que cercam aqueles grandes temas atris
apontados como cerne da heteronimia: o mistério de sua condigdo
humara (*H& um poeta em mim que Deus me disse...” II); a sede de
ternura, com seu veio fundamental na memdéria da infancia (obser-
ve-se que ao “enconiro de Jesus com sua mae” corresponde, no so-
neto n® [V, aimagem diafana da “tocadora de harpa”, de quem o “eu”
persegue tdo sO 0 “Puro Gesto™); o irremedidvel isolamento (“Sem
qu’rer saber de ti a tarde desce...” V), impermedvel a Cireneus ¢
Verodnicas (“Eu préprio sou aquilo que perdi...” VI); a atragao pelo
ndo-ser, pelo Nada (“Fosse eu apenas, nao sei onde ou como/ Uma
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coisa existente sem viver” VII); a indtil rebeldia, a Alvaro de Cam-
pos (“Ignorado ficasse o meu destino” VIII); a conformada aceita-
¢do de uma reconhecida estranheza (“Minha missdo sera eu a esque-
cer” XIII), etc. Segundo a homologia de que vimos tratando, esses
s40 os obstaculos naturais, as “quedas” e 0s reerguimentos que viti-
mam todos os poetas por predestinagdo, penitentes tdo grandiosa-
mente sucumbidos quanto Cristo.

Foi no jardim arquetipico de Getsémani que Jesus sofreu sua
imensa ¢ purificadora agonia, ao conhecer que lhe haviam decreta-
do a morte e, pior, por dentincia traidora de Judas. A “agonia™ do
poeta, retratada no soneto I, de concepgao sensacionista, tem alvo
certeiro: fora do tempo, esquecido “das horas transviadas”, todo
entregue a “um funeral de apelos”, o “‘eu” principia, reticentemente,
o trajeto “‘pela estrada da minha dissonancia”. Esta desarmonia in-
terna, esta fragmentagao interior que enche “de assombro a alma”
“seqiiestrada” de sua “lucidez”, era, afinal, iminente em quem de-
fendia que “*a inica realidade em arte é a consciéncia da sensagio”
14O 6nus dessa tese, apregoada na teoria ¢ na pratica, foi redundan-
temente reconhecido por Pessoa como a génese de seu “‘caso” psi-
quidtrico: “Havendo-me acostumado a ndo ter crengas nem opini-
des, no receio de que meu sentimento estético pudesse ser enfraque-
cido, em breve passei a ndo ter personalidade nenhuma, exceto uma
personalidade expressiva, passei a ser uma mera maquina capaz de
exprimir estados de espirito tdo intensos que se transformaram em
personalidades e tornaram minha prépria alma a simples casca de
sua aparéncia casual...”"”.Ou, nos termos do soneto, uma multidao
de “estradas”, perpassadas de “mégoas nos outeiros”, gerando o
“cansago” que produz a despersonalizagio.

Esta é a sinfonia de abertura de “Passos da Cruz”, situando, com
a precisa vaguidade de um instante de dispersdo, o lema da
cosmovisdo pessoana, de que ele proprio talvez ndo pudesse prever
a extensdo dos desregradores efeitos: “Que cada um de nés multi-
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plique a sua personalidade por todas as outras personalidades™'®.

Atente-se para o involuntério desse estado muiltiplo: “Aconteceu-me
esta paisagem”, repetido de diferentes maneiras nos demais sonetos
que, pode-se dizer, tratardo de examinar todos 0s pormenores ¢
desvios do espirito de um Poeta assim cénscio de sua realidade
animica — fusdo de varios em um, por sua vez dissolvido em tan-
tos. No que “Passos da Cruz” carrega de “Tabacaria”, permita-se a
parafrase: “Nio sou nada; a parte isso, tenho em mim todos os so-
nhos do mundo”.

Nao hd que estranhar ter Fernando Pessoa reservado o soneto n°
10, justamente o da estacdo em que Jesus chega ao monte Gélgota,
apogeu de um percurso esotérico, para “desvestir a razdo” — na li-
¢ao de Caeiro — e reconhecer: “Narrei-me a sombra e ndo me achei

LI 1Y

sentido”, “calvario” do mascaramento heteronimico. Impressionam

29, e

as imagens plurais que sufocam o “ser fosco e proscrito™: “nevoei-
105”7, “fumos primeiros”, “gritos”, ’assomos passageiros”, “ritos”
tdo mais “estranhos’ porquanto geram o terrivel “deserto onde Deus
teve / Outrora a sua capital de olvido...” Dai a estagnagio e a abulia
no verso do soneto XI: “O tédio? A magoa? A vida? O sonho? Dei-
xa-se...”. Nio foi Cristo que também interrogou, num brado exan-

gue, “Pai, por que me abandonaste?”

Jacinto do Prado Coelho ja indicava a procura do Ser, a aventu-
ra do autoconhecimento rumo a unidade primordial como um dos
temas basilares da poética pessoana: para o poeta, diz o critico, “toda
a vida € fragmentdria, a personalidade una € uma ilusio, nio pode-
mos apreender em nds uma constante que nos identifique. O senti-
mento heraclitiano da transitoriedade das coisas conduz & negagio
do eu” V. Esta indagac#o, para a qual parece nio ter Pessoa encon-
trado solucfo satisfatdria (ou nao continuaria se desdobrando ad
infinitum}), assenta numa série de recursos simbdlicos concentrados
no soneto n° 10, como se nenhuma possibilidade pudesse ser des-
cartada no encalgo de resposta tdo utdpica. Do ponto de vista
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numeroldgico, “o 10 foi espontanea e naturalmente utilizado por
Pitdgoras e pela Cabala (em conseqiiéncia de tradi¢bes muito mais
antigas) para resumir os arquétipos que animam a totalidade do
Universo criado. (...) E Nicomano de Gerace afirma: ‘O n® 10, se-
gundo a doutrina pitagdrica, ¢ o mais perfeito dos nimeros possi-
veis. {...) A década é o Todo.” *. Na Cabala, a décima Séphira deno-
mina-se Malcouth,, que significa o “Reinado”, para onde conflui-a
poténcia das demais Séphirot e onde sc materializam todas as ener-
gias criadoras. ?

Este Ser Total, atrds de quem Pessoa dispendeu a vida, € o que
o conhecimento chamado “tradicional”, ou as tradigdes herméticas,
denominaram “Homem Universal” - espécie de andrdgino primi-
tivo, de Logos compacto, essencialidade divina formada da
multiplicidade de manifestagdes do ser. Deus, s¢ 0 quisesmos, ou
Cristo, ndo importa o nome . Segundo René Guénon, a figura mitica
do Homem Universal é simbolizada, em vdrias doutrinas, pela cruz,
signo da “comunhio perfeita da totalidade dos estados do ser”, ja
que os madeiros harmonizam hierarquicamente a horizontalidade,
ou “amplitude”, e a verticalidade, ou “exaltagio’™'. O mesmo senti-
do de “centralidade” se completa no monte Calvério, pois a monta-
nha, dentro da linha de ensinamentos que vimos examinando, € dos
mais significativos simbolos “polares” ou “axiais™: “a representa-
cdlo do centro espiritual pela montanha corresponde em esséncia ao
periodo original da humanidade terrestre, durante o qual a verdade
encontrava-se integralmente acessivel a todos; dai o nome satya-yuga
(“periodo da verdade™) e o fato de o topo da montanha ser entao o
satya-loka ou o ‘lugar da verdade . Que Pessoa procurou deses-
peradamente a Verdade, bastam as idéias expostas em “Prolegbmenos
ao estudo das religides” para confirma-lo™.

Voltemos ao soneto n°® 10, ao instante mégico em que Jesus che-
ga ao Calviério e em que se ilumina a trajetria inicidtica do Poeta,
por onde “veio ganhando™ seu “ser proscrito”. O que descobre, o que
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constata de vez? A ambigiiidade irremedidvel de sua natureza,
obnubiladora do Ser: de um lado, os “passados” e as “planicies”
integradas em alguma parcela da alma; de outro, o “ermo” e o “de-
serto” — o Tudo e o Nada, entre os quais Pessoa s nao se perdeu
porque submeteu ambas as realidades a exaustiva e persistente tare-
fa do pensar, a0 ingente esfor¢o intelectual de compreender-se. O
resultado € dos mais terriveis, conforme o expds no “Primeiro
Fausto™ “Eu sou o inferno. Sou o Cristo negro, / Pregado na cruz
ignea de mim mesmo. / Sou o saber que ignora, / Sou a insdnia da
dor e do pensar...” **. Este o seu Calvdrio!

Adensa a agonia o fato de Pessoa conceber, pelo menos no pla-
no virtual, a solu¢do para seus males, tao absurda que sé nascendo
de novo — e com outra personalidade! — para torna-la possivel: re-
cuperar a inocéncia perdida, “adormecer” a consciéncia sempre alerta,
como tentou mutiimente o seu Fausto. Se a “pobre ceifeira” e a
“‘menina que come chocolates” sdo poderosos stnais de uma ansiada
integralidade anterior a qualquer cisdo, na artificiosa ingenuidade de
mestre Caeiro foi que Pessoa concentrou, como se sabe, essa ver-
tente de suas indagacdes. E quando a extraordindnia ficcio de “O
Guardador de rebanhos” se configura como qualquer coisa proxima
da luz ao fim do tunel, do desfecho da peregrinagao, 1a comparece
“Q pastor amoroso”, com sua indisfarcdvel subjetividade lirica, para
denunciar que o ato de ver, afinal, ndo € tdo simples assim. “Pensar
¢ estar doente dos olhos™, mas “amar € pensar’” — cé assoma Alberto
Caeiro igualmente enredado no mesmo novelo da lucidez que os
demais heterdnimos.

Isto ajuda a apreender a aura de Beleza que circunda o soneto n®
12, na ascensio dolorosa de “Passos da Cruz”*. Chama a atencio a
simplicidade quase objetiva da linguagem e o teor descritivo-narra-
tivo do texto, como se, ao contrdrio do tumulto hiperestésico da ver-
borragia anterior, a insinuar a perturba¢do dos sentidos, o “eu” esti-
vesse diante de um quadro ha muito conhecido, retratado sem qual-
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quer comprometimento de sua clareza, com a postura hierética do
estéico. E o que ele tem ante “os olhos da aima”? Ela, a “tranqiiita
pastorinha”, seu mais antigo e obsessivo “duplo”, aquela que cami-
nha solitdria, ignorante e ausente, “pela estrada da minha imperfei-
¢do”. Figura de “sonho”, “vulto”, “sombra”, enche de “saudade” o
contemplador no ato simultaneo da contemplagio —ciente do “abis-
mo” que os separa. Ilusdo da Vontade, absolutamente inapreensivel
a0 “eu”, apenas em “longes terras” ela poderd “ser rainha” — con-
fissdo de uma Quimera tdo autodestrutiva quanto o projeto de Re-
dencdo de Cristo. Sdo homdlogas as mirificas cruzes que ambos
carregam € nas quais morrem: um nio pdde salvar a Humanidade;
outro, a si mesmo. Resta o consolo de que aquele perpetuou seu
martirio erigindo uma Igreja; este, transformando em Poesia seu

drama-em-gente.

Assim prossegue o Poeta, curvado a seu Destino e paradoxal-
mente “orgulhoso” de seu “deserto”, rendido a “altas tradi¢oes” pe-
las quais paga impossivel prego (que a “pastorinha” desconhece...).
No arremate desse périplo, como no de tantos que Pessoa
transubstanciou em poema, exausto “como uma voz de fonte que
cessasse”, encontra apenas “o mistério silente”, “um siléncio em
descida”, o “grande lago mudo”, o “informe mundo” — metonimias
de Deus, “a Grande Ogiva”. Lembrando que o significado
dicionarizado de “ogiva”, em arquitetura, ¢ uma “figura formada pelo
cruzamento de dois arcos iguais que se cortam superiormente for-
mando um Angulo agudo” %, fica af entranhado o simile da cruz (ou
do centro) — carga de que Cristo se libertou ressuscitando, mas com
a qual se enterrou crucificado o poeta.

Sisifo da modernidade, por quantas vezes Pessoa refez sua Via
Sacra? A auséncia de metafisica em Caeiro ndo ilude, nunca iludiu
sequer a ele proprio: ndo pensar “E correr as cortinas / Da minha
janela (mas ela ndo tem cortinas)” *’; nern o companheirismo de Lidia
suavizou o reconhecimento por Ricardo Reis de que “sé na ilusdo

f
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da liberdade / A liberdade existe” %%, e os desvarios de Campos, ple-
nos de promessas, parecem levar a lugar nenhum: “... por mais rosas
¢ lirios que me dés, / Eu nunca acharei que a vida é bastante™°. Afi-
nal, quem melhor se conheceu foi Fernando Pessoa ipse e isto nio
significou qualquer soluc@o: ele sabe “ser outro constantemente, /
Por a alma ndo ter raizes” *°. Ou, como disse desoladamente em
“Passos da Cruz”, por nunca passar de mero “regresso” da “tranqii-
la pastorinha™.
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