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metdfora falhada ou conseguida.
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Leitura do conto “Desenredo”, de Jodo Guimaries Rosa: estruturacio do conto
como uma comédia em trés atos; nomeagio das personagens; o motivo da viagem;
conflito entre o principio de prazer e o principio de realidade; o chiste; a criacio
de neologismos; o uso da linguagem como saida do drama de estar-no-mundo.

Tutaméia, publicado em 1967, é considerado pela critica o li-
vro-testamento de Guimardes Rosa. Com a sua morte, trés meses
depois, a critica se apercebeu de que, premonitoriamente, o escri-
tor quis codificar em textos metalingiifsticos a sua posigio de cri-
ador, embora essa preocupacao jd s fizesse notar desde Sagarana.

Tutaméia se compde de um conjunto de quarenta contos curtos,
dispostos em ordem alfabética e entremeados por quatro prefacios
que sintetizam a poética rosiana. Esses prefacios, em que
metalinguagem e ficgdo se misturam, so marcados pelo humor, por
uma visdo do homem e de seus percalcos. Buscam o avesso do mundo
cotidiano, o avesso do avesso da nossa pobre experiéncia com o real.

No primeiro prefacio, “Aletria e hermenéutica”, Guimaries
P
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Rosa trata do ineditismo, do nonsense, do humor, de uma nova
maneira de ver a realidade, da fuga ao “circulo-de-giz-de-prender-
peru”!. No segundo, “Hipotrélico”, trata ludicamente do neologis-
mo. No terceiro, “Nés, os temulentos”, fala sobre a dupla repre-
senta¢o do real, da visio “dipldpica” do artista, em relagdo a “cor-
riqueira problemadtica cotidiana™. No dltimo, “Sobre a escovae a
divida”, reflete entre outras questdes sobre o mistico e o metafisico.

O leitor, a procura de um caminho para a interpretacio dos
contos de Tutaméia, pode observar que todos os contos se relacio-
nam com 0s quatro preficios e que cada um deles se liga, especial-
mente, ac preficio em cujo conjunto se integra.

Nesses quarenta contos, Guimarées Rosa busca o outro lado
da “coisa”, a que se chama vida real, e parte para as epifanias ¢
para a desconstrugio de situagdes e de idéias feitas, que constitu-
em as multiplas faces da existéncia: o amor ¢ seus “milhoes de sig-
nificados” (“Desenredo”); as angiistias do medo e a coragem (“Es-
téria n® 3”); a mulher e sua luta pela liberacdo (“Esses Lopes™); a
ambigiiidade da magia cigana (“Fara6 e a 4gua do rio”); o esqueci-
mento ¢ a memdria (“L4, nas campinas”™); a rivalidade pai/filho
(“No prosseguir”); a infincia e as suas epifanias (“Tresaventura”);
a velhice, ainda tempo de epifanias (“Presepe de Natal”); a cons-
trugao da obra literdria (“Curtamao”).

Sio contos em que os enredos se desenredam da maneira mais
surpreendente, tensdes e conflitos se desfazem, aliviando o leitor,
a espera do acontecimento tragico ou infeliz.

“Desenredo” € o oitavo conto do grupo de quatorze que se li-
gam mais estreitamente ao prefacio “Aletria e hermenéutica”.

O prdprio titulo ja fornece a inten¢io do autor: narrar uma
histéria que busque inverter motivo literdrio tdo desgastado
como o tridngulo amoroso, com sua carga de dissimulagio, vi-
oléncia e ridiculo impostos pela doxa.
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Fiel a sua posigdo de criador, “A estdria ndo quer ser Histdria.
(...) quer-se um pouco parecida & anedota.””, desde o inicio do conto,
Guimaries Rosa faz questdo de lembrar ao leitor que estd no cam-
po da ficgio — “Do narrador a seus ouvintes:”

As personagens centrais sdo Jé Joaquim e Liviria.

E fato conhecido que Guimaries Rosa recorreu & chamada
nomeagao motivada em que a escolha do nome proprio e dos ape-
lidos estd fortemente ligada a caracterizagdo das personagens. Tal
designacdo constitui-se em elemento importante para a interpreta-
¢ao da sua narrativa.

Jé Joaquim remete a figura biblica de J6, simbolo da pacién-
cia e da resignagdo no sofrimento ¢ a um homem exemplar, o pai
da Virgem Maria, Sdo Joaquim, cujo nome, de origem hebraica,

significa “elevagio ou preparagio do Senhor™.*

Pois bem, o nosso “her6i”, que nao era tio exemplar assim, se
apaixona pela escorregadia Livina. “Alids, casada™.(D,5 38)

Liviria, Rivilia, Irlivia, mulher mutavel como seu nome. Aqui
a imaginacio do leitor pode voar como a “viva mosca” que mora
nos olhos dessa mulher “morena mel e pao”.

Os significantes li de ler; vi de ver; ria de rir e ir formam o
seu nome, Como a histéria se desenvolve em trés momentos, ¢
nome proprio também sofre mutagdes, as silabas se misturando
como folhas ao vento, bem de acordo com a inconstancia da per-
sonagem. Ler = conhecer; ver = olhar para; rir = alegrar-se, zom-
bar; ir = partir. Nestes verbos se resume a odisséia de J6 Joaquim.

Guimardes Rosa, conhecedor de vdrias linguas estrangeiras,
muitas vezes recorreu a palavras estranhas ao nosso léxico para com
elas compor nio sé nomes de personagens, mas termos dos qualis
necessitava em sua narrativa. Assim. ¢ nome Liviria remete a0 in-
glés live — viver, viva — ¢ a0 portugués ria para mostrar a volu-
bilidade da protagonista; Rivilia remete ao inglés river —rio-—¢

0 munde as cvessas de J6 looguim.
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ao portugués itha (“flia”), mulher fluida como a 4gua do rio, com
réapidas paradas em ilhas amorosas.

Por outras passagens do texto, esses significantes ecoarao frag-
mentados, compondo a musicalidade tipica do texto rosiano.

As “palavras tém canto ¢ plumagem”®: viva mosca”, “Sorri-
ram-se, viram-se” (D, 38) “Nao se via quando e como se viam.”;
“a3 vela e vento”; “remir, redimir”’ (D, 39). O fonema i sobressai
na textura sonora do conto: Joaquim; “desconhecido destino”;

“formiguinhas brancas”.(Grifos meus)

A dicgese se desenvolve em trés tempos, nao fosse o nime-
ro trés o preferido de Guimaraes Rosa. Tutaméia. Mea omnia. Ter-
ceiras estorias. Trés: o tridngulo, a resolugéo do conflito colocado
pelo dualismo. Niimero dos mitos e das lendas. Trés pretendentes,
trés provas, trés desejos.’

O clima do conto é de comédia. Comédia em trés atos. Co-
média no sentido de ritmo dramético favordvel a vida, “restauran-
do um equilibrio perdido e implicando um novo futuro™®

O heréi cémico luta contra obstdculos apresentados ou pela nature-
zaf...), ou pela sociedade; isto é, sua luta € contra obstdculos e inimi-
£0s, aos quais sua forca, sabedoria, virtudes ou outras qualidades per-
mitem superar. E uma luta com o mundo incompativel, o qual ele afei-
¢oa & sua prépria fortuna.”
E o que acontece com o nosso J6 que, como um novo Ulisses,
empreende a sua odisséia amorosa.

O motivo da viagem € constante na narrativa rosiana, ndo $6
como movimentagdo no espago fisico, mas principalmente como
travessia da existéncia. As metaforas nduticas, disseminadas
ludicamente pelo narrador, ddo aos “ouvintes” da hist6ria a dimen-
sdo da “antiperipléia” do protagonista.

Primeiro ato: J6 Joaquim e Livira conheceram-se, amaram-se €
iniciaram a viagem “em impeto de nau tangida a vela e vento”. Via-
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gem secreta, pois “‘as aldeias sdo a alheia vigilancia”. Como “Todo
abismo ¢é navegavel a barquinhos de papel”, o romance prosseguiu.

O primeiro obstédculo, porém, nao tardou a surgir: “(...) deu-s¢
o desmastreio.” (D, 38). Liviria tinha um outro amante que foi sur-
preendido e assassinado pelo marido enfurecido. Derrubadamente
surpreso, J6 foi para o deciibito dorsal, por dores, frios, calores (...)”
(D, 38).

Morto o marido, nio se sabe bem de qué, J6 Joaquim e Rivilia
casaram-se para “feliz escandalo popular” (D, 39).

MAS. Este mas rompe o equilibrio da narrativa. Novamente
Irlivia é surpreendida em adultério. Desta vez por Jo Joaquim. Sem
violéncia, que o novo marido “ndo era para truz de tigre € ledo”,
foi expulsa e “viajou (...) adesconhecido destino”. A opinido aplau-
diu realizada. Jé sentiu-se “histdrico, quase criminoso,
reincidente.”(D, 39)

MAIS. O terceiro ato se inicia. Na psique de Jo Joaquim se
estabelece o conflito entre o principio de prazer e o principio de
realidade.

O inconsciente segue o principio de prazer. Quer satisfazer ins-
tintos e desejos. O principio de realidade modifica o principio de
prazer e governa a vida dos instintos. O conflito entre o principio
de prazer e o principio de realidade desencadeia o recalque. Este
ocorre, quando certos impulsos ou desejos entram em conflito com
padrdes de conduta comuns.

Mas ndo € isso o que sucede a J6 Joaquim. Em lugar de seguir
o estabelecido pela opinido publica, segundo a qual marido traido,
se ndo mata a mulher, deve repudid-la para sempre, J6 se dedicou
ao trabalho de recuperar-the a “honra”.

Como “um temulento”, capaz de duplicar o real, busca a saida
para o seu drama de “estar-no-mundo’”. E vai encontra-la na lin-
guagem. Pacientemente, como uma “formiguinha branca”, passou

J munde 65 avessas de Jo Joaguim.
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a desfazer o acontecido. O que ele queria era “a felicidade — idéia
inata”. O amor arquetipico. A forma ideal de Platao.

Recorre 2 imaginagio, desejando que a sua fantasia se concre-
tize, que o imagindrio se imponha ao real. A mulher era pura, nun-
ca tivera amantes. Fora vitima de intrigas, “falsas lérias escabro-
sas” (D, 39). A si préprio convenceu e, o que € surpreendente,
conseguiu mudar “o piblico pensamento” (D, 40) ¢ até a
autocensura da propria mulher que se acreditou “nua ¢ pura”. E
voltou “sem culpa”. Em “fofos e dengos de bandeira ao vento™. J6
Joaquim criara “nova, transformada realidade, mais alta” (D, 40),
uma nova fabula inversa ao real ja codificado e conhecido.

A historia termina 4 maneira dos contos de fadas: “Trés vezes
passa perto da gente a felicidade”.(D, 40). Viliria € a nova mulher
que se apresenta ao convicto Jé Joaquim. Oulra vez a imaginagio
do leitor examina o nome da protagonista em sua imagem de pure-
za: Ver+lirio; Ver o lirio ou lirio vil?

O fato € que “retomaram-se, e conviveram, convolados, o ver-
dadeiro e melhor de sua 1util vida™. (D, 40)

E agora, por que esse conto proporciona tanto prazer ao lei-
tor? Seré apenas pela inversdo do esteredtipo do marido traido? Em
Os chistes e sua relacao com o inconsciente, Freud afirma: “‘o
homem € um incansavel buscador do prazer’ (...) qualquer renin-

cia de um prazer ja desfrutado € dura para ele”'®

Mais uma vez remonta ao mundo infantil para lembrar a €po-
caem que as criangas, “ainda acostumadas a tratar as palavras como
coisas”, se divertem com jogos de palavras e repetigdes de fonemas.
Observa que as criangas “tendem a esperar que palavras idénticas
ou semelhantes tenham, subjacente, o mesmo sentido — fato que
é fonte de muitos equivocos dos quais os adultos se riem”""

No periodo de aquisi¢do da lingua materna, a crianga sente
grande prazer em brincar com o vocabulério, chegando a compo-
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sicdo de frases sem sentido. Com a aprendizagem escolar e a en-
trada no pensamento 16gico, abandona esse jogos que serdo reto-
mados mais tarde na adolescéncia, juventude, e mesmo na vida
adulta.

Buscando explicar o mecanismo do prazer e a psicogénese do
chiste, Freud conclui que esse prazer tem no fundo duas fontes: a
técnica € os propositos do chiste.

A técnica de construgdo, sobretudo, ndo pode ser menospre-
zada, pois ¢ fato incontestdvel que o chiste desaparece, quando se
elimina de sua forma de expressio a operacdo dessas técnicas. Se
um chiste inocente faz rir o seu ouvinte, o0 sentimento de prazer
nido decorre do seu contetido intelectual nem do seu proposito, mas
principalmente de sua técnica: semelhanga de sons, uso miltiplo
do mesmo material, modificagfo de expressodes familiares, alusoes
a citagOes. Por meio dessa técnicas, algo de familiar € redescoberto,
onde se poderia esperar algo de novo. Para Freud, o reconhecimento
¢ gratificante em si mesmo:

Em geral reconhece-se (...) que (...) as rimas, alitera¢des, refrdes, e as
outras repeticdes de sons verbais semelhantes que ocorrem em versos,
utitizam a mesma fonte de prazer — a redescoberta de algo familiar.’

A comicidade € o conseqliente prazer que a leitura do conto
“Desenredo’ proporciona ao leitor, repousa principalmente no tra-
balho com as palavras: na desconstrucdo dos provérbios, nos neo-
logismos, nas aliteragdes, rimas internas e assonancias que resso-
am por todo o texto.

Ao criar neologismos, o narrador se vale da técnica de
condensacdo peculiar a génese do chiste: “chegou a maldizer de
seus proprios e gratos abusufrutos.” (D,38); “(...) em seu
franciscanato, dolorido mas ja medicado.” (D,39); “Sempre vem
imprevisivel 0 abominoso?’(Ib.); Celebrava-aufanatico(...)” (D,
40). (Grifos meus.)

0 munde as avessas de 18 Joaguim...
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O prazer advindo do reconhecimento do que-€ familiar € en-
contrado nos provérbios e ditos populares invertidos, procedimento
préprio a temdtica do “desenredo”: “Tinha o para ndo ser célebre”
(D, 38); “(...)num abrir e ndo fechar de ouvidos.” (D, 39); “Vi-se
a camisa que ndo o dela dentro.”(D, 39); “A bonanga nada tem a
ver com a tempestade.” (D, 39). Repare-se na idéia de negagéo,
também presente nos prefixos negativos antepostos a palavras co-
muns, que adquirem um outro sentido, escanchando “os planos da
Iégica” e abrindo caminho a “mdgicos novos sistemas de pensa-
mento” " “Demonstrando-o, amatematico(...)”; “(...) soube (...) por
antipesquisas, acronologia miida (...)” (D,40). (Grifos meus.)

Esse procedimento em relagdo a linguagem € metaféra do pro-
prio “desenredo”, “silogismo inconcluso, (...) um pulo do cémico
ao excelso™ . .

Realizando o que estd implicito no seu nome, J6 Joaguim ob-
tém o prémio da sua paciéncia:
Por onde, pelo comum, poder-se corrigir o ridiculo ou o grotesco, até

levd-los ao sublime; seja que o seu entre-limite € tdo ténue. E nao serd
esse um caminho por onde o perfeitissimo se alcanga? 7

“E pds-se a fabula em ata.” Fabula no sentido de narrativa ale-
gdrica que encerra um ensinamento moral, sintetizado no provér-
bio rosiano: “Vi-se a camisa que ndo o dela dentro.”
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