A terminologia poética e cultural nas
ten¢ées galego-portuguesas (Parte 11)

Prof Me. Paulo Roberto Sodré

UFES

Este artigo é a continuagio do trabalhe publicado no nimere anterior desta revis-
ta. Seu objetivo é o de inventariar e comentar os termos concernentes A producio
trovadoresca, assim como 3 cultura dos trovadores peninsulares. O resultado pre-
tende ser um glossirio daqueles termos estudados.

falimen: (“‘Mui ben m’es/ en cangds e cobras e serventés’,/ e que
seja de falimen guardado”, C. 239, vv. 12, 13, 14).

L. falha, erro. (Termo de origem provengal). V. correger.

Viéras sdo as falhas em que podem incorrer os trovadores, segréis e
jograis. Os trovadores podiam falhar na invengéao da razon (v.); no
carater desigual (v.) das cobras (v.), versos e rimas; no uso da lingua-
gem, dos versos brancos, dos tempos verbais, e na melodia. Os jograis
tinharmn mais atividades para resguardar das falhas: memorizar letra ¢
melodia, cantar afinadamente, tocar bem os instrumentos, interpretar
bem as cantigas e agir com elegincia durante a apresentacao, como
sugere Gil Pérez Conde: “Jograr, tres cousas avedes mester/ pera can-
tar, de que se paguen en:/ € doair’ e voz e aprenderdes ben”.

filhar-se a trobar: (“des i ar filhas-te log’a trobar”, C.216, v. 3).
L. meter-se, entregar-se, aplicar-se a trobar.

foder: (“ca, pelo vinh’ e per foder,/ perd el o cantar e 0 sen”, C. 219,
vv. 24, 25).

Copular.
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Joan Pérez d’ Avoin e Joan Sodrez Coelho, nessa cantiga, comentam
as causas do mal citolar (v.) e do mal cantar (v.) de um jogral, entre
elas estd o vicio de copular que, segundo eles, faria o jogral perder o
cantar ¢ o sen (juizo); outra causa € a do vicio de bever (v.).

furtar: (“ome que entengon furt’ a sew amigo”, C. 238, v. 3).
Roubar.

Esse verso de Joan Socérez Coelho, em tencao (v.} contra Lourengo,
aponta dois aspectos interessantes do “furto” no Trovadorismo gale-
go-portugués. O primeiro € o do préprio “crime” (?)! que aparece em
outra cantiga conhecida de Afonso X contra Pero da Ponte, em que
aquele acusa este segrel (v.) de ter feito grande pecado: “seus canta-
res, que el foi furtar/ a Coton™. O segundo, mais importante — ja que
o trago “criminal” contra “direitos autorais” ndo € assunto averiguado
nem conhecido -, trata de um preconceito comum na época, o de que
0s jograis eram incapazes de criar um cantar, o que os forcaria, em lese,
a roubd-lo de um trovador, isso porque “en opiniéa de los trovadores,
el juglar carece por naturaleza de toda poética inventiva; si aspira al
arte de trovar tendrd que hurtar-1o”, em MP., p. 21. Essa idéia € exata-
mente a chave da ironia da tengao entre Coelho e Lourengo, pois aquele
trovador considera ruins as entengdes (v.) que este jogral faz, embora
ressalvando que sio de ma qualidade por serem roubadas de um tro-
vador sem talento, — o alvo da tengao, efetivamente — o famoso
Guilhade, patriio de Lourengo. Gil Pérez Conde, igualmente, langa mdo
desse preconceito nos versos “jograr, se vos ten/ prol de trobar, terria-
vos por sen/ furtarde-I” a queno sabe fazer”.

gaar: (“gran dereit’ ei da gaar [muitos] ddes”, C. 239, v. 10).
1.. ganhar, receber. V. paga.

Fosse como presente, fosse como saldrio, scgréis e jograis recebiam
diversos tipos de don (v.), come “‘cem maravedis”, cavalos ou panos
de ouro, ou panos (v.) baratos e racio de cevada (v.) e de vinho (v.).
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grodon: (“-Paai Sodrez, tenho por razon/ de poiar ja o vildo grodon;”,
C. 299, vv. 29, 30).

L. glutdo, grosseiro, termo fortemente injurioso.

O espirito escarninho dos trovadores — criticado pelos versos de
Martin Moya, “vej’achegados,/ loados,/ dec muitos amados/ os de mal
dizer.” — se manifesta também na tendéncia as alcunhas documen-
tadas tanto nos Nobilidrios quanto nos cancioneiros da época, de que
Lapa, em L', p. 183, colhe alguns exemplos: “Nuno Porco, Nuno
Peres Sandeu, Golparro (‘Raposio’), Fernand'Esquio, Jodo Zorro,
Airas Corpancho, Aires Peres Vuitorom, Esgaravunha, Coxas-
Caentes”, lista a que se pode acrescentar ainda Marinha Foga,
Pedr’Agudo, Martin de Cornes, Marinha Negra, Airas Lougo,
Zevrdes etc., personagens das cantigas satiricas.

guarir: (‘e porrei-lh’ eu nome jograr ‘Sison’;/ e com tal nome guarra
peru quer”, C. 299, vv. 20, 21).

L. sustentar-se, viver bem, prosperar; sarar; salvar, tirar de dificul-
dade; salvar-se, escapar. OM. convalescer, medrar, deixar em paz.

Embora ironicamente, Martin Sodrez indica um dado do cotidiano rela-
cionado as atividades profissionais do jogral, o da recepgio e acolhimento
que este recebia tanto nas vilas, feiras e igrejas, quanto nas cortes (v.),
nas casas senhoriais e episcopais do reino. Para tanto, era necessario o
bom desempenho profissional, sintetizado na triade trobar (v.), cantar
(v.) e citolar (v.) bem, com afinacfo e elegéncia, qualidades que o “jograr
Sison” (v. jograr e Sison), segundo Sodres, desconhece, fato que difi-
cilmente lhe propiciard o colher (v.) vildo, burgués ou nobre,

IGUAL: (“-Pero d’ Ambroa, vis non m’ oiredes/ dizer cantar — esto
creede ben -/ senon ben feit” e igual”, C. 339, vv. 8,9, 10).

L.. bem metrificado, com medida igual de silabas métricas.

Esse termo parece ter duas acepgdes importantes para a determina-
¢do da qualidade das cantigas. A primeira, mais especifica, refere-se

4 termimologia poética e culturnl nos tencées golego-porfuguesas. ..
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a metrificacdo, como esclarece Lapa, no “Glossario” constante de L..
A segunda aparece na confrontagdo entre os termos igual (v.)/desi-
gual (v.), permitindo deduzir, sob a autoridade de Carolina M. de
Vasconcelos, um adjetivo geral que designa os acertos que a cantiga
apresenta, como uma razon {v.) aceitdvel, rimas consoantes e estro-
fe e métrica iguais, entre outros.

IGUAR: (“nen rimades nen sabedes iguar™, C. 272, v. 12).
L. igualar metricamente os versos da composigao.

Na “Arte de trovar”, o autor anédnimo — ao comemar as cantigas de
seguir® — observa que o trovador aproveita “o ss6 d’outra cantiga e
faze[n]-lhe outras palavras (verso) tam iguaes come as outras pera
podere[n] elas ¢aber aque! som meesmo”. Esse cuidado que deve to-
mar o trovador, ao produzir sua cantiga de seguir, ou quatquer ou-
tra, concerne ¢xatamente i importancia da metrificagio, do iguar os
versos em suas silabas métricas.

jazer: (“por que sab’ el que, quant’ en trobar jaz,/ que mi o sei todo
e que x'é tod’en mi”, C. 221, vv. 6, 7).

L. deitar-se, estar deitado; estar registrado, escrito; competir, dizer
respeito, importar, convir. V. sabedoria.

JOGRAR: (“-Al, Paai Sodrez, venho-vos rogar/ por un meu omen que
non quer servir,/ que o fagamos, mi e vés, jograr”, C. 299, vv. 1, 2, 3).

L. jogral. V. trovador de humilde estirpe.

Terceiro elemento da classe dos trovadores medievais por sua ori-
gem vila (v. vildo) — o trovador (v.) € o primeiro, e o segrel (v.), 0
segundo -, e pelo cardter profissional com que apresenta sua arte, o
jogral é aquele que “con cortesia (v.) y ciencia sabe portarse entre
las gentes ricas para tocar instrumentos, contar ‘novas’ o relatos
poéticos, cantar versos y canctones hechas por otros, éstos ciertamente
poden poseer el nombre de juglar y deben ser acogidos en las cortes
a las cuales lievan recreacion y placer”, descreve Pidal, em MP., p.
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19. O jogral plebeu e o cortesio sdo, segundo Carolina M. de Vas-
concelos, as duas classes bdsicas desse artista do riso ¢ da alegria:
aquele era desprezado pela inferioridade de sua arte e pela libertina-
gem de sua conduta, exibindo-se, em pragas, “jogando a bola, a es-
pada, paus e pratos, saltando por arcos, andando na corda bamba,
fazendo dancar macaquinhos, imitando convenientemente mascara-
dos, as vezes de animais, tocando instrumentos rusticos, bailando e
cantando, com o eterno refrao: ‘Darz, datz! que joglar sui!’*; quan-
to aos jograis da corte, estes “gozavam de mais estima {...), cujo
mester (v.) principal era tanger instrumentos de sala — harpa, rota,
guitarra, viola, saltério, érgdo, laide — executando composig¢des
artisticas de trovadores e servindo a esses de secretdrios e emissari-
0s, em contato continuo com homens de bem no pago e nas casas dos
grandes”, em V., V. II, p. 638. Destituidos de inventividade, segundo
os trovadores (v. furtar), com fungdes especificas (v. cantar, citolar,
trobar) e salario (v. bever, cevada, don, paga), acompanhado ou
nio de jogralesas ou soldadeiras — mulheres que atrafam o publico
com sua danga e com seu canto —, 0s Jograis percorriam terras e cor-
tes (v.), contando histérias ficcionais e reais, dando noticias, e fa-
zendo intercomunicarem-se as variadas culturas de diversas regides
européias. No dizer de Antonio J. Saraiva, em 8a'., p. 56, “os jograis
sdo uma das mais importantes instituigdes culturais da Idade Média,
porgque sdo eles quem conserva e vulgariza a cultura da palavra num
tempo em que o livro era um objeto tdo precioso como uma jdia cara”.

JOGRARIA: (“pois non sabedes jograria fazer”, C. 239, v. 5).

L. profissido, arte de jogral; gracejo de jogral. V. brincadeira. V. jogral,
segrel.

Multifacetada, a “joglaria € muito mais velha que a arte
trovadoresca”, esclarece C. M. de Vasconcelos,em V., V.II, p. 636.
Compde-se “de miisica abundante, alegre € mesmo barulhenta, de
trejeitos € momices, dos ditos cédmicos, das belas histérias de com-
bate, de aventura ou de amor — de tudo aquilo em suma que o jogral
thes (nobres e reis) podia oferecer”., em Sal., p. 60. A essa pagina
ainda, encontra-se a informagao de que “a joglaria, juntamente com
a caga e com o xadrez, era o grande divertimento da nobreza. Ndo
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havia grande festa sem jograis”. Em 8a’., p. 127-8, ainda Saraiva
especifica mais a joglaria popular, afirmando que “era inevitdvel
que o piblico popular no meio do qual viviam (os jograis) susci-
tasse neles a criagdo de um repertoério adequado: cantigas de roma-
ria e de baile, sdtiras populares, temas inspirados na vida familiar
e afetiva do vildo ou num antiquissimo folclore™.

JOGRARON: (“ca vej’ aqui un jograron,/ que nunca pode dizer son/
neno ar pode citolar”, C. 219, vv. 5,6, 7).

L. jograldo, forma depreciativa. V. deturpador do texto e da melo-
dia, péssimo artista.

Eram tachados de jograron os jograis que ndo desempenhavam bem
suas fungdes. Carolina Michaélis de Vasconcelos afirma que o
jograron “nao decorava como devia, ndo temprava berm a viola; em
lugar de tanger suavemente, rascava o cepo, € bradava em vez de
cantar”, em V., V. II, p. 646. Pidal assim o descreve: ‘el juglar malo
tiene conversacién triste y aburrida; en vez de tafier las cuerdas de la
citara, las rasca desapaciblemente; {...) estropea las rimas y ¢! metro
del trovador”, em MP., p. 21. Artista ruim, motivo de chufas (v.), o
jograron, segundo Meen Rodrigues Tenoiro, merece uma “punhada
grande” e “muitos couces na garganta” para que “nunca vildo aja
sabor doutra tengon comegar” com ele.

julgar: {“-Quero gue julguedes, Pero Garcia,/ d’antre min e tddolos
trobadores/ que de meu trobar son desdizidores”, C. 272, vv. 1, 2, 3.

L. (juigar) julgar. V. correger, falimen.

Carolina Michaélis de Vasconcelos, ao comentar a provavel existén-
cia das “justas poeticas” em territério peninsular, descreve uma situ-
acfio em que se¢ faz presente o provdvel julgamento da arte de trovar:
“das escassas indica¢des que se colhem nos cancioneiros resulta ape-
nas que, tendo um trovador propesto a qualquer colega ou inferior,
um problema mais ou menos intrincado para maténa de discussao, o
principal interessado recorria as vezes a um personagem altamente
colocado, rei de Portugal, rei de Castela, ou trovador de renome, pe-
dindo-lhe, dirimisse a contenda”, em V., V. II, p. 663. Essa circuns-
tancia se assemnelha & que se apresenta na C. 272, de que se extrai-
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ram os versos deste verbete, em que o jogral Lourengo solicita ao
trovador Pero Garcia Burgalés o julgamento de seu trobar (v.}). No
que diz respeito ao julgamento da producido trovadoresca e de sua
exibico, eram os seguintes critérios que se contavam na avaliacao,
arrolados por Vasconcelos, p. 660: “uma cantiga considerada digna
de aplauso devia ter em primeiro lugar um assunto aceitavel: bda
razon (v.) ou summa de razon; segundo, estar bem rimada, tendo
consonancias puras € ndo meros assoantes como a trova popular;
terceiro, nio ser desigual (v.) ou desiguada”. Em relacdo a exibigdo,
observavam-se a boa voz, a memorizagdo, 0 bom tocar, a graga nas
maneiras do trovador.

loar: (*e en trobar muito vos ar loardes”, C. 272, v. 9).
L. louvar. V. gabar.

O termo loar inclui em si duas atitudes constantes no comportamento
e no discurso dos trovadores, segréis e jograis. Estes sao censurados
quando se gabam ou se vangloriam de seu trobar (v.), de seu cantar
(v.) ou de seu citolar (v.), imodestamente. Na C. 221, Joan Sodrez
Coelho repreende a presungao de Joan Pérez d”Avoin por se achar
entendido (v. entender, sabedoria) demais na arte de trovar, a ponto
de supor que inibe os desafios de Lourengo que comete (v.} tantos
outros trovadores, exceto ele, Avoin. A essa autolouvagao contrapde
Sodrez Coelho os versos “-Joan d’ Avoin, oi-vos ora loar/ vosso trobar
e muito m’en rii”. Lourengo é outro que, ao elogiar-se, irrita
Rodrigu’Eanes: “-Lourengo, tu fazes 1 teu prazer/ en te quereres tan
muito loar,/ ca nunca te vimos fazer cantar/ que ch’en querrd Demo
dizer.”. Ao lado dessa atitude de auto-elogio, satirizada nas cantigas
escarninhas, incluindo-se, obviamente, as tengoes (v.}, o verbo loar é
intensamente usado no cantar d’amor (v.) ¢ d’amigo (v.) para o elo-
gio da mulher amada, da senhor, no caso daquele, e para o elogio do
amigo e da prépria amiga, no caso deste, constituindo um cliché
temdtico naqueles cantares (v.), e em outros de cardter encomidstico
ou laudatério, como os prantos (espécie de elegia trovadoresca).

A lerminologia pothico e cultural nos fencdes golego-porivguescs..
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loador: (“¢ vejo-t’ ora mui gran loador”, C. 271, v. 33).
L. louvador, gabarola. V. loear.

leer: (“que és omen mui comprido de sen/ e bon meestr’e que sabes
leer”, C. 271, vv. 13, 14).

L. ler. M. estudar. OM. ensinar, explicar.

Fora do Ambito clerical, eclesidstico, a educagao e a formacio cultu-
ral, como se sabe, se davam oralmente, devido & escassez de livros e
de quem soubesse 1&-los. Embora contando com “a maior livraria
medieval portuguesa”, a de Alcobaca, e com conventos que dispu-
nham de oficinas de manuscritos, como os de Lorvao e de Santa Cruz
de Coimbra, a produgio escrita constituia um meio acessorio de
veiculagdo da cultura; contava-se entdo com a transmiss@o oral, cujos
representantes sao os jograis (v.), como indica Saraiva, em Sa’, p.37-
8: “a cultura literdnia e cientifica por via escrita e escolar estava muito
pouco disseminada, e restringiu-se, durante muito tempo, aos cléri-
gos. A palavra clérigo (francés clerc) tornou-se sindnimo de letra-
do”. Certamente devido a essa dificuldade de acesso ao livro, “saber
ler e escrever representava, sem didvida, para a época, um estagio
avancado de cultura”, conclui Oliveira Marques, em Ma., p. 179.
Portanto, a ironia de que se serve Rodrigu’Eanes nos versos citados
acima, ao se dirigir ao “pretensioso” jogral Lourengo, se baseia exa-
tamente no valor que leer tinha no perfodo medieval, guando somente
eruditos e mestres (v.) dominavam a leitura e a escrita, dominio de
que estava longe aquele jogral.

mal dizer: (“-Joan Pérez, por mal dizer/ vos foi esso dizer alguen”,
C. 219, vv. 22, 23).

L. amaldicoar. V. chufar, grodon.

Nio obstante a legislagiio contra a maledicéncia, como atesta a “ley
3, tit. 9" da 7* das Siete Partidas de Afonso X, em que se proibia “que
ningun ome non fuese osado de cantar cantiga nin decir rimas nin

Revista Contexts, n. 5
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dictados que fuesen fechos por deshonra o por denuesto de otro”, apud
Lapa,em L'., p. 185, a maledicéncia € fartamente registrada nos can-
cioneiros medievais, em que figuram, como maledicentes, tanto o rei
Afonso X, D. Dinis, como Joan Scares Coelho, Martin Soares, no-
bres, como também Juido Bolseiro, Joan Baveca, segréis, além de
Lourengo e Lopo Lias, jograis.

meestre: (“e bon meestr’e que sabes leer”, C. 271, v. 14).

L. médico, mestre de leis. V. o mesmo que confessor, diretor ou pa-
dre espiritual. AR. kdbil, competente, culto.

Ainda que usado ironicamente contra a presuncéo do jogral Louren-
co, esse termo indica a condicdo de maturidade artistica a que che-
gavam alguns trovadores. A idéia de meestria, maestria, parece vir
da dependéncia da exuberincia da arte dos trovadores provengais a
que se sujeitaram os poctas peninsulares, assim como os de outras
regides européias, o que s¢ confirma nas palavras de Saraiva, em Sa.,
p. 18: “os provengais foram os mestres dos trovadores da Peninsula
Ibérica”. Mestres, entdo, eram os que detinham as regras, a sabedo-
ria (v.) do trobar (v.), influenciados pela poesia culta, tanto pela lin-
gua quanto pela forma, temas ¢ melodias do Trovadorismo provengal.
Eram os mestres respeitados pela técnica de versejar, pela imitagdo
das normas e férmulas que os “‘proencais” disseminaram. Além dis-
so, esse termo, meestre, em forma derivada, mestria, designa uma
cantiga de qualquer género (cantiga de mestria) em que se omitem
tracos da cantiga popular, especialmente o refrio, e se acentuam re-
cursos estilisticos préprios da poesia culta: setilhas octossilabas ou
decassilabas, palavra perduda (verso branco), finda (estrofe-rema-
te), atafinda (“enjambement’”’) etc,

mester: (“pois ante mi fezisti teu mester”, C. 217, v. 17).

L. oficio, profissdo; arte, técnica; categoria profissional; vator; obri-
gagao, dever.

Os mesteres dos jograis sdo listados por C. M. de Vasconcelos, em
V., V.II, p. 637: “sendo a miisica o mester principal dos jograis, eram-

lhes indispensaveis para agradar ao povo variadissimas habilidades
de bufio, trageitador, moharrache, saltimbanco”. Sinteticamente,

A terminologia poética e cultural nos fences aotego-poitugueser
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pode-se considerar que entreter e divertir “a todas las clases sociales,
desde las mais altas hasta las infimas”, Pidal, em MP., p. 48, era o

principal mester do jogral e do segrel.

mizcrar: (“mais ben sei eu que o mizcrow/ alguen convosqu’ e lhi
buscou/ mal, pois vos esso fez creer”, C. 219, vv. 26, 27, 28).

L. intrigar, malquistar. V. embrulhar, causar discordia. V. chufar.
mofar: (“-A mofar, Don Lourengo, [a] chufar!”, C. 217, v. 35).

L. escarnecer, motejar. V. mal dizer, grodon.

OME DE SEGRE: (‘e a v0s, senhor, melhor estaria/ d’a tod’ ome
de segre ben buscardes”, C. 239, vv. 24, 25).

L. segrel, trovador que andava de corte em corte. V. segrel.

ouir: (“ca el non sabe cantar nen dizer/ ten, per que se pague d’el
quen n’ouir”, C. 299, vv. 6, 7).

L. ouvir. V. cantar, dizer son, jograria.

A arte trovadoresca se realizou sobretudo através da oralidade, da
audiéncia de nobres e plebeus, pois “el juglar iba buscando su
auditorio, ora por mercados y plazas de los pueblos, ora por los
palacios de los sefiores”, em MP., p. 72. Antonio J. Saraiva corrobo-
ra esse trago do Trovadorismo, ao afirmar que “as literaturas roma-
nicas medievais nasceram, como ja notamos, da literatura oral, cujos
principais agentes foram os jograis”, em 8a’, p. 45. A oralidade, a
audiéncia e o ouir, naqueles versos de Martin Soares, sugerem o0s
entretenimentos dos medievos peninsulares, 0s quais Margues espe-
cifica: “préprias da nobreza se mostravam a grande maioria das dis-
tragBes tipicamente medievais, como os torneios ou os saraus onde
se trovava e cantava”, Ma, p. 185. Numa cantiga de amigo de Joan
Ayres de Santiago, percebe-se também o clima de um sarau, de cor-
te, descrito pela voz da amiga: “O meu amigo novas sabe ja/
d"aquestas cortes que s’ora faran;/ ricas e nobres dizen que seran,/ e
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meu amigo ben sei que fard// un cantar en que dird de mi[n] ben”.
Nessa cantiga, a namorada imagina a corte ouvindo seu amigo-tro-
vador elogiar sua beleza.

paga: (“e vossa paga bena leixarei/ e pagad’[a] outro jograr qual-
quer”, C. 217, vv. 27, 28).

L. pagamento. V. bever, cevada, don, panos, vinho.

Os jograis e segréis, diferentemente do trovador, recebiam paga por
sua profissao. Pidal esclarece que “habia juglares con puesto fijo, sea
al servicio de los trovadores, sea en el palacio de reyes o grande
sefiores, sea como empleados municipales, que cobraban una
quitacién o salario mensual en dinero y paifio para vestir, o en cebada
y vino. Pero el modo primitivo, el mds comin de vivir un juglar, era
viajando de un sitio a otro para buscar piblico variado, de quien
recebia dones”, em MP., p. 56.

pagar-se de: (“os cantares que mui ben feitos viir,/ quaes eu fago; e
quan os oir/ pagar-s’ 4 deles”, C. 271, vv. 16, 17, 18).

L. agradar-se, gostar, satisfazer-se. M. ter prazer. V. corte, colher,
guarir, falimen, julgar.

Para alcancar a satisfag#o e o prazer dos ouvintes, em feiras, pragas,
cortes reais, senhoriais ou eclesiasticas, os trovadores, segréis ¢
jograis tinham que apresentar, elegantemente, cantigas com boarazon
(v.), rimas iguais (v.), bom son (v.) e bom cantar (v.) e citolar (v.).

panos: (“por que vos queixades ora de min,/ por meus panos, que
vos non quero dar?”, C. 53, vv. 6, 7).

Pano, tecido®.

A pigina 14 de MP_, Pidal descreve os trajes dos jograis: “los
juglares y los tipos afines a ellos, ministriles y miisicos en general,
solian llevar trajes vistosos, hechos con parfios de tintes vivos y
abigarrados”. Mais adiante, o autor detalha os trajes dos jograis
cortesdaos peninsulares, cujo gosto era considerado delicado: “a los
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juglares del rei Sancho IV (1284-1295) se les d4 una sola clase de
paiio a cada uno para su vestir: pafio tinto, blanqueta, blao, sanguina,
santomer, valencina, estanfort. Los diez ministriles que servian en
la corte de Juan I de Aragon (1387-1395) vestian librea de pafio
blanco y encarnado con un distinctivo de plata. Los cinco juglares
de Carlos el Noble de Navarra (1387-1425) llevaban también como
distinctivo una placa de plata esmaltada, més rica para el principal
de ellos, y vestian de pafio verde de Bristol. En fin, los ministriles
dulzaineros que en Jaén alegraron las bodas del condestable Miguel
Lucas (1461) vestian jubones de terciopelo azul, sobre los cuales
llevaban ropas de floretin verde y collares de plata”. Essas roupas
dos jograis, nem sempre ricas, como pode parecer a primeira vista,
eram recebidas como don (v.) ou paga (v.) pelos seus servigos ar-
tisticos em feiras, festas e cortes. Como a cevada (v.) € o vinho (v.),
os panos eram um dos objetos de que se serviam reis, senhores e
trovadores para presentear seus segréis e jograis. Comenta Pidal, a
p. 59, “cuando los oyentes querian pagar bien el canto de un juglar,
arrojaban sus mantos a os pies del cantor, el qual pasaba apuros para
cargar con tanta ropa, segin un pasage del Huom de Bordeaux. En
Espaiia, las cuentas de los palacios mencionam a menudo los ves-
tidos dados a los juglares; el tabardo, llamado cancillerescamente
‘epitogium’, el jubén, la saya (v. saion), las varas o codos de pafo
necesarios para hacer estas prendas, las pefias e forraduras para
adornarlas y darles abrigo”.

parte: (‘e quen tan gran parte ouvesse sigo/ en trobar com’ eu ei,
par caridade,/ ben podia fazer tengdes quaes/ fossen ben feitas”, C.
238, vv. 10, 11, 12, 13).

L. virtude, talento, habilidade. V. parcela, particula.

Lourengo, nessa cantiga, se arvora de grande trovador — o que lhe
valeu uma série de chufas (v.) -, dizendo para Joan Soérez Coetho o
quio talentoso ele era, “gran parte en trobar ei”, anto-elogio que So-
ares Coelho desbarata, censurando o trobar tanto do patrao, Guilhade,
quanto do jogral, Lourengo. V. conhocedor, loar.

peitar: (“-Joan Coelho, el vos peitou/ noutro dia, quando chegou,/
pois ides d’et tal ben dizer”, C. 219, vv. 29, 30, 31).

Revista {ontexto, n. 5



L. pagar. Vi. satisfazer. V. paga, julgar.

Joan Pérez d” Avoin, com o verbo peitar, acusa Soares Coelho de ter
recebido subomo para defender o jograron (v.) aludido na cantiga
citada. Isso nos remete a banderia (v.) de que Lourengo tenta se de-
fender, na C. 272, ao pedir que Pero Garcia julgue seu trobar (v.)
“sen toda banderia”, risco que corriam os trovadores ao ter sna can-
tiga julgada pelos colegas.

pelejar: (“mais en non quero tigo pelejar”, C. 216, v. 18).
L. discutir, brigar, lutar. AR. entencar. V. cometer, entencgar.

poiar (en jograria): (“de nés tal omen fazermos poiar/ en jograria”,
C. 299, vv. 10, 11).

L. medrar, subir, elevar-se; fazer subir, elevar, apoiar.

Paai Sodrez expressa em seus versos o receio de tomar o “vildo” em
jogral, fato que requereria muito cuidado, pois, mal feita a escolhae o
poiar, seria alvo de chacota, “e aver-s’ & de nés e d’el rir”. Esses ver-
sos de Paai e Martin Sodrez nos remetem a relagao entre trovador (v.)
e jogral (v.), esclarecida por Pidal, em MP., p. 19-20: “el tipo arcaico
del juglar, como inferior socialmente al del trovador, tiene con €ste
relaciones de dependencia. El juglar en las cortes es el que, tanendo
un instrumento, canta los versos del trovador, ¢ el que con su misica
acompaiia a éste en el canto. Asi veremos a Giraldo de Bomneil viajar
por las cortes llevando a su servicio dos juglares”. Essa relagdo de
dependéncia parece justificar o receio daqueles trovadores galego-
portugueses, ao terem que se decidir sobre poiar en jograria ou ndo
um vildo (v.) “trist’ e [no]joso e torp’ ¢ sen saber”, que nio logra “can-
tar nen dizer ten, per que se pague d’el quen n’ouir”. Além de servi-
rem como divulgadores das cantigas dos trovadores, os jograis tam-
bém eram emissanos e secretarios daqueles. Desse modo, sendo ser-
ventes dos trovadores, como declara C. M. de Vasconcelos,em V., V.
11, p. 638, os jograis deveriam ser alguém com razodvel parte (v.) e
boa jograria (v.), a altura, portanto, de seus patrdes.

posfacar: (“-Don Lourengo, vejo i v6s posfagar”, C. 272, v. 18).

L. dizer mal, censurar, escarnecer. V. praguejar. V. chufar, grodon,
mal dizer.

4 terminologic podtica e cullural nos fencdes golego-porfugueses...

161



162

precado: (“gran dereit’ ei da gaar [muitos] ddes/ e de seer en corte
tan precado”, C. 239, vv. 10, 11).

M. prezado, precioso. V. corte, colher, guarir, julgar.

Para se conseguir o apreco da corte, ou mesmo da andi€ncia mais
simples, como a das feiras, romarias, pragas etc., os trovadores (v.)
segréis (v.) e jograis (v.) deviam trobar (v.}, cantar (v.) e citolar
(v.) muito bem, além de apresentar-se elegantemente. O trovador
nobre, entretanto, devia tdo somente compor bela musica e belos
versos, porquanto aos segréis e jograis cabia a tarefa, o mester (v.)
de executi-las publicamente.

preito: (“e cuido-vos deste preito vencer”, C. 220, v. 14).

L. pleito, demanda judicial; disputa, briga; ajuste, combinagdo, pacto;
caso, negdcio, gquestdo; maneira, procedimento; coisa, ato. AR.
rengdo.

O preito a que se refere Lourenco parece ser o momento da reuniao,
seja da corte real, seja da senhorial, em que os trovadores disputa-
vam as atencOes das donas, dos colegas e de seus mecenas para sua
competéncia poética, expressa em cantigas previamente preparadas
ou improvisadas para o sarau. Affonso Robl, em AR, p.249, ao listar
o vocabuldrio especifico da cultura trovadoresca, relaciona preifo a
rengdo. V. cometer, corte, entender, ouir.

prol: (“'e mi busquedes prol per u andardes”, C. 239, v. 34).

L. proveito, interesse. M. utilidade, vantagem. V. buscar prol.

RAZON: (“Joan Sodrez, comecei/ de fazer ora un cantar;/ vedes por
que: por que achei/ boa razon pera trobar”, C. 219, vv. 1, 2, 3, 4).

L. matéria, assunto, tema; razio, motivo, causa; partido, opinido;
parecer; proposta. M. contetido, histdria; justificagdo, direito; juizo,
siso; 0 que é razodavel, justo; arrazoado, exposicdo, discurso; argu-
mento.

Revista Contexts, n. 5



Segundo Martin de Riquer, em R., p. 26-7, seria impossivel ou muito
dificil conhecer melhor os trovadores sem dois tipos de texto que acom-
panham, as vezes, os cancioneiros, quais sejam, as Vidas € as razds:
“textos en prosa que narran esquemdticamente sus biografias, Vidas, o
las circunstancias o finalidades de algunas de suas poesias, razds”. Estas
“intentan precisar los motivos y circunstancias que movieron a un (ro-
vador a escribir determinada poesia, aclarar los hechos histéricos en
ella aludidos e identificar a los personajes que se citan o a los que se
hace referencia”, de que pode ser um exemplo a rubrica que encabega
algumas cantigas satiricas galego-portuguesas, como a da cantiga de
Pero Velho de Taveirés, “-Vi donas en celado”, citada por Graga V.
Lopes, em G., p. 367: “Esta cantiga fez Pero Velho de Taveiroos ¢ Paai
Soarez, seu irmao, a duas donzelas mui fremosas e filhas d’algo assaz,
que andavan en cas de Dona Maior, molher de don Rodrigo Gomes de
Trastamar. E diz que se semelhava u[m]a a outra tanto que adur pode-
ria omen estremar u[mja da outra; e seende ambas un dia folgando per
u[m]a sesta en un pomar, entrou Pero Velho de sospeita, falando con
elas. Chegou ¢ porteiro e levantou-o end’a grandes empuxadas, ¢
trouve-o mui mal”. No artigo “Le ‘cantigas’ di Juido Bolseiro”, Eriide
Reali define razon como “texto ou assunto duma cantiga, em oposi-
¢io ao som, melodia’™, acepgdo que o autor italiano recolhe do glossa-
rio de Augusto Magne. Deduzimos disso que cada cantiga, dependen-
do do género (lirico, satirico, religioso) e da espécie {cantigas de amor,
de amigo, prantos, de maldizer, sirventés etc.), apresenta um rol de
razon. Para efeito de exemplo, as cantigas satiricas tém como assunto,
dentre outros, comportamentos sexuais, raptos, modas, defeitos fisi-
cos, velhice, falsas conversdes, incompeténcia profissional, roubo, trai-
¢do, mal pagamento, fanfarronice, maledicéncia etc., como lista G. V.
Lopes, em G., p. 213-218.

RIMAR: (“-Pero, Lourengo, pero t' eu oia/ tencon desigual e que
non rimava”, C. 238, vv. 15, 16).

L. acautelar a rima exata.

Reza a “Arte de trovar” que “outrossy as cantigas como eu disse
fazere[n] em rrimas longas ou breves ou em todas mesturadas”, linhas
que Lapa 1& ¢ resume no pardgrafo a p. 225, de L'.: “a parte quinta
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trata especialmente da rima, que podia ser breve ou curta, isto €, grave,
— ou longa, quer dizer, aguda, se € que interpretamos bem o texto,
muito deturpado”. Sobre o uso que o trovador podia fazer das rimas,
preceitua ainda o autor anénimo: “Por que o trobador quse trobar guser,
se comega en longas ou per curtas syllabas, que per ellas acabe. Pero
que podera meter na cobra das hu[m]as ¢ das outras se quiser, atanto
que per qual guisa as meter en hu[m]a cobra que per tal guisa as meta
nas outras. Pero conve[n] que como as meter que assy as faga rmmar
longas ¢d longas e curtas <cd curtas>". Angela Rodrigues, em Ro,
p.102, afirma que “mostram nossas cantigas que, entre os trovadores,
muito mais comum e fregiiente era o emprego do verbo rimar com valor
de ato de compor versos de tipo romance, com acento e nimero de
silabas préprios e, comumente, rimado, diferente da nogao de Mezrus
caracteristica do verso latino”. E. Finazzi-Agré, em Ln., p. 577, lista
as estruturas rimicas utilizadas pelos trovadores: rimas emparelhadas
(aabb), interpoladas (abba), alternadas (abab) ¢ as chamadas
“zejelescas” (aaab). Além disso, afirma ainda esse autor que “muitos,
no que se refere a estrutura seméantico-verbal, recorrem a rima interna
(isto &, a ligagiio entre palavras em fim de verso e no meio do mesmo),
3 “rica” (com identidade também no fonema, ou dos fonemas,
anterior(es) a dltima vogal acentuada), & chamada “masculina-
feminina” {do tipo coitado:coitada), as palavras-rima (dobre) ou as
rimas equivocas (palavras foneticamente iguais mas com significado
diferente), bem como as rimas gramaticais e derivativas (mordobre)”.

sabedor: (“-Joan Garcia, soo sabedor/ de meus mesteres
sempr’adeantar”, C. 216, vv. 8, 9).

L.. conhecedor. V. entendido, prudente.

Qualidade do trovador que domina a arte de trovar, que dispde de
sabedoria (v.) e parte (v.).

‘sabedoria: (“pois que eu ei mui gran sabedoria/ de trobar e de o mui

ben fazer”, C. 272, vv. 4, 3).

Ravista Contexts, n. 5



L. conhecimento, técnica; habilidade, astiicia. V. ciéncia, manha,
artimanha. V. cantar, citolar, trobar, son.

A “Arte de trovar”, no Capitulo I1X, elogia o trovader (v.) que fizer
uma cantiga de seguir cuja estrutura rimica e métrica corresponda
exatamente 2 da cantiga seguida, afirmando que “¢ este seguir he de
maor ssabedoria”. Quer isto dizer que aquele trovador domina per-
feitamente seu oficio, respeitando as “‘regras que o uso, o exemplo e
o ensino dos mestres havia sancionado”, como afirma Carolina M.
de Vasconcelos,em V., V.11, p. 660. Esta mesma autora, a p. 662, da
mesma obra, especifica a no¢do de sabedoria, classificando-aem duas
categorias, “a poética e a musical”, com que, de fato, se caracteriza
a literatura trovadoresca.

saion: (“ca the daredes vés esse saion”, C. 299, v. 19).
“Saido (7).V. panos.

Ao que tudo indica, esse traje talvez seja o descrito por Oliveira Mar-
ques, em Ma., p.29: “o traje do rdstico ou do mesteiral havia, portan-
to, de diferir do do nobre. A ‘moda’ germinica, traduzindo condigdes
de vida menos requintadas e mais laboriosas, recebia as preferéncias.
O colono e o servo vestiam por isso um saio que descia até meio da
pemna e se podia ainda arregagar na cintura quando fosse preciso. O
saio era provido de mangas compridas e justas, e pouco decotado no
pescoco”. Mais adiante, ao comentar a evolugdo desse traje, Marques
indica que, “aparentemente, para os fins do século XIII ou principios
do seguinte, a saia tendeu a tornar-se cada vez mais curta, pouco ultra-
passando os joelhos. Os trovadores pintados nas folhas do Cancionei-
ro da Ajuda, que € da época, t€m quase todos uma saia deste tipo. L
verdade que muitos dos assistentes, fossem grandes senhores ou escu-
deiros, parece vestirem saias mais compridas”, p. 31. Martin Soérez,
autor do verso citado acima, tem outros em que debocha da saia de
Joan Fernandes:, *saia tdo curta ndo convém a vos/ ca muitas vezes
ficades em c6s”, apud Marques, também a p. 31. O termo saion, con-
tudo, parece ser uma versao jocosa do saio ou saia que usavam os tro-
vadores, senhores ¢ mesmo os jograis respeitados, principalmente
considerando-se o sufixo depreciativo on da palavra.
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Sarithos: (“dos Sarilhos sodes vés trobador”, C. 271, v. 19).

L. parece tratar-se de um toponimo de sentido pejorativo, como quem
dissesse “trovador de aldeia”.

Termo de acep¢io ainda insegura, jé que, por um lado, Carolina M.
de Vasconcelos supde tratar-se de sarilhos, ou corilhos, e Lapa, por
outro, conjectura ser o termo, como apontamos no inicio do verbete,
um topdnimo que nfo se encontra entre os nomes dos lugares, cita-
dos nos cancioneiros, listados por aquela romanista, em “Regides co-
nhecidas dos trovadores”, em V., V. II, p. 607. Mais recentemente,
na tese de doutorado dedicada as cantigas polémicas de Lourengo,
AR., Affonso Robl prefere aceitar a ligio de Lapa, pois “parece-nos
que trovador de Sarilhos deva significar trovador de gente rustica,
trovador de rua, de esquina, como dirfamos hoje”, p. 156. Essas ano-
tagbes propiciam a constatagéo de uma possivel diferenga entre os
poetas populares, rdsticos ou burgueses, ¢ os palacianos.

segre: (“d’a tod’ ome de segre ben buscardes”, C. 339, v. 25).
L. mundo, vida profana. V. tempo.

Numa nota sobre o hepax-legémenon, ome de segre, C. M. de Vas-
concelos comenta o termo: “a ser exata, nao mais se devera derivar
segriers do verbo segre<sequi por sequi, mas antes do substantivo
segre<saeculum = tempo, mundo, vida mundana, quer fosse porque
clérigos seculares foram os primeiros que adotavam o costume de
caminhar de corte em corte; quer porque o cavaleiro andante era mais
mundano de costumes do que os trovadores nobres e vildes — o tipo
perfeito do aventureiro, piblico e devasso”, em V., V. 11, p. 650.

SEGREL (SEGRER): (“e de scer en corte tan pregado/ como segrel
que diga”, C. 239, vv. 11, 12).

L. categoria entre trovador ¢ jogral. V. trovador profissional, nao ecle-
sidstico, que ia de corte em corte a cavalo, acompanhado de um jogral.

Afonso Eanes de Coton, na C. 53, diz que as “gentes” chamam segrel
“a todo escudeiro que pede don”. Nesse verso parece se encontrar a
sintese da condigfo social e artistica desse tipo profissional existente,
como alguns estudiosos créem, apenas na Peninsula Ibérica: o segrel.

Revista Contexto, n. B



Trata-se de um nobre, mas de familia desprestigiada, que recebe paga-
mento, don (v.), pela apresentagio de sua arte, talento que desenvolve
devido a sua educagao palaciana, “ao génio empreendedor e tempera-
mento artistico”, como aponta C. M. de Vasconcelos, em V., V.11, p.
650. Esta autora,  p. 656, descreve a vida de um segrel, hipotetica-
mente, numa breve narrativa de suas atividades: “montado e armado €
que o segrel de Espanha ia de corte em corte, através da peninsula,
pronto para entrar em lides contra os mouros da fronteira, se a ocasiao
assim o exigisse, mas em geral muito mais disposto a encontrar no seu
caminho boa guarida, no pago de um Mecenas ou Anfitrido, e depois
no convivio com ele assunto para novas poesias, ¢ prémio condigno
das suas obras. SO em conjunturas drduas procurava agasatho nas al-
bergarias e hospitais. Para as salas régias € que levava cantigas mais
vezes de mestria do que de refrdo. Hoje enaltecia os feitos gloriosos
de personagens de primeira plana (reis como Fernando III e Don Jai-
me); amanhi pranteava a morte de algum proeminente bardo. Um dia
ventilava questdes de cortesania e de amor com os senhores que o in-
terpelavam; outras vezes ridicularizava as fraquezas do préximo, des-
de o taful até o rico-homem; freqilientemente dedicava cangdes de amor
ou de amigo as damas da corte, tentando sempre exceder os demais
poetas”. Como mester o segrel deveria dominar a sabedoria (v.) de
trovar, ter boa voz e graga; nio tinha necessariamente que citolar (v.),
mas trobar (v.) e cantar (v.) perfeitamente. Pero da Ponte, Bernal de
Bonaval, Afonso Eanes de Cotomn ¢ Pedr’ Amigo de Sevilha sdo al-
guns dos segréis galego-portugueses conhecidos.

SERVENTES: (“en cangés e cobras e serventés”, C. 239, v. 13}.
L'. cantiga escarninha. Nu. composigio poética de género satirico.

Forma poética ausente na “Arte de trovar”, fato que permite supor
ser o termo estranho ao vocabuldrio poético especificamente gale-
go-portugués, como indica G. V. Lopes, em G., p. 132. Néo obstante
isso, é o sirventés uma cantiga caracterizada pelo tratamento
moralizante de seu assunto, de sua razon (v.), diferentemente das
cantigas satiricas, cuja critica € mais pessoalizada, invectiva. “Essa
dimensdo moral mais ou menos abstratizante parece, de fato, alheia
i escola galego-portuguesa das cantigas de escdrnio e de maldizer
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—-na generalidade, como dissemos, individualmente enderecadas —
e provir, pois, quando isso acontece, do contato com uma tradi¢ao
exterior, exatamente a tradicdo da escola provencal, onde cantigas
deste género sio freqiientes”, em G., p. 133. O sirventés apresenta
pessimistamente o mundo e suas manhas, a sociedade e seus vicios,
os homens e seus pecados, porquanto um substrato cristdo fundamenta
essa nostalgia de um mundo paradisiaco. Lapa, em L', p. 181, apon-
ta que, “pelo que respeita a forma, o sirventés em nada difere da can-
¢do, e até 0 nome parece indicar que a sua estrutura seguia servil-
mente a melodia duma cangdo”. O mesmo autor classifica essa for-
ma poética em sirventés moral (em que se criticam a decadéncia da
cavalaria, a rudeza dos bardes, a libertinagem das mulheres, a
corrupcio e o desmando do clero), politico (em que teis, clérigos e
cavaleiros sdo criticados pela sua conduta corrupta, incompetente,
covarde), e pessoa! (incluem-se aqui as criticas a0 comportamento
das pessoas em sua vida intima, social).

sinher: (“-Sinher, conhosco-mi-vos, Picandon”, C. 239, v. 29).
L. senhor. {Termo de origem provengal).

Assim como falimen (v.), esse termo revela a nitida influéncia
provencal na linguagem dos trovadores galego-portugueses, levada
A Penfnsula Ibérica tanto pelos nobres occitanicos que acompanha-
vam as princesas que se casavam com os reis portugueses, quanto
pelos jograis que circulavam pela Franga do norte ¢ do sul e pela
Peninsula Ibérica, como informa Saraiva, em 8a’., p. 138. Estudio-
sos como Raynouard, Diez, Carolina M. de Vasconcelos, entre ou-
tros, arrolaram, corn acertos e equivocos, os provencalismos que 0s
trovadores peninsulares utilizaram. Rodrigues Lapa, em Ll p. 234,
inventaria alguns: entendedor, drudo, prez, mege (médico), senher,
falimen, cor {coragdo), sen, cousimento (discrigio), maloutia {(doen-
¢a), solaz (prazer), fiz (certo), gréu (dificil) etc.

sison: (“e porrei-lh’ eu nome jograr “Sison’*, C. 299, v. 20).

L. pernalta da familia das abetardas, caracterizada por uma constan-
te expulsdo de gases; peideiro. V. alcunha que um trovador quer apor
a um jogral. V. chufar, grodon, mal dizer.

Rewista Lontexts, n. 5



Mais um entre os vérios apelidos de que dispunham os trovadores
para escarnecer de colega e persona non grata.

SGES (SON): (“eu d’En Sordel, [de] que ougo entengdes/ muitas ¢
boas e mui boos sées”, C. 239, vv. 2, 3).

L. som, misica, melodia. V. ruido ritmado, tom, toada. V. cantar,
dizer son.

A exceciio das pautas das Cantigas de Santa Maria, das cantigas de amigo
de Martin Codax (Pergaminho Vindel), €, mais recentemente, das pau-
tas de sete cantigas de amor de Dom Dinis (Pergaminho Sharrer), pou-
co se conhece do son das cantigas trovadorescas galego-portuguesas,
especialmente o das satiricas. Diante dessa dificuldade, Graga V. Lopes
se ap6ia num estudo de Théodore Gérold, La musique au Moyen-Age,
sobre as cantigas provengais, para tirar algumas hipéteses sobre a musi-
ca trovadoresca peninsular, como, p. ex., a correspondéncia entre o es-
pirito, o tom da cantiga poética corn o da melodia: esta “acompanharia
o sentido do poema, de forma que os lamentos do amante cortés ou da
amiga, bem como as expressdes de jiibilo amoroso poderiam desenvol-
ver-se ora em melodias tristes, ora em melodias alegres e bem ritmadas
(muitas destas destinadas a danga)”, p. 194-5. Dependentes entre si,
portanto, verso ¢ som formavam unidade no Trovadorismo. Ao comen-
tar uma “outra maneira”’ de trobar {v.), o autor da “Arte de trovar” aler-
ta o trovador (v.) de que numa cantiga de seguir “‘faze{n]-lhe outras
palavras tam iguaes come as outras pera poderefn] elas caber aque! som
meesmo”, preceito que sugere a pritica da adequagdo do verso a pauta,
embora alguns estudiosos recusem o a priori dessa ordemn. Quanto a
criagdo, tanto do verso quanto da melodia, “‘o préprio trovador era quem
inventava a melodia, o som para o seu texto, ou, na dicgdo de entao,
para suas palavras”, segundo C. M. de Vasconcelos, em V., V. 1i, p.
661. A titulo de curiosidade, vale citar alguns discos, fitas € compact
discs que foram langados recentemente, como Cantigas de Santa Maria
de Allfonso El Sabio, Esther Lamandier: chant, orgue, portatif, harpe
et viele, Gravadora Auvidis, Franga (ref.: E 7707. AD-100. 46'), ¢ Me-
dieval English Music: anonymes des XIV et XV siécles. The Hilliard
Ensemble, Gravadora Harmonia Mundi, Franca (ref.: CD HMA
1901106 — MC HMA 431106).
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tafularia: (“non vo-lo cataran por cortesia,/ nen por entrardes na
tafularia”, C. 239, vv. 16, 17).

L. jogo, tavolagem. M. casa de jogo; o vicio do jogo (tafuraria,
tafureira). V. bever, chufar, foder.

Dentre os vicios que denegriam a imagem dos trovadores (v.), segréis
(v.) e jograis (v.), conta-se o da rafularia. C. M. de Vasconcelos, ap.
648, de V., V. II, cita os baixos costumes contra os quais os trovado-
res censuravam e maldiziam os jograis: “taful, arlote, jogador de da-
dos, brigao, agoureiro, chufador e devasso (em dicgdo crua do tem-
po), achegado a baixa ralé”; a p. 659, da mesma obra, a autora lista
os vicios contra os quais os colegas escarneciam a figura do segrel:
“chufador, gabarola, desleal, doneador, dissoluto, amigo de Baco,
taful, furtador de versos™.

TENCON: (“mui gran verdade digu’ eu na tengon”, C. 216, v. 33).
L. disputa poética (tengao). V. entengon.
trameter: (‘e vejo-te de trobar trameter”, C. 220, v. 4),

L. meter-se indevidamente, intrometer-se naquilo que nio sabe. M.
ocupar-se, entremeter-s¢. V. cometer, furtar, poiar en jograria.

Joan d’ Avoin censura, nesse verso, as impertinéncias de Lourengo
que, ndo satisfeito em “guarecer como podias, per teu citolon”, se
mete a trobar (v.), atitude indevida do jogral que “debia limitarse su
espirito artistico: bastabale cantar y ‘citolar’ bien, sin que de ningin
modo se entrometiese a trobar”, como afirma Pidal, em MP., p. 21.

travar: (“e pois vos assi travan en trobar”, C. 272, v. 13).
L. censurar, repreender, abocanhar; obrigar; pegar, agarrar. V. julgar.
TROBADOR: (“e te(n)es-t’ ora ja por trobador”, C. 216, v. 4).

L. trovador. V. poeta profissional do primeiro periodo da poesia por-
tuguesa.

“El trovador es aquel que compone poesias destinadas a ser di-
fundidas mediante ¢l canto y que, por lo tanto, al destinatario le
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llegan por el oido y no por lectura”, assim abre Martin de Riquer
seu texto sobre o trovador, em R., p. 19. Poeta de origem nobre
(reis, principes, infantes, cavaleiros), de refinada educagdo
palaciana, criador de versos ¢ melodias que, a principio, néo exe-
cutava, mas se servia de jograis para fazé-lo, o trovador — incen-
tivado pelo fato de ser a “arte de trovar ciéncia cortesa, galanteria
de bom tom, uma das boas manhas aprecidveis do gentilhomem?”,
emV., V.II, p. 632, — era um diletante, pois fazia versos por gosto,
sem finalidades lucrativas de receber paga (v.) ou don (v.), 0 que
o tornaria um segrel (v.). “Além dos aristocratas tinham jus ao
titulo de trovador os cidaddos e burgueses abastados quando, se-
guindo o mesmo sistema da arte pela arte, se tornavam notéveis
pelas suas obras”, esclarece Vasconcelos, em V., p. 636. Apesar
de refinados, os trovadores nio cultivaram apenas a poesia
palaciana, de importacio provengal; criaram cantigas populares,
e sitiras ora veladamente irbnicas ora desbragadamente obscenas.
Homem de corte, namorado que canta d’amor e trovador sio os
sindnimos listados por Vasconcelos, em obra citada, p. 636. Den-
tre os trovadores renomados, como Afonso X, Nuno Fernandez
Torneol e Dom Jodo de Aboim, Martin Soares foi aclamado, na
época, como grande trovador, pois “trobou melhor ca tédolos que
trobaron, e ali foi julgado antr’os trobadores™, como atesta a ru-
brica a cantiga 299.

TROBAR: (“en meus cantares, ca sei ben trobar”, C. 271, v. 3).

L. produgio trovadoresca; disciplina trovadoresca. V. fazer cantigas,
inventar versos, poetar.

Riguer, em R., p. 19, define que *el arte de componer versos y su
melodia se llamaba trrobar, ‘trovar’, y este verbo ya {o emplea el
primer trovador de obra conservada, Gulhem de Peitieu”. Fazer tropos
ou trovar € a grande diversio do trovador (v.), a profissao do segrel
(v.), e o mester (v.) do jogral (v.), quando este ascendia 4 qualidade
de trovador.

(“c trabalhastes de trobar d’amor”, C. 66, v. 2).

Cantiga.
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Segismundo Spina, em S., p. 403, esclarece que “na poesia lirica
galego-portuguesa, frobar (...) surge como substantivo, na expressio
falir a alguen o trobar, isto é, desconhecer a técnica da composigao
poética”, acepcdo a que parece acertado acrescentar a de cantiga,
como acontece com o verbo substantivado cantar (v.).

vengudo: (“‘e veeron poren comigu’ entengar,/ e figi-os eu vengudos
ficar”, C. 220, vv. 12, 13).

OM. vencido.

Desse termo usado por Lourengo, em tengédo (v.) com Joan d’ Avoin,
depreendemos o desafio de que se revestiam as tengdes, em que “o que
estava sobretudo em jogo era a mestria de cada um na arte de trovar. E
que funcionariam também, claro, como divertimento da audi€ncia, que
vemos bem tomando partido por cada um dos contendores”, em G., p.
197. Dessa disputa de competéncia sairia ou o vencedor, o mestre (v.),
o que detém a sabedoria (v.) da arte de trovar (v.), ou 0 vengudo, o
que escolhe razon (v.) inaceitdvel, faz versos desiguais (v.), € comete
outros erros ou falimen (v.) em seu trobar (v.), possivelmente.

vildo: (“algun verd o vilao seer”, C. 299, vv. 12).

L.. da classe vild. M. nistico, homem de baixa extragdo (também como
insuito). V. ndo nobre.

gLl

A nobre e clérigo a palavra “vildo” opde a idéia de rusticidade, ple-
be, folclore, que tanto define as diferencas entre as classes sociais
na Idade Média (nobreza, clero e plebe), quanto entre as classes ar-
tisticas (trovador (v.), segrel (v.) e jogral (v.)), quanto ainda entre
as “classes de poesia” (palaciana, provengal; litdrgica, e folclorica,
popular). Além disso, genericamente era vild a origem do jogral, assim
como sua arte, até que alcangasse a sabedoria (v.) necesséria para
cle adeantar (v.) seu mester (v.) ¢ tornar-se trovador.

vinho: (“non mi mandedes a cevada dar/ mal neno vinho, que mi non
dani”, C. 217, vv. 11, 12).
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Vinho. V. bever, cevada, foder, don, paga, tafularia.

Uma das formas de pagamento que recebiam jograis (v.) e segréis
(v.) por seu servigo artistico. Além disso, era também o vinho uma
das causas do mal cantar de um jogral, atacado por Joan Soérez Co-
elho e por Joan Pérez d’ Avoin, na C. 219: “ca, pelo vinh’ e per foder,/
perd’ el o cantar e o sen”.

Dos cento e um verbetes listados acima, vinte e seis poderiam
fazer parte de um diciondrio de arte poética trovadoresca, porquanto
definem formas, recursos estilisticos, oficios e categorias profissio-
nais ligados 2 literatura produzida entre 1189 e 1334°, na Peninsula
Ibérica, sob a hegemonia lingiiistica do galego-portugués, a lingua
dos trovadores para sua expressdo literdria, principalmente. Os se-
tenta e cinco restantes, por sua vez, ajudariam a compor um painel
dos valores, atitudes, expectativas, habitos, deveres, deslizes e pre-
conceitos dos trovadores naquele momento de sua produgao.

No que concerne aos verbetes relacionados especificamente a
poélica trovadoresca, importa ressaltar neles como os trovadores,
segréis e jograis conceituavam sua produgio e a partir de que re-
gras e valores eles julgavam suas obras; desse modo, verbos como
iguar e citolar aparecem nitidamente como parte dos requisitos
dos oficios, assim como os adjetivos igual e desigual se apresen-
tam como metas a serem atingidas ou, como eles diriam,
adeantadas pelos trovadores.

Observando aqueles vinte e seis lexemas, percebe-se que eles
constituem campos seménticos distintos. Arranjados assim, os ter-
mos viabilizam uma nog¢ao sindptica da criagdo trovadoresca,
sugerida pelas tengdes escolhidas para este estudo.

1. DAS FORMAS POETICAS

cangds, cantar, cantar d’amigo, cantar d’amor, cobras, entengon,
razon, son, serventés, trobar, tengon.
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2. DOS INSTRUMENTOS MUSICAIS

citolon, citolar, son, igual.

3. DOS METODOS DE CRIACAO

cantar, citolar, dizer, dizer son, iguar, rimar, son, trobar, razon, igual,
desigual.

4. DA AVALIACAC

desigual, igual, jograron.

5. DOS TITULOS PROFISSIONAIS

jograr, jograron, ome de segre, segrel, trobador.

6. DOS OFICI0S

cantar, citolar, dizer, dizer son, entengar, iguar, jograria, rimar, trobar.

Do segundo grupo de termos indiretamente relacionados a arte
trovadoresca, pode-s¢ igualmente retirar seis campos semanticos
que ilustram parcialmente a cultura dos trovadores.

1. DA COMPETICAO

adeantar, baratar, chufar, cometer, correger, danar, deostar, departir,
desloar, entender, falimen, filhar-se a trobar, julgar, loar, maldizer,
meestre, mizcrar, mofar, parte, pelejar, precado, preito, sabedoria,
trameter, vengudo.

2. DO PERFIL

chufador, cochdo, conhocedor, coteife, desdizidores, desloadores,
escudeiro, grodon, loador, meestre, sabedor, sison, Sarilhos,
tafularta, vilao.

3. DO COMPORTAMENTO

andar, bever, boiar, foder, assanhar, posfagar, trameter.
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4. DA EDUCACAO

cortesia, leer, meestre, departir, sabedoria, sinher.

5. DAS RELACOES SOCIAIS

buscar prol, casa d’el Rei, cevada, colher, corte, dizer ant’alguen,
ddes, don (Dom), guarir, ouir, paga, pagar-se de, panos, pregado,
preito, prol, saion, segre, sinher, vinho. '

6. DA ETICA
banderia, boiar, coitar, furtar, julgar, poiar (en jograria), buscar prol.

A partir desses doze campos, pode-se inferir guem (reis,
infancdes, vilaos), o qué (cantar d’amor, cobra, citolon), onde (Por-
tugal, Ledo), quando (século XII, XTIII), como {cometer, sabedoria,
igual, cantar), por qué (diletantismo, sobrevivéncia,), para qué
(galanteria, diversdo) e para quem (corte, feira, clérigos, donas) os
trovadores produziram seus versos, seus sons, seus cantares.

Embora demarcada a natureza deste estudo, conjectural, ha li-
mitagdes que reduzem seu alcance, como a auséncia de consuitas a
obras fundamentais, mas de dificil acesso. Ndo obstante iss0, o re-
sultado que se apresenta, acredita-se, € curioso.

As muitas outras cantigas dos cancioneiros medievais galego-
portugueses, assim como outros textos que tratam da arte poética dos
séculos XII, XHI ¢ XIV, principalmente a “Arte de trovar”, podem
oferecer, como se pdde constatar, através de seus vocabulos — en-
cerrados em glossdrios e notas nem sempre acessivels -, extenso
material para um diciondrio especifico da teoria poética peninsular,
estudo ainda por ser devidamente feito, salvo engano.

Por ora, contudo, registra-se aqui apenas um ponto de partida,
detectado somente nas tengdes travadas escarninhamente pelos tro-
vadores.
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