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como é gue chama o nome disso?
o nome disso € rotacdo

0 noine disso € movimenio

o nome disso € representacéo

Edgar Scandurra € Amaldo Antunes,
“0O nome disso”

Por que € que eu penso agora
sem o inei consentimento?
Arnaldo Antunes, T{/D0OS

Discussio de questdes relativas a produgiio poética e a tecnologia. A relacio entre
muisica e imagem e o tratamento da palavra em NOME - objeto de linguagem formado
de livro, video e CD.

A criago-producio estética de NOME' — objeto de linguagem
formado de livro, video e CD -— coloca a poesia em meio a discussac
do fazer artistico face ao aparato tecnoldgico de nossa
contemporaneidade. Se desde Gutenberg nenhuma inveng¢ao técnica
afetara o suporte material da literatura, a apropriagdo da informatica
de comunicacdo pelos artistas permite novas possibilidades de
producio e recepgdo da poesia.

O sinal talvez de que o milénio esteja por findar-se é a fregiiéncia com
que nos interrogamos sobre o destine da literatura e do livro na era
tecnoldgica pés-industrial?

Esta consideragdo de Italo Calvino na introdugao as suas
propostas para o proximo milénio - as quais a obra de  Arnaldo
corrobora - aponta para uma das questdes colocadas pelos criticos e
tedricos da literatura que atentam para este cardter intermidiatico da
produg¢do culwral. Outro lado da mesma questio € o conceito do que
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é ou do que vird a ser o livro, quando ja se prevé o uso de
computadores portateis - do tamanho (varidvel) de um livro - dotados
de tela de alta definicéo.

O formato de NOME nio prescinde do livro ¢ ndo hierarquiza
os meios utilizados. Em artigo intitulado O re-lance de dados de
Amnaldo Antunes, Anelito de Oliveira v€ a possibilidade de o livro
funcionar como programa, espécie de guia para leitores de livro-livro.

Na verdade, Nomelivro, até mesmo pelo fato de nao ser comercializado
separadamente, parece funcionar como um encarte, um programa geral
de todo o produto. O faio de nele encontrarmos uma reprodigdo quase
fiel de tudo que nos € apresentado no video e no disco jd € wma autorizagdo
para vé-lo conto programa. Entretanto, Nomelivro € fundamental porgue

constitui a raiz do processo de concepgdo do produto como um todo. E
ele que comprova que a base de NOME é realmente a poesia. *

O termo hipertexto, criado “para exprimir a idéta de escrita/
leitura ndo linear em um sistema de informatica” (LEVY, 1993, p.
29), é tomado pelo filésofo francés como uma rede rizomatica que
se estende sob/sobre um mundo de significagdo.

Tecnicamente, um hipertexto é um conjunto de nés ligados por
conexdes. Os nés podem ser palavras, pdginas, imagens, grdficos ou

partes de grdficos, seqiiéncias sonoras, documentos complexos que podent
eles mesmos ser hipertextos.”

NOME propde exatamente esta rede de conexdes. A poesia
transborda do livro para o CD e para o video. Os sons, palavras ¢
imagens s¢ fundem, se complementam. As poesias-faixas-videos
aparecem como superposi¢iio de linguagens que flutuam em
profundidades cambiantes. A voz do poeta que canta e 1€ nern sempre
corresponde a leitura das palavras que passam na tela sobre as
imagens. Estas imagens as vezes sido também palavras. Palavras-
imagens, palavras-coisas. Significantes diferentes unidos ora para
reforgar um significado, ora para a superagdo dos limites de um sé
significado, para areversibilidade do signo. Camadas sobre camadas
como um palimpsesto intersemiotico.
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Objetivando preservar as possibilidades de miultiplas
interpretacdes do modelo de hipertexto, Pierre Lévy o caracteriza por
seis principios abstratos: de metamorfose, de heterogeneidade, de
multiplicidade ¢ de encaixe das escalas, de exterioridade, de topologia
e de mobilidade dos centros. Todos estes principios tém
agenciamentos com NOME, mas agora uso o principio de
heterogeneidade para caracterizar o objeto-nome.

Os nds e as conexdes de uma rede hipertextual sGo heterogéneos. Na
memoria serdo encontradas imagens, sons, palavras, diversas sensacdes,
modelos, elc., e us conexdes serdo logicas, afetivas, efe. Na comunicagdo,
as mensagens serdo multimidias, multimodais, analégicas, digitais, etc.
O processo sociotécnico colocard em jogo pessoas, grupos, artefatos,

forgus naturais de todos os tamanhos, com todos os tipos de associagdes
gite pudermos imaginar entre estes elementos.”

Objeto que desliza entre vérias categorias, NOME foi definido
por seu autor como produto hibrido. Embora a dificuldade de situar
urn trabalho estético dentro de um género incomode criticos ¢ leitores,
outros aspectos de NOME tornam esta questio irrelevante. O didlogo
entre linguagens ¢ suportes diferentes, a apropriagio do aparato
tecnoldgico, o descentramento e a multiplicidade dos componentes
de expressdo importam muito mais a criagdo poética do que uma
mera classificacdo da obra dentro de um género. Sem querer colar
nenhuma etiqueta, diria que este trabalho de Arnaldo se aproxima
mais da idéia de hiperterxto do que de qualquer categoria estética.

Dos trés aparatos de nome, o video € o que melhor sintetiza 2
jdéia da obra. E na tela que se d4 a comunhio palavra-som-imagem,
radicalizacio do trabalho de um poeta que surgiu na midia como
cantor/compositor de rock e se lanca como video-maker que utiliza
recursos grificos do computador como instrumento de visualizagao
da escrita e gerador de imagens em movimento que sé poderiam vir
do cyber-space.

As atitudes em relagio & arte produzida com a utilizagfio da
tecnologia de ponta vio da exaltagdo exacerbada ao reptdio absoluto,
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tanto por parte da critica quanto por parte dos usudrios desta
parafernilia. O professor Arlindo Machado considera que essa
discussdo ndo avanga a ponto de contribuir para a compreensio do
fendmeno devido 4 tendéncia de se ir para um extremo ou outro. E
a respeito do valor estético da producio hi-tech, do que podemos
considerar artistico, ele nos diz:
O que importa € perceber que a existéncia mesma dessas obras, a sua
proliferacdo, a sua implantagdo na vida social colocam em crise os
conceitos tradicionais e anteriores sobre o fendmeno artistico, exigindo
formulagbes mais adequadas a nova sensibilidade que agora emerge. As
novas tecnologias introduzem diferentes problemas de representagdo,

abalam anrigas ceriezas no plano epistenologico e exigem a reformulacdo
de conceitos estéticos.®

O caréter aparentemente experimental da produgio de formas por
superposi¢do, distor¢io, apropriagao de grafismos de diferentes
culturas, etc., ndo esconde a elaboracgio cuidadosa de cada etapa do
trabalho. Assim como a poesia escrita de Amaldo - exata, objetiva -
as imagens ndo sobram, ndo se tormam redundéncias de uma ilustracdo
sobre o texto, mas antes sio também textos, isomorfismos poéticos.

Se o universo do video se caracteriza por uma essencial heterogeneidade,
isso ndo exime todavia o analista da necessidade de identificar alguma
coeréncia no caos. Uma forma taivez de tornar operativa essa discussdo
é tentar verificar que nova sensibilidade emerge de toda essa prdtica
esfuziante, que efeitos de percepgdo derivam das formas discursivas, mais
fragmentdrias, mais elipticas, talvez mais rdpidas que caracteriam o
trabalho videogrdfico.”

A simultaneidade de diferentes linguagens e a rapidez com que
miltiplos signos passam pela tela exigem do espectador de NOME
uma percep¢o bem mais agucada do que aquela do espectador de
videos de MTV. Embora a linguagem de video nao deseje ser
esgotada em suas relagdes de significados, o video-poema de Arnaldo
pede um outro olhar, uma nova sensibilidade que concilie a
experiéncia estética usual da leitura/audi¢io de um texto poético a
assimila¢fio da profusado de cédigos que emergem da tela.
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Em NOME, a comunicagdo ndo se dd pela divisdo e
compartimentagio dos cédigos. Palavras, sons e imagens associam-
se para formar uma outra estrutura discursiva. Por mais inovadora
que uma forma artistica se apresente, ndo se trata de uma novidade
absoluta, mas é produto de leitura do artista. Quando ndo representa,
traz em si reflexos do real. As obras de arte sempre participaram do
processo de comunicagdo da humanidade. Octavio Paz nos diz que
“0s homens se reconhecem nas obras de arte porque estas oferecem
imagens de sua totalidade oculta.” (PAZ, 1993, p. 80). Comunicagio
implica interpretacdo, atribui¢fo de sentidos. Cada leitor, dispondo
de seu repertério, ligard um texto a iniimeras referéncias, a outros
textos (verbais e ndo-verbais) que déem sentido ao primeiro.
Interpretar é construir um outro hipertexto.

NOME € um objeto inesgotavel de associagdes, cada video-
poesia funciona como um platd, conectado rizomaticamente a outros,
estabelecendo multiplos agenciamentos entre id€ias, palavras, cores,
sons, imagens... A totalidade do homem nao coincide com 0 uno,
mas € identificada na diversidade de interpretagdes e tradugdes desta
rede de codigos.

O artista Arnaldo Antunes apareceu na cena cultural brasileira
como cantor € compositor dos Titds, conjunto de rock que representou
o lado mais cosmopolita do ressurgimento do rock tupiniquim na
década de 80 e que se destacou na cena pop por juntar rock de
qualidade a letras inteligentes.

Enquanto fendmeno de cultura, o rock dispde de seus proprios
fcones e sua linguagem visual € carregada de elementos ligados &
urbanidade, ao cinema, a televisao, a publicidade e ao corpo,
principalmente. O lado musical, roqueiro, do artista contribui para
que sua poesia ultrapasse as barreiras que separam as diferentes
linguagens artisticas que formam NOME.

A relacdo entre musica e imagem pode ser resultado de diferentes
produtos culturais, mas € no video que acontece melhor a fuséo. Mais
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uma vez recorro a Arlindo Machado, agora para afirmar que “o video
¢ verdadeiramente miisica com imagens e quase toda a histéria da
video-arte confirma este postulado” ( MACHADO, 1993, p. 57). A
técnica de gravagao do video € préxima a da misica: instrumentos e
vocalistas gravados separadamente ¢ depois misturados
eletronicamente, processos de mixagens, cortes, superposi¢des.
Por existir apenas no tempo, inclusive no tempo real e presente, a imagem
eletrénica é pura duragdo, pura dromosfera, inscri¢do da velocidade,

guardando portanto um parentesco muito maior com a nuisica, estética
por exceléncia da duragédo, do que com as artes pldsticas ou visuais.®

Dois tipos de processos imaginativos foram distintos por Italo
Calvino: “O que parte da palavra para chegar a imagem visiva e o
que parte da imagem visiva para chegar a expressdo verbal”
(CALVINO, 1990, p. 99). Esta distingdo torna-se t€nue, quase
inexistente no videonome, onde as imagens parecem nascer (adquirir
visibilidade, sentido) junto com o som.

Em ACORDO, ouve-se a imagem e vé-se¢ a miisica. O som
vibrante de cordas aparece nas linhas de luz que percorrem a tela
numa trajetéria informe, misto de representacao de ondas sonoras ¢
de gréficos de eletrocardiograma. Em suas mutagdes, as linhas
formam as palavras-versos ‘concordo, discordo, acordo’, esta iltima
sobreposta as outras, na tela e na voz do poeta. A vibragio das linhas
e do som cresce do ritmo das batidas cardiacas até o ritmo martelado
de um sino que funciona como despertador. A palavra “acordo” vai
do substantivo acordo = trato, pacto ao verbo acordar = estar de
acordo, concordar / acordar = despertar.

O texto escrito de NAO tem QUE vem de uma montagem de
imagens parciais de placas, andncios luminosos, grafites, que se
misturam a outras linguagens que proliferam no caos urbano.

Uma nova ordem objetiva ‘mutante’ pode nascer do caos atual de nossas
cidades e também uma nova poesia, wma nova arie de viver”

Placas de transito, asfalto, faixas de pedestres, rodas de carro,



anuncios de chaveiro e de telefone. Sinais de velocidade, passagem,
mudanga, pressa. “Ndo tem que / nemt precisa de / ndo tem que
precisar de / nem precisa ter que...” Os versos cantados sido
inconclusos e o ritmo é constantemente quebrado. A durac@o da
imagem na tela do video corresponde a duracdo das silabas ou do
intervalo entre uma batida e outra, um acorde e outro. O artista extrai
visibilidade de imagens insignificantes, que ficam no limbo da
banalidade e do esquecimento e lhes da re-significagdo.

A musicalidade de DENTRO € feita de ecos, ressondncias, sons
graves, cavernosos. O que aparece na tela € o ponto de vista de uma
cimara que penetra em um corpo pela boca, uma endoscopia.
Caminho visceral gue retoma o dltimo trabalho de Arnaldo nos Titas,
Tudo ao mesmo tempo agora (confira Saia de mim, Isso para nmim
¢ perfume, Clitdris - veja a capa do disco - LP 6709336 - WEA -

1991). A cimara avanga no ritmo dos versos De / Dentro / Eniro / '

Centro/ Sem / Centro / Entro / Dentro / De / Dentro / Entro / Centro
/Sem /Centro / Dentro enquanto as palavras dentro ¢ centro surgem
do fundo da tela, num movimento de dentro para fora como se
viessem, juntamente com os sons, do interior do corpo.

Enquanto a quase totalidade das poesias no video vai confirmar
esta sincronia entre musica e imagem, som (fala) e palavra (escrita),
como a superposigio de versos e vozes (escritos), ajungdo da imagem
de folhas amassadas com o som de respiracdo dificil, asmatica, de
peito apertado em SONETC, pelo menos um video-poema se opde
a este sincronismo. Em E s& | a musica da faixa NOME € cantada
enquanto a figura do poeta aparece pelos cantos de paredes
rabiscadas, grafitadas. O poeta estéd quieto, quase acuado. Quando a
musijca € interrompida, ele comeca uma danga que lembra sua
performance de palco, agui realizada no siléncio. A oposigio musica-
imobilidade e siléncio-movimento é interrompida com a leitura dos
versos “quando estar sozinho / ficar sozinho /e 56 / ficar sozinho /
quando estar sozinho”. Nas primeiras leituras, Arnaldo acaricia as
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paredes, as palavras escritas nas paredes, em harmonia com 0
movimento da cdmara e da voz, mas logo em seguida quebra-se a
sincronia com uma danga frenética, j4 em desacordo com a leitura
que continua monorcddia, enquanto o poeta da socos e pontapés no
ar, quase na camara.

Embora seja objeto de linguagens midiltiplas, feito para se ler/
ver/ouvir, NOME nao esconde seu principal topos, que, alias, esta
na cara, digo, no titulo: o norne, a palavra, a linguagem. Em entrevista
a Augusto Massi, Arnaldo declarou:

Eu sinto que a nomeagdo € uma questdo de temdtica. Ndo se trata de um
procedimento que eu desenvolva no sentido de renomear as coisas. Como
procedimento me identifico mais - é quase wma obsessdo - com a

necessidade de definir o objeto, cercar, precisar, ver sob vdrios dngulos.
Eu tenho obsessao com a defini¢do.'

Sabe-se que esta preocupagao (ou obsessdo) ndo € novidade na
literatura. A metalinguagem poética esteve presente em todas as
épocas e estilos e na poesia contemporinea € tema recorrente. Eo
tratamento que Arnaldo dispensa a questdo que aparece como
novidade, que sugere um outro procedimento. A palavra € coisa,
objeto, mas no a coisa ou o objeto da qual ela € signo. Vamos a
primeira poesia de NOME: NOME.

algo é o nome do homem
coisa € o nome do homem
homem € o nome do cara
isso € o nome da coisa
cara é o nome do rosto
fome € o nome do mogo
howem é o nome do trogo
osso € o nome do fossil
corpo é o nome do morio
homen € o nome do autro

Aqui, as palavras, por seu cardter de indefini¢do (algo, coisa, do
cara, isso, trogo...) sdo mais linhas de fuga, um nome sempre
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apontando para outro. O que precisa 0 nome € exatamente esse
deslocamento, que aparece em uma estrutura que se repete. A
regularidade do ritmo vem de algumas constantes nestes 10 versos:
substantivos ¢ pronomes substantivos (todos dissilabos e
paroxitonos) iniciam e terminam os versos; s ha uma forma verbal
que se repete em todos os versos; 0 meio do verso € invaridvel; a
métrica é fixa. No entanto estarigidez quase asséptica € pulverizada
no video pela sobreposicdo das palavras que passeiam na tela sobre
montes de lixo.

Em CARNAVAL “drvore / pode ser chamada de passaro/ maquina
/pode ser chamada de / carnaval” os signos transitam, sdo substituidos
por outros arbitrariamente, além das possiveis relagdes metatoricas
ou metonimicas que podem ter entre si. O poeta estabelece sua propria
relacao dialdgica.

Cercar o objeto, vé-lo sobre vérios dngulos néo significa seu
encarceramento em uma dnica defini¢io final. PESSOA apresenta
uma série de defini¢des. O poema escrito € sobre a efemeridade do
ser, da sua nulidade, do que néo sobrevive nem sequer na memoria:
“(...) Algo que morre, falece, / desaparece. Casa, bicho, objeto./
Nome que se esquece.” No livro a poesia ( ou o que identificamos
mais de imediato como poesia ) estd impressa sobre textos
manuscritos, rabiscados. No video (em preto e branco) ganha um
outro texto falado, repleto de termos de andlise gramatical. Texto
sobre texto sobre texto. Escrita ¢ oralidade. Som ¢ imagem.
Palimpsestos ad infinitum.

Em NOME nio, a defini¢do se da pela separagido entre
significante e significado. Antinominalismo absoluto, separa as
coisas de seus signos lingiifsticos: “OS NOMES DOS BICHOS NAO
SAO OS BICHOS/ (...) OS NOMES DAS CORES NAO SAO AS
CORES”. Os objetos tém sua existéncia em si ou até mesmo em
outras representagdes ndo verbais, mas materiais, em forma de
brinquedos, desenhos. “OS NOMES DOS BICHOS NAOSAO0OS

Arnalido Antunas os nome di nomem

225



226

BICHOS/ OS BICHOS SAOQ: / PLASTICO PEDRA PELUCIA
FERRO/MADEIRA CRISTAL PORCELANA PAPEL.” O mesmo
acontece com as cores: “OS NOMES DAS CORES NAO SAQ AS
CORES / AS CORES SAO: TINTA CABELO CINEMA CEU
ARCO-IRIS TEVE.” elas estiio em toda parte onde incida luz, ndo
nas palavras. De que maneira, entio, 0s Signos nos remetem aquilo
que indicam? Foucault:
Buscar a lei dos signos é descobrir as coisas que sdo semelhantes. A
gramdtica dos seres € sua exegese. E a linguagen que eles falam ndo narra
outra coisa sendo a sintaxe que os liga. A natureza das coisas, sua
coexisténcia, o encadeamento que as vincula e pelo que se connicam

ndo € diferente de sua semelhanga. E esta s6 aparece na rede de signos
que, de unt extremo ao outro, percorre o munde. !

A relaciio de semelhanca entre coisa e coisa, entre palavra e coisa
se torna jogo em CUITURA e O MACACO. No primeiro, temos na
tela escritas de diferentes culturas e épocas, desenhos pré-historicos,
mandalas, quadrinhos, simbolos religiosos, arabescos, figuras
humanas. Os versos sio analdgicos, por antitese “O siléncio € o comego
do papo./..A batalha é o comeco da trégua.”, ou por metonimia “A
galinha é um pouguinho do ovo./... O escuro é a metade da zebra.”
ou por metafora “O camelo é um cavalo sem sede/ Tartaruga por
dentro é parede.” Apesar do excesso de informagdo, esta faixa-video
¢ a mais digerivel, mais comercial (em termos de vinculagio a TV}
por seus versos terem uma linguagem infantil, embora inteligente e
algumas vezes surpreendente em sua ldgica primaria.

O mesmo jogo de semelhancas, mesma l6gica e linguagem
aparecem em O MACACO: “o macaco se parece com o homem/ a
macaca parece mulher / algumas pessoas se parecem / outras
pessoas se parecem com outras / as macacas de auditorio sdo
meninas / as criangas parecem micos /..."

Da semelhanga as origens, Arnaldo recria a genealogia humana
de forma bem-humorada, dissolvendo as perplexidades que a
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principio seria provocada pelo sofisma: “o homem veio do macaco /
mas antes o macaco velo do cavalo / e o cavalo veio do gato / entdo
0 homem veio do gato /...”

Na taxionomia proposta por Foulcault pode-se reconhecer
identidades entre diferentes espécies e géneros a partir dos tracos que
os distinguem:

Conhecer aquilo que pertence propriamente a um individuo é ter diante
de si a classificagdo ou a possibilidade de classtficar o conjunto dos
outros. A identidade e aquilo gue a marca se definem pelo residuo das
diferencas.”

Este € outro re-lance de Arnaldo Antunes: na danga dos signos
misturam-se linguagem infantil ¢ conceitos filos6ficos, hd excesso
de definigOes para abrir o conceito, antinominalismo na nominago.
A scmelhanga que aparece na diferenca: “todos se parecem/ pois se
diferem.”

A realizacdo de NOME significa mais do que a superacdo das
limitagdes da materialidade da poesia. Confirma ¢ até mesmo
contribui para a criagdo de uma nova episterne artistica nestas bandas
do lado de haixo do Equador. E um trabalho poético que se desvincula
da literatura propriamente dita por seu aspecto musical e videografico,
além de seu lado tecnologico. Embora a idéia de vanguarda esteja
ultrapassada, € dificil ndo ver o trabalho de Arnaldo Antunes como
estando a frente de seu tempo. Ou entido imediatamente conectado a
este tempo, diferentemente das demais produgdes do mesmo periodo.
Além das questdes formais, os temas abordados sio antenados com
0 que ha de mais atual na poesia contemporinea: metalinguagem,
metapoesia, o corpo como lugar poético ( DENTRQ, E s6, Sou
OuUC O, TATO...), a fragmentagio das imagens e do discurso, o ar do
tempo. Infelizmente a delimitac@o imposta a este trabalho
monogrifico ndo comporta a abordagem de todas estas questdes,
assim como nio hi a pretensdo de esgotar aquilo que aborda.
Pretende, sim, comegar a investigar as conexdes de uma poesia que

'
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se dilui em outros meios de expressdo artistica sem deixar de ser
poesia, ver como um artista trata o que esta profundamente ligado
as questoes filosoficas do homem moderno/pés-moderno sem perder
seu lado pop, ¢ confirmar que o fazer artistico-poético incorporou
novos elementos estéticos e formais sem perder nada do que lhe €
essencial.



NOTAS

! NOME. Sao Paulo : BMG Ariola Discos : BMG Video, 1993, 1 videocassete (53min) :
NTSC, son., color.

> CALVINQ, ltalo. Seis propostas para o proxime milénio : ligdes americanas. Tradugio
de lvo Barroso. S&o Paulo ; Companhia das Letras, 1990, p. 11,

P OLIVEIRA, Anelito de. O relance de dados de Armaldo Antunes. Nédo, Belo Horizonte,
a. 1.n. 0, jun. 1994,

* LEVY. Pierre. As recnologias da inteligéncia :o futuro do pensamento na era da
informdtica. Traducdo de Carlos Irineu da Costa. Rio de Janeiro : 34, 1993, p. 33.

*ibid., p. 25.

* MACHADO, Arlindo. Mdguina e imagindrio : 0 desafio das poéticas tecnolégicas. Sao
Paulo : Edusp, 1993, p. 24.

7 ibid., p. 46.
¥ ibid., p. 55.

Y GUATTARLI, Félix. Caosmaose : um novo paradigma estético. Tradugio de Ana Liicia
de Oliveira ¢ Lucia Cldudia Ledo. Rio de Janeiro : 34, 1992 p. 175,

18 ANTUNES, Amaldo. Nome entra pelos olhos, boca ¢ orclhas. Folla de Sdo Peatlo,
Sao Paulo, 17 out, 1993, Mais!, [s.d.].

TFOUCAULT, Michel. As palavras e as cotsas : uma arqueologia das ciéncias humanas.
Tradugiio de Salma Tannus Muchail. 5. ed. Sao Paulo : Martins Fontes, 1990. p. 46.

2 ibid., p. 159.

I idm Ambpmege PN M-
funnide Antunes o nomes 8o homem

229



230

Referéncias bibliograficas
ANTUNES, Arnaldo. Nome. Sio Paulo : BMG Ariola Discos : BMG Video, 1993.
1 videocassete (53min) : NTSC, son., color.

. Nome entra pclos olhos, boca e orethas. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo,
17 out. 1993, Mais!, [s.d.].

CALVINO, Italo. Seis propostas para o proximo niilénio : lighes americanas.
Traducio de Tvo Barroso. Sdo Paulo : Companhia das Letras, 1990.

FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas : uma arqueologia das ciéncias
humanas. Traducdo de Salma Tannus Muchail. 5. ed. Sdo Paulo : Martins
Fontes, 1990.

GUATTARI, Félix. Caosmose : um novo paradigma estético. Tradugio de Ana
Licia de Oliveira e Lacia Cldudia Ledo. Rio de Janeiro : 34, 1992,

LEVY. Pierre. As tecnologias da inteligéncia : o futuro do pensamento na era da
informatica. Tradugio de Carlos Irineu da Costa. Rio de Janeiro: 34, 1993,

MACHADQ, Arlindo. Mdquina e imagindrio : o desafio das poéticas
tecnologicas. S&o Paulo : Edusp, 1993

OLIVEIRA, Anclito de. O relance de dados dc Arnaldo Antunes. Ndo, Belo
Horizonte, a. 1, n. 0, jun. 1994,

PAZ, OCTAVIO. A outra voz. Tradugio de Wladir Dupont. Sdo Paulo : Siciliano,
1993.



