Os nomes de nomes outros
de Doralda: as histérias por trés da
histéria de Dao-Lalaldo

Daise Pimentel
Mestranda — UFES

Jduliet."Tis but thy name that is my enemy;
Thou art thyself though, not a Montague.
What's Montague? It's nor hand, nor foot,
Nor arm, norﬁace, nor any other part
Belonging to a man. Q! be some other name:
What's in a name? that which we call a rose
By any other name would smell as sweet;
So Romeo would, were he not Romeo call’d,
Rerain that dear peg‘ecrion which e owes
Without that little. Romeo, doff thy name;
And for thar name, which is no part of thee,
Take all niyself.

Romeo. I iake thee at thy word,
Call me but love, and I'll be new bapriz’d; {...)

SHAKEASPEARE, Romeo and
Juliet, act If, scene 11 IT11 1 a I1.

A construgao dos nomes préprios em Dao-Lalalio, de Guimaries Rosa, realiza-se
através do processo intertextual que possibilita a mudanca continua de sentido. Os
nomes que batizam seus personagens, formados algumas vezes por nomes antigos,
ressernantizados, remetem a outros personagens de outras histérias que se contam
em paralelo i historia contada em Dao-Lalaldo.

1. 0 nome préprio na construcdo literaria

O que ¢ um nome? O que se apresenta como diferenga e pos-
sibilita a identidade daquele que nomeia ¢ uma possivel definigdo.
No entanto, 0 nome préprio (nomina propria) e, especificamente, os
nomes dos personagens de Guimarfes Rosa carregam sentidos ou-
tros além da simples identificagao.

231



232

Na nossa sociedade, o ato de nomear ha muito perdeu o lago
com o sagrado, com o magico, como entre os povos de cultura mais
primitiva. “Ser” e “nomear” podem ser sindnimos paraeles. O nome
é composto de modo a expressar a sua for¢a sobrenatural, pois para
o homem primitivo ndo ha separacdo entre “matéria e espirito”.
Como também niio hd corte entre “referente e signo lingiiistico”,
nem entre “significante e significado”.’

Portanto, o nome nio € sentido mais como parte integrante,
concreta do ser que o recebe, ndo € o seu alter ego. Para nds, nome-
ar alguém constitui-se num hébito de fundo religioso e juridico, sem
maiores significados; a fonte dos nossos nomes ¢ geralmente o ca-
lendério cristdo.

O interesse pela poética dos nomes proprios fol outrora encon-
trado nos barrocos do século XVII como crenga de que o destino do
individuo dependia, em parte, da escolha de seu nome. Segundo o Padre
Antdnio Vieira, os patriarcas antigos escolhiam para os filhos nomes
que eram uma profecia do seu futuro e dos seus descendentes.’

Quanto a formacao dos nomes (prenomes) no Brasil, ha um
certo gosto pelo excéntrico, o que € objeto de estudo da onoméstica.
Leite de Vasconcelos informa-nos que “‘no Brasil entdo o gosto da

excentricidade excede, mais que algures, os limites do Calendario™

Embora estejamos longe do conceito primitivo de nome,

...a aderéncia do nome ao individuo por ele designada ¢ ainda muito
sensivel. {...) E essa conexdo com a personalidade que dd ao nome pro-
prio o seu cardter especial.  Eriqueta, ¢ ndo simbole do individuo, ele
designa, ele evoca, ele sugere. Ndo tem propriamente significado, mas o
seu poder evocador, as nuiltiplas relagées que inspira lthe conferem, por
estranho paradoxo, a condi¢do de ser, ao mesmo rempo, a palavra mais
individualizada e a mais significativa de rodas. *

Em um nome — “imagem sonora do individuo” — o suporte
fonico € a principal for¢a irradiadora de sugestdes. Estarelac@o entre
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som e sentido3 ¢ tema de pensadores, filologos e poetas como Plat&o.
Em Crétilo, Hermdgenes defende a tese de que os nomes surgem do
acordo entre os homens, decorréncia de uso e costume. Cratilo, por
sua vez, considera a natureza da coisa como justificativa para sua
denominag@o. Platdo aponta para o paradoxo de todo o formalismo
apresentando a etimologia do nome Hermdgenes: “da raca de
Hermes, deus da riqueza” . Entretanto, Hermégenes € pobre, apesar
de ser “rico” no nome.

Nesse mesmo didlogo, referindo-se ainda a origem dos nomes,
Platdo apresenta-os como forma de explicar o que € denominado.

Sécrates diz a seu interlocutor Hermdgenes:

Parece sem diivida risivel explicar as coisas pelas letras e silabas que as
intitam. No entanto € uma necessidade, pois nada temos de melhor para
nos referirmos a verdade [alétheia] dos nomes primitivos.”

Por curiosidade lingiiistica Proust dedicou-se ao estudo dos
nomes proprios. Para ele os nomes proprios sao “desenhadores
fantasistas”, pois a imagem que nos trazem tem muilo pouca seme-
lhanga com aquela que pretenderam esbogar. Lle também conside-
ra que

Les noms, nous offrant 'image de Iinconnaissable que nous avons versé
en eux, dans le méme moment ot ils désignent aussi pour nous un lieu
réel, nous forcent par d a identifier {’un a autre au point que ROUS partons
chercher dans une cité une dme gu’elle ne peut contenir, mais que nous
n’avons plus le pouvoir d’expulser de son nom’

E saber corrente que nas produgdes literdrias a construgio dos
nomes se reveste de significado préprio. Ha nomes que indicam os
tracos do personagem, tornando desnecessaria uma descrigao deta-
lhada para que o criemos em nossa imaginagio; outros indicam o
local da a¢@o; hé aqueles que sugerem o tempo e hd ainda outras,
muitas outras indicacdes...

Os names de nomes outros de Uoralda...
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Para o semanticista Stephen Ullmann® as associa¢oes que su-
gerem os nomes préprios ndo sdo necessariamente visuais mas po-
dem remeter aos outros sentidos. Ha valores onomatopaicos que
podem ser levados em conta na criagio de um nome. Ele lembra,
também, que o nome préprio . - sendo a mais concreta das palavras
.. estd sujeito ao contexto em que se insere a obra literaria, o que
poderi fornecer dados para o esclarecimento da composi¢ao do per-
sonagem.

A propdsito, parece ser um dado da literatura da
contemporaneidade a preocupagdo com o “gesto de bem nomear”,
como o do escritor portugués José Saramago.

Em Histéria do cerco de Lisboa ha todo um trabalho do
narrador em nomear corretamente, cComo se 0 nome, expressao da alma
em certas culturas, pudesse ser um designador rigido da realidade.

(...) € certo que os nomes sdo inportantes, mas sé passam a sé-lo depois
de os conhecermos, antes disso uma pessoa nao € sendo uma pessoa, €
basta, olhamo-la, estd ali, podenios reconhecé-la noutro lugar, conhego-
a, dizemos, € basta. E se, enfim, vimos a saber como se chamna, 0 mais
certo € que do nome conjunto nos limitemos a escolher ou a receber, cOmMo
mais precisa identificacdo, apenas uma parte dele, 0 que prova que, sen-
do 0 nome mais importante, ndo ten todo ele a mesma importincia, gue
Einstein se chamasse Alberto é-nos relativanmente indiferente, como tdo-
pouco nos pesa ndo sabermos que outros nomes teria Homero. *

A importancia do nome como marcagdo/construgio de seus
personagens é claramente explicitada por Guimaraes Rosa em Buriti.
Nome tem poder ¢ sortilégio. “Mas, ali no sertdo, atribuiam valor
aos nomes, o nonie se repassava do espirito e do destino da pessoa,

por meio do nome produziam sortilégios”."°

O rol de nomes dos personagens de Guimardes Rosa apon-
ta para uma preocupacio do autor com o artesanato literdrio. Ele
sabe que o valor das palavras estd no sentido que ocultam: as
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palavras s@o as coisas ¢ 0s seres, sob sua pele ha cifras e codigos,
como j& disse Drummond. Ao nomear um personagem, Rosa esta,
na verdade, fazendo um chamado: evoca uma série de sentidos
jé colados ao nome . . a partir daf, acrescenta-lhe outros sentidos.
Nomear ¢ sobredeterminar. Deslocamento ¢ condensagio em
jogo: cifras.

Se Soropita, Doralda, Analma, Joe Aguial, Remigio Bianor,
Jornho, Erém, Zuz diferem dos nomes a que estamos habituados,
revela-se, neste fato, a intencionalidade do autor. Diferentemente de
seus predecessores, o escritor, 0 artista moderno nao quer copiar a
realidade, mas sim distanciar-se dela, e neste processo 0s nomes de
seus personagens constituem um indicativo de ficcionalidade.

Desse modo, em relagdo a escrita rosiana, hd que se concor-
dar com Costa Lima quando diz:

...sdbio ndo € necessariamente o que faz sendio o gue € capaz de revelar
0 que significa o que se faz. Sdbio, en suma, € o capaz de bem nomear.’!

2. Nome ¢ destino

Pensando em destino como acontecimento predeterminado,
seguindo Aristételes, que no entanto ndo deixou indicagdes de quem
determina, por que ndo pensar, como no século XVII, que a escolha
de um nome influenciard a vida do que por ele foi denominado?

Forcas manipulam os homens, que trocam for¢as entre si, le-
vando-os a agir dessa ou daquela maneira. Ora vitimas dos aconte-
cimentos, ora manipuladores de fatos, seguem um caminho desco-
nhecido, até que ao refletir sobre o seu passado apercebem-se do quao
pouco controle tiveram sobre as suas vidas. Guimaries Rosa demons-
trava preocupac¢io com o destino de seus personagens ao batiza-los
com nomes que trariam sentido as suas vidas.

C‘S nomes 5'2 £i41281531 QE.E;*.YOS 5{3 Dﬁrﬂidé
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2.1 As relaces intertextuais na construgdo dos nomes-
Personagens de Dao-|ALALAD

O tew nome é como um perfume derramado.
Davi, Cantico dos Canticos

Aié 0 nome de Doralda, parece que dd wn prazo de
perfume.

Guimaries Rosa, Ddo-Lalaldo

Na obra rosiana percebe-se urna construgio elaborada dos no-
mes de seus personagens. Embora as referénctias lingiiisticas do autor
sejam em grande parte das “Gerais”, outras vozes, de outras partes e
de outros tempos, ecoam em sua escritura. Ha recorréncia a nature-
za, a0s mitos, as religides, a historia: Antonio Riachdo, Boi-Boi,
Pedro Matheus, Abraozinho Buristém, Dianinha ... Na sua procura
de nomes significativos, Guimardes Rosa cria nomes-signos, forma-
¢Oes figurativas, feitas, as vezes, com nomes antigos,
ressemantizados, como se houvesse escassez no “rol” de nomes do
calendario cristdo e da tradi¢io familiar, patriarcal.

Portanto, neste processo de construgdo/desconstrugcao/constru-
¢io ha que se ver no texto rosiano o carater paradigmatico do nome
e 0 seu desalojar-se na cadeia sintagmatica: a variagdo e a gradagao
dos diversos papéis do nome préprio, signo que encobre as vérias
camadas que formam os personagens — signo que aponta para a
transcendéncia.

Para Soropita’? temos Sord, Sorropita, Surupita, Surrupita.
Ana Mara Machado também faz a relacdo desse nome com o tem-
peramento do personagem: o introspectivo e ruminante vaqueiro €
Soropita; o intempestivo, que age de supetdo e de forma violenta,
provocando um sururu, é conhecido como Surupita."”

No caso de Doralda, nenhum nome aela se fixa. Enumera-se
diversa: Dona Doralda, Dona Adoralda, Dola, Dada, Garanha, a
Sucena...
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Dola: assim era chamada pela mée e € seu desejo que Soropita
também assim a denomine (p 13)

Doralda: nome “formoso, bom apelativo”; indicador da luz que
a personagem irradia — dourada, de ouro.

Dona Doralda: como é conhecida no vilarejo, a respeitavel
esposa de Soropita.

Dada: a prostituta dadivosa do passado, apelido “que ela nun-
ca lembrava” ( p 15}

Garanha: forma feminina para garanhdo, cavalo que se desti-
na a reproducdo; a quenga que gostava da vida que levava: “ ™
Gostava, uai. Ndo gostasse, ndo estavala...” (p 77)

Sucena: entre as prostitutas de Montes Claros era a mais de-
sejada. “Sendo Sucena, Doralda espalhava fama, mulher muito pro-
curada...” (p 52). E possivel relacionar o nome Sucena  flor agucena,
a qual é comparada a Sulamita do Céntico dos Cénticos: “Eu sou a
flor do campo, e a agucena dos vales. Como a agucena entre 0S €5-
pinhos, assim € a minha amiga entre as donzelas™ 14

A presenga desses nomes aponta, in absentia, para outros gue
existem fora, nomes de personagens de histdrias que se entrelagam
na histéria de Soropita e Doralda. Histérias de amor, algumas tragi-
cas, de desenlace violento, formam o pano de fundo dessa outra his-
téria de amor “forte como a morte” 15, que vai sendo contada num
crescendo, fazendo-nos crer num final também tragico. Tal nao acon-
tece porque Guimaraes Rosa aqui privilegia 0 amor, ndo sacrifican-
do os amantes.

Dentre as historias de amor, sacralizadas pela literatura oci-
dental, temos a de Francesca da Rimini e Giovannni Malatesta, tema
de um dos mais famosos episédios da Divina Comédia, em que 0s

05 romes de nemes outros de Dorolda
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Dola: assim era chamada pela mae e € seu desejo que Soropita
também assim se denomine (p. 15).

Doralda: nome “formoso, com apelativo”, indicador da luz que
a personagem irradia — dourada, de ouro.

Dona Doralda: como é conhecida no vilarejo, a respeitdvel es-
posa de Soropita.

Dad4: a prostituta dadivosa do passado, apelido “que ela nunca
lembrava” (p.15).

Garanhi: forma feminina para garanhdo, cavalo que se destina
a reprodugdo; a quenga que gostava da vida que levava: “— Gosta-
va, uai. Nio gostasse, ndo estava la...” (p. 77).

Sucena: entre as prostitutas de Montes Claros era a mais dese-
jada. “Sendo Sucena, Doralda espalhava fama, mulher muito pro-
curada...” (p. 52). E possivel relacionar o nome Sucena 4 flor agucena,
a qual € comparada a Sulamita do Céntico dos Canticos: “Eu sou a
flor do campo, e a agucena dos vales. Como a agucena entre 0s €spi-
nhos, assim € a minha amiga entre as donzelas.”"

A presenca desses nomes aponta, in absentia, para outros que
existem fora, nomes de personagens que se entrelagam na historia de
Soropitae Doralda. Histérias de amor, algumas trégicas, de desenlace
violento, formam o pano de fundo dessa outra histéria de amor “forte
como a morte”, que vai sendo contada num crescendo, fazendo-nos
crer num final também tragico. Tal ndo acontece porque Guimardes
Rosa aqui privilegia o amor, ndo sacrificando os amantes.

Dentre as historias de amor, sacralizadas pela literatura ociden-
tal, temos a de Francesca da Rimini ¢ Giovann Malatesta, tema de
um dos mais famosos episédios da Divina Comédia, em que 0s
amantes, perdidos pelo amor, no 2° ciclo do Inferno, entre herdis ¢
heroinas luxuriosos, sio tratados com grande compaixao por Dante.
Essa histéria inspirou diversos trabalhos literarios como o poema
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Story of Rimini (1816), do inglés Leigh Hunt e o drama Francesca
da Rimini (1902), do escritor italiano Gabriele I’ Annunzio. Além
disso, foi motivo dos quadros dos pintores franceses J. A. D. Ingres
¢ Alexandre Cabanel, como também dd nome a pega musical de
Tchaikovski, Francesca da Rimini (1876).

Diferentemente de Francesca e Paolo, que ndo puderam viver o
seu amor, Doralda e Soropita, como Salomio e a Sulamita,'® vivem-
no intensamente. Dentre todos os homens ela o escolhera, dentre
todas as prostitutas “roda das flores — de flor de toda cor”’’ —ele
a puxara para si. Eraodestino. Ouobrado acaso. Acaso, na visao

aristotélica, de algo que acontece por excegio ¢ fora de toda unifor-

midade, dentro da esfera do imprevisivel, ou seja, fora do necessa-
rio. Regéncia.

Como ocorrera com Julinho Liicio e a rapariga sem nome, em S&o
Francisco. Amor “forte como a morte” que derrubou o Jonho, que deles
quis desfeitear. Amor que ligava Dalberto a Analma, surdo as admo-
estagdes do amigo: “querer bem ndo tem beiradas...” (p. 72)

E como Guimaries Rosa apropriou-se de cenas do Inferno de
Dante para falar do “cruel ciime” que inferniza a vida de Soropita,
citime do passado de Doralda trazido para o presente com a chegada
de Dalberto e seus homens, cito também o Cantico dos Cénticos,
outro palimpsesto de Ddo-Lalaldo, aqui numa “transcriagao” de
Haroldo de Campos. Evoco, assim, as cenas do amor sensual do casal
Doralda e Soropita, parafraseadas daquele texto.

Mas Doralda estava ali, sustdncia formosa — a beleza que tem cheiro,
suor e calor. (...) O que ela, em instantes, falava:

— Bem, eu estou adoecida de amor...” — para abragar, beijur e querer
tiudo. Doralda — um gozo. Estrondon, gue voltava!

— “Veada...Vaquinha...” — que ele exclumava, nesses carinhos de vio-

éncia. Dele! Ela era dele... (p. 85)

{05 nomes de nomes aulros de Doraloa...
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CANTICO DOS CANTICOS"*

I

I. Céntico dos canticos

vindo de Salomdo

por entre as vinhas de En-Gadi

2. Ele me beijard

com beijos de sua boca

pois mefhor teu amor

gue o sabor do vinho

3. O olor

dos teus dleos € bom

dleo se derramando: tew none

E assim que te aman as jovens

4. Arrasta-me

atrds de ti corramos

O rei me conduziu a seus recintos
Jubilemos rejubilemos em ti
celebraremos o tew amor melhor que o vinho
como andam certas aguelas gue te aman
5. Sou negra e beleza pura

filha de Jerusalém

Como as tendas de Cedar a escura

como as colgaduras

de Salomdo

6, Ndo me renegueis

porque sou negra

foi o sol

que me queimou a tez

Os filhos de minha mde de mal comigo
deixaram-me a sds guardando as vinhas
nem a minha vinha guardei

7. Conta-me

bem-amado de minh’alma

onde vai teu pastoreiro?

onde te escondes para a sesta ao melo-dia?
Para que eu nio seja a mulher de véu

ao léw atrds das ovelhas dos teus parceiros
8. Se ndo o souberes por ti mesma

ru a mais bela entre as mulheres

Segue por ti mesma o rastro do rebanho
e vai pastorear teus cordeiros

junto ao remanso dos pastores

9. A wma égua entre as bigas do Farad
Jd te comparei minha amiga

10. Belas tuas faces entre brincos circulares
belo ten colo entre colares

11. Torcais de ouro faremos para ti

com arremates de prata
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12. Ao rei em seu divd

neu aroma de nardo perfuma

13. Uma bolsa de mirra

nieu amado € para min

entre neus peitos durma

14 Um racimo de ciprus

meu amado € para num

por entre as vinhas de En-Gadi

15. Como €s bela minha amiga
como é bela teus olhos quase pombas
16. Como és belo meu amado

cono € neigo

nosso leito feito de folhas verdes

17. Cedros as colunas de nossa casa
ciprestes as vigas das paredes

Como no Cantico dos Cénticos, nas cenas de amor entre
Doralda e Soropita ndo hd a imagem da perdi¢do, mas revela-se a
natureza humana redimida pelo amor. O erotismo sublimado do texto
atribuido a Salomdo, parafraseado por Guimardes Rosa, resulta num
discurso amnoroso da ordem do sagrado. O passado dos dois perso-
nagens, ruminado por um Soropita ciumento, € a profanago da vida
presente, em que um eX-pistoleiro € uma ex-prostituta vivem num
ambiente purificado pelo amor e por perfumes e incensos: “...a casa
almiscrava que nem igrejas, de remanente espairecendo santo assim,
semana, pelos cantos.” (p 21)

O amor é falante, discursante, os apaixonados falam do seu amor,
como Salomio e a Sulamita, Doralda e Soropita:

“— Tu é hela! ..." diz Soropita a Doralda. (p 76)
E ela, dengosa:
*— De vez tu ndo me abraga ¢ beija, Bem? Tu ndo quer?”

“— Depois. Te beijar as pressas, a jd, aos tantos me tonteio. Vocé € o
estado dum perfiome”. { p 75)

Para Platiio, que trata do amor no Lisis, no Banquete, no Fedro
as diversas formas de amor, figuracoes de Eros, estao vinculadas ao

Qs nomes de nomes autros de Dorolda. 241
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discurso amoroso. O amor exige ser dito em todas as linguagens,
ligado que estd a todas as falas, como nos passa Cratilo.

Se dizemos gue nome ¢ destino, o nome Doralda contém dor —
a dor pelo passado, mais explicita em Soropita. No percurso até o
Ao, para vir a ser a Doralda, esposa de papel passado ¢ na Igreja,
tivera ela antes que ser a Dadd, a Garanhd dos prostibulos
montesclarenses. No presente, porém, ela € a adorada ¢ alva muther
do ex-pistoleiro, que irradia uma luz dourada e odorifera, em meio
as flores e perfumes da sua casa. Doralda também soa como uma
onomatopéia rosiana para o barulho da dgua, pelos sons em a, o que
poderia também indiciar ser a personagem aberta para o amor, con-
forme estudo de Ana Maria Machado."

Doralda era um consolo. Una dgua da serra — que brota, canta e cat
partida: bela, boa e oferecida. A gente podia se chegar ao barranco,
encostar a boca no minadouro, no barro peguento, amarelo, gue cheira
a gosto de moringa nova. aquele borbotdo d’dgua grogolejava fresca,
nossa, engolida. (p. 51)

Ana Maria Machado também chama a atengio para a “poctica
contaminagdo onomdstica Doralda/minadouro, sugerindo mina de
ouro, minha Doralda, minha adorada...”*

Etimologicamente, 0 nome Doralda é um possivel composto de
Dora e Alda. Segundo A. Nascentes, Dora é hipocoristico de
Dorotéia ou Teodora, presente de Deus. Ja Alda é uma possivel for-
ma hipocoristica de nomes germanicos comegados por ald, velho;
portanto, Doralda poderia ser: antigo presente de Deus.

A sonoridade desse nome pode também ser explicada via
Augusto de Campos, no ensaio Um lance de “dés” do Grande Ser-
tdo, que se refere & “tematica dos timbres™ de Guimaraes Rosa :

fonemas privilegiados: fonte sonora de onde dimanam os principais te-
mas-timbres que irrigam a musicalidade e narracdo: o fonema represen-
tado pela letra D. %'
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Walter Benjamin, em Sombras Curtas, refere-se a alteragéo do
nome numa relagdio amorosa, 0 que ndo ocorre com o amor platoni-
co, pelo distanciamento entre os amantes. No passado, a mulher ti-
nha o seu nome adulterado pelo casamento, como mandava a tradi-
¢dio, e no convivio amoroso, até o nome de batismo -— 0 prenome
— & muitas vezes modificado:

A esséncia e 0 tipo de wm amor se delineiuam com maior preciséio no des-
tino gue ele prepara para o nome — o de barismo. {...} e isso € vdlide
para guase toda aproximagdo sexnal. Ele o envolve, o modifica com
apelidos carinhosos, no meto dos quais 0 nome verdadeiro, conm
fregiiéncia ndo se manifesta ao longo de anos e decénios. Contraposto
a0 matrimoénio, nesse sentido amplo e apenas assim— no desting do nome,
ndo no do corpo — verdadeiramente determindvel, esid o amor platoni-
co em seu inico genuino e tinico relevante sentido: como o amor que ndo
expi seu desejo carnal no nome, mas que ana a amada no nome, a possui
no nome e no nome faz tudo por ela.

Como nada tem de platdnico o amor de Doralda e Soropita, eles
sdo0 um para o outro: Bem, Sord, meu Bem, minha nega... Se a mu-
lher cantada por Saloméo é chamada de corga, €gua, Doralda tam-
bém recebe os carinhosos apelidos de Veada, Vaquinha.

Entre as preocupagdes onomdsticas do discurso rosiano estd a
denominacdo dos andnimos da sociedade, como as inominadas
mulheres, vitimas do sistema politico social, aqui referido como
destino. Guimaraes Rosa da-lhes doces nomes, como Saramago as
chama por nomes de rainhas da histdria de seu pais.

Por muito pouco que vatha um nome, estas mulheres tém-no também, além
do geral de putas cont que as conhecent ..., déd vontade de tird-las davidu e
levd-las para casa, (...) para tentarmos saber que segredo liga a pessoa ao
noie gie ten, mesnio quando ela parece tanto menos ainda do que ele. =

Compondo a atmosfera sensorial do conto, s80o elas as prostitu-
tas de Ddo-Lalaldo, cujos nomes remetem a sua profisséo, a0 langor
e A sensualidade: Dad4, Garanhi, Sucena, Analma, Clema, Prenda,
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Mais-de-todas, Maria Canja, Maria-M3e, Melia Cachucha, dona
Doni, Lila Ceroula-de-Homem, Lena, Liolina. H4 ainda aquelas
criadas pela imaginacfo fantasiosa de Soropita, que as batiza dis-
traidamente, “...porque clas estavam na alegria, esperando’:
Naninda, Marlice, Lulilu, Da-Piaba, Menina-de-Todos, Dianinha,
Maria-Dengosa (p 33).

Nomeando desse modo essas mulheres, ¢ autor exime-se de ser
cimplice do erro que a sociedade cometeu com elas; o seu discurso
ao referir-se a elas é marcado pela afetividade. Uma forma de bem
nomear, como estabelece Luiz Costa Lima:

Bem nomear é ndo se deixar envolver pelos disfarces do mundo. E por-
tanto uma tarefu tanio de conhecimento coro de exercicio ético. ™

Segundo revelagio do préprio Rosa, certos nomes proprios
determinaram o destino dos respectivos personagens € certas histo-
rias tiveram que ser alteradas pela presenga de alguns desses nomes.”
Como em Dao-Lalaldo, por causa de Doralda.

O nome proprio pode ser um significante privilegiado. wi significante-
fetiche, um significante proprio — e inapropridvel pela escrita. Toda a
energic da escrita converge para a intensificacdo da inapropriabilidade
do significante. No entanto, como a escrita ndo se pode reduzir ao tédio
de uma tartologia, ela tende a narrativizar-se.(...) Enguanto narrativa,
o discurse € destinaglio.  Por outras palavras, trata-se de am percurso,
uma aventurd, unia epopéia. >

3 “Nome ndo dd: nome recebe.””

.. e o nome que lhe davam também, guando ele a
conhecew, de Sucena, era poesias desmanchadas no
passado, wm passado que, se a gente quxifiar, até
Deus mesmo esquece. (p 16)
Os nomes que povoam os romances ¢ contos de Guimardes Rosa,
criados para identificar seus personagens, trazem com eles toda uma

carga de sentidos — contam histérias, tragam percursos.
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Contrariam, neste caso, o conceito de Saussure da arbitrari-
edade do signo lingiifstico, pois que entre o nome ¢ o sujeito ha
sempre uma relagdo de similitude. O sujeito € o nome.

Como personagens e ndo seres do mundo empirico, esses no-
mes indicam o que realmente sdo: construgdes ficcionais, o que
os torna, como toda criagdo humana, “deventes” de ficgOes ante-
riores. Portanto, ao criar/recriar esses nomes personagens, Gui-
maries Rosa provavelmente estava a nos dizer: esses nomes sao
nomes de seres ficticios, aqui colocados para indagar sobre 0
mundo humano.

E tanto no mundo humano como no mundo ficcional o nome
ndo d4 conta daquilo/daquele que nomeia. Mesmo 0 nome que
identifica um individuo perante o seu grupo social nao preenche
as lacunas que compdem 0 seu todo: individuo & sujeito. Par-
tindo desse pressuposto, os nomes proprios de Ddo-Lalaldo de-
monstram bem esse processo de transgressdo da barra/limite en-
tre significante e significado. Nessa tentativa de caplar 0 nome
que falta, de abarcar todos os seus sentidos, at¢ o interdito, estld
identificada uma falta — falta que caracteriza o tipico moderno.
E Guimaries Rosa estd bem inserido na Modernidade, apontan-
do, via seus personagens, para essa ilusdo de completude que
ainda norteia o homem de hoje. Sujeito em crise, numa socieda-
de em crise, em busca de uma totalidade que nio ha. E o que ha?
“H4 uma falta constitutiva da subjetividade”, afirma Sueli
Rolnik.**

Os nomes de Doralda, Soropita, Dalberto, Analma.... estao
entre os nomes dos demats marginalizados por um sistema tota-
litdrio, que privilegia uns poucos com o prejuizo de muitos.
Walter Benjamin denuncia uma “tradi¢do dos oprimidos™ des-
cartados pela histéria. No discurso ficional rosiano, entretanto,
encontram lugar de expressdo as mulheres-damas ¢ os andnimos
da histéria, alguns aqui nomeados.
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Portanto, essa peculiar forma encontrada por Guimaraes Rosa
para denominar os seus personagens, desvelando os segredos en-
cobertos pelo nome, poderia ser vista como meio de driblar o
convencionalismo do nomear por nomear e, talvez, também, como
tentativa de resgatar a for¢a, a magia do nome mitico.

Revista Dontexto, 0 5
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I Cf. KRISTEVA, Julia. Histéria da linguagem. Lisboa : Edigdes 70, 1969. p. 70. {Col.
Signos, v. 6.)

! RIEDEL, Dirce C. et al. Estudos em homenagem a Candido Jucd (filho). Rio de Janei-
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nota 2.

1ibid., p. 50.
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“SARAMAGO apud MAIA, Rita Maria Abreu. A ficgdo é o fim do cerco : uma leitura de
Histiria do cerca de Lisboa, de José Saramago. 1994, Dissertagdo (Mestrado em Litera-
tura Portuguesa) — Universidade Federal do Rio de Janciro. p. 190

WROSA. Joao Guimaraes, Noites de Sertdo (Corpo de baile), 8 ed.Rio de Janeiro : Nova
Fronteira, 1984. p. 177

ILCOSTA LIMA. Luiz. Pensando nos trépicos. Rio de Janeiro : Rocco, 1991, p 139.

1 Segundo o Diciondrio Etimoldgico da Lingua Portuguesa, de Antenor Nascentes,
Soropita ¢ sobrenome, de Soieiro e Pita. Rio de Janeiro : Francisco Alves, 1952 1L

1 Cif MACHADQ. Ana Maria. O recado do nome ; leitura de Guimaraes Rosa & luz do
nome de seus personagens. S#o Paulo : Martins Fontes, 1991. p. 130.

14 CANTICO dos Canticos. In : OQURSLER, Fulton. O maior ltvio do mundo. Sdo Paulo : Metho-
ramentos, [19-1. p. 271

15 SALOMAO. Céintico dos Canticos (didlogo). In: BIBLIA. Portugués. Biblia sagrada.
Tradugio do Centro Biblico Catélico. 64. ed. $ao Paulo : Ave Maria, 1989. p. 834.
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“ CAMPOS, A. apud SANTOS, Julia Conceicio F Nomes de personagens em Guima-
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