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PEDRA

A pedra é transparente
o siléncio se vé
em sua densidade

(Clara textura e verbo
definitivo e integro

a pedra silencia).

() verbo é transparente:
o siléncio o contém
em pura eternidade.

Orides Fontela, Trevo.

Este trabalho estabelece pontos de contato entre alguns poemas de Orides Fontela'
e topicos do pensamento de Heidegger, tendo por fio condutor a questio do Ser pos-
ta pele filésofo e o tratamento da palavra, de Ser ¢ do siléncio efetuados pela poeta.

Iniciacdo

Na introducdo de A Poética do Espago, Bachelard diz que um
filésofo que seguiu de perto o racionalismo crescente da ciéncia
contemporanea deve esquecer todo o seu passade cultural, todo seu
arsenal de pensamentos meticulosamente articulados, se quiser se
acercar da imaginacdo poética, pois ‘¢ necessdrio estar presente,
presente A imagem no minuto da imagem: se hd uma filosofia da
poesia, ela deve nascer e renascer por ocasido de um verso domi-
nante, na adesao total a uma imagem isolada, muito precisamente
no proprio éxtase da novidade da imagem”.? A imagem poética é
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inaugural, ndo tem passado, como o tém as doutrinas cientificas, que
podem ser referidas a uma outra que as precedeu, e podem ser
deduzidas analiticamente, em suas articulacdes e continuidades (ou
descontinuidades, como mostrou Foucault). A imagem poética, por
conseguinte, “nao € o eco de um passado. E antes o inverso: com a
explosdo de uma imagem, o passado longinquo ressoa de ecos e ja
ndo vemos em que profundezas esses ecos vio repercutir e morrer”.?

Se chamo Bachelard em meu auxilio, ndao € que tenha a inten-
cdo de fazer uma “filosofia da poesia” — como a desenvolvida,
fenomenologicamente, nas belissimas paginas da obra referida —
mas tdo-somente para situar-me diante deste Outro, com o qual
sinto-me desafiado a escrever — e ndo somente como antes, a sa-
horear, “sentir” (perddo pela generalidade deste sentir).o poema.
Ainda mais que foi da prosa que hauri praticamente toda minha for-
magdo académica. Da frase longa, da articulagio de idéias, as ve-
zes lentamente acompanhada, outras sofregamente captada.

Isso ndo quer dizer, porém, que haja uma distancia entre a prosa
€ a poesia, que nio permita sua mutua relagdo. E penso na “prosa-
poética” de poetas e pensadores que nos seduzem: Nietzsche, Gui-
mardes Rosa, Ana Cristina Cesar, sem 1r mais longe. O que néo
nos impede de reconhecer: na poesia parece haver exigéncia de
maior contragdo da palavra — a busca da palavra perfeita? — do
gue na prosa, mais afeita a distensdo da linguagem.

Deixando de lado a relagdo prosa-poesia, gostaria de destacar
a especificidade da linguagem e da imagem poéticas.

Uma palavra inicial para o fazer poético. Como mostra Mo-
desto Carone, ao aproximar Jodo Cabral de Melo Neto e Paul de
Celan, tais poéticas “articulam um projeto de lucidez. Esta pode
ser encarada como deciso consciente de submeter os dados da
criagfo ao exame e controle efetivos do poeta”™.* O que retira a ins-
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pira¢do como dominante no ato criador, atitude radicada em
Mallarmé, Poe e Baudelaire.” Ndo mais dependentes das musas,
porta-vozes dos deuses, mas fabricantes de sentido, por um traba-
lho rigoroso e sério, na matéria-linguagem.

Do mesmo modo, somos transportados ao fulcro da linguagem
poética por Octavio Paz, no seu ensaio A Imagem.® Na poesia, a
imagem “resulta escandalosa porque desafia o principio de con-
tradicdo: o pesado € o ligeiro”.” De um parentesco com a ciéncia,
que aproxima realidades diferentes, homogeneizando-as pela abs-
tragiio formal, a imagem poética marca sua distdncia em relagéo a
ciéncia, pois nesta ha um empobrecimento das coisas pela
formalizagio, hd uma manipulagio que renuncia a habita-las, na
expressdo de Merleau-Ponty?, ao passo que o poeta nomeia as coi-
sas como sdo e, de subito, afirma: 1sto € aquilo. A imagem poética
desafia o principio de contradi¢do, fundador da metafisica classi-
ca e ciéncia moderna, ao mesmo tempo que recusa a dialética como
expressdo de sua “contradi¢@o”, levando Paz a se aproximar do
pensamento oriental, como aquele mais apto a compreender a ima-
gem poética, habitante do paradoxo. O pensamento oriental ndo tem
medo da identidade dos contrdrios, que a poesia engendra: 0 mo-
mento que o isto/aquilo, pedras/plantas se fundem: cada momento
“é cada momento. E o préprio tempo engendrando, fluindo-se,
abrindo-se a um acabar que € um continuo comegar”.’

Na linguagem e sua reversibilidade a especificidade da poe-
sia: “sentido e imagem sdo a mesma coisa. Um poema nao tem mais
sentido que as suas imagens” (p. 47). Diferentemente da prosa, em
que as palavras explicam-se por outras palavras, na poesia/imagem
as palavras sdo insubstituiveis, deixam de ser instrumento: “o po-
eta ndo quer dizer: diz” (p. 48). “O sentido da imagem € a propria
imagem” (p. 49), desembocando na experiéncia de ultrapassamento
de si mesma: “a linguagem, tocada pela poesia, cessa imediatamen-
te de ser linguagem (...} nascida da palavra, o poema desemboca

Ser siléntic: a poesio de Ui

des bortsia

253



254

em algo que o transpassa” (p. 48). E a transcendéncia do poema
atinge o préprio homem, como aquele que € convidado a ser, a entrar
no ser. As coisas todas se comunicam e o homem pode ser ele
mesmo: seu desejo, no dizer de Octavio Paz: “através da frase que
€ ritmo, que é imagem, o homem — esse perpétuo chegar a ser —
é. A poesia ¢ entrar no ser” (p. 50).

INICIACAC
Se vens a uma terra estranha
CUrva-te

se este lugar é esquisifo
curva-te

se o dia € todo estranheza
submete-te

— &5 infinitumente mais estranho!

Entrar no ser: o poema acima convida a esta “terra estranha” e
proxima. Na verdade, estranha porque houve um “esquecimento
do ser”. Esquecimento no qual a poesia abre brechas a cada verso
que rompe acomodagio as coisas. Que dd a ver.

A questdo do ser: o questionamento

Para Heidegger, a metafisica ocidental de Platdo a Hegel fez
emudecer a questdo do ser. Como diz Ser e Tempo: “Foi ela que
deu folego as pesquisas de Platdo e Aristoteles para depois emu-
decer como questdo temadtica de uma real investigagio”.'® O que
eles captaram dos fendmenos “encontra-se, de ha muito,
trivializado”.!! E o que € pior, “formou-se um dogma que néo ape-
nas declara supérflua a questdo sobre o sentido do ser como lhe
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sanctona a falta™.

Na visdo do filosofo, “pensar é a base sustentadora e
determinante do Ser do Ente” na metafisica, tendo o ser se concre-
tizado na tradi¢céo do seguinte modo: a permanéncia do Ser se opoe



ao fluxo do vir-a-ser, Ser se opde a Aparéncia, ha necessidade de
distinguir pelo pensamento esséncia e aparéncia (Parménides,
Platdio). Dessa maneira, o Ser se concretiza em Idéia, a esséncia €,
entiio, idealizada, apontando para um Dever, sendo este Dever o
Protétipo, o fim (teleologia). Estamos no dmago do idealismo pla-
tonico ou kantiano. Assim, o quarteto que tem impregnado o pen-
samento ocidental {entendido como metafisica) pode se apresen-
tar: Ser/Vir—a-Ser, Pensar/Idéia=Dever.

Segundo Heidegger, esse esquema domina o ente, mas nio o
define, pois para ele, para “pensar Ser”, devemos “vivé-lo” e os
conceitos basicos ndo sdo mais “Pensar e Ser” (tradigdo metafisica),
porém, “Ser ¢ Tempo”.

Para Heidegger, precisamos de menos filosofia (enquanto
metafisica) e necessitamos mais de cuidar do pensar. E a fonte do
pensamento genuino € o assombro, a admiragao; assombro em Ser
e diante do Ser.

A questdo do Ser: o esquecimento

A peculiaridade de Heidegger coloca no primeiro plano o pro-
blema da linguagem, a comegar de seu préprio idioleto, ja separa-
do e reconhecido a partir de 1930."

O pensamento esqueceu o Ser. Urge, pois, num movimento de
retorno sobre si mesmo, colocar-se na perspectiva do nascimento
da pergunta pelo Ser para, daf, recuperar sua originalidade.

Para Heidegger, esse csquecimento estd solidamente instala-
do nalinguagem. Assim, é preciso ir draiz das palavras, sorver sua
mais profunda relagiio com o nascer da pergunta fundamental —
dai. o recurso e farto uso da etimologia pelo filésofo. A palavra €
levada ao mais alto grau de consideragao. E preciso “(...) recon-
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quistar a forga evocativa e indestrutivel da linguagem ¢ das pala-
vras.” Deixar de ver a linguagem como instrumento: “Pois as pa-
lavras e a linguagem néo constituem capsulas em que as coisas se
empacotam para o comércio de quem fala ¢ escreve. E na palavra,
é na linguagem, que as coisas chegam a ser e sdo”.** O que explica
a posigdo da linguagem em Heidegger: indissoluvelmente ligada a
questao do Ser: “Heidegger foi o primeiro a sugerir que a lingua-
gem de que dispunha era inadequada para o que pretendia”. °

Num primeiro momento de seu percurso intelectual Heidegger
se propde a uma analitica existencial, elucidagdo do Da-sein (Ser-
af, Presenca, entre outras tradugdes), o homem, que € fonte ¢ des-
tinatdrio da questdo do sentido do ser. J4 nesta obra a linguagem
ocupa lugar proeminente.

No entanto, o projeto de Heidegger nfo prossegue (no sentido
de que a prometida segunda parte de Ser e Tempo nunca vira a
lume), levando o pensador aquilo que os historiadores de sua obra
chamam a “virada™: o encaminhamento para a linguagem, especi-
almente para a poesia.

Silencio palavra

“E na linguagem que as coisas vém a ser e sdo " eis-nos no
coragio da problemaitica poética, onde se articula o siléncio fun-
dador, a palavra cortante como o cinzel do artista, na busca de sen-
tido. Do Ser.

O homem é fala, palavra, Logos, verbo... € pela palavra que “a
pessoa humana libertou-se do grande siléncio da matéria™, ' cavou ecos
onde 86 havia siléncio. Ao mesmo tempo milagre e transgressao, sa-
cramento € blasfémia, a palavra humana € desafio aos deuses, por
querer usurpar suas prerrogativas: o poeta, tal como os entes divinos,
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cria com as palavras, “preserva e multiplica a forca vital da fala”. "’

AS SEREIAS

Atraidas e traidas

atraimos e tralmos

Nossa tarefa: fecundar
atraindo

nossa tarefa: ultrapassar
traindo

O aconfecer puro que nas vive.
Nosso crime: a palavra,
Nossa funcdo: seduzir mundos.
Deixando a dgua original
cantamos

sufocando o espelho

do siléncio.

A sereia: figura da sedugiio por exceléncia. O siléncio de
Ulisses € a nica estratégia para atravessar o curso do itinerdrio.
Tapar os ouvidos: siléncio. O canto seduz. Atrai-nos. E preciso
passar pelo siléncio cortante (Leminski), pela sedugao, do contré-
rio ndo ha fecundagdo. Ao mesmo tempo que imersos, como Ulisses
preso ao mastro do barco, no acontecer puro gue nos vive, € preci-
s0 deixar a dgua, transpor o siléncio da matéria. Ser seduzido
(como nascido para a eterna novidade do mundo, de que nos fala
Pessoa). Seduzir: pela palavra. Criar mundos.

Palavra siléncio
POEMA

Saber de cor o siléncio
diamante e/ou espelho
o siléncio além

do branco.

Saber seu peso

seu signo

— habitar sua esirela
impiedosa.

Saber seu centro: vazio
esplendor além

da vida

e vida além

da memoria.

saber de cor o siléncio
— ¢ profand-lo, dissolvé-lo
em palavras.

Ser, siléndio: a poesia de Urides Fonlela
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O destino do siléncio, nas maos do poeta: ser dissolvido em
palavras. Quatro versos levam ao vortice deste movimento:

“saber de cor o stiléncio”,
“saber seu peso”,

“saber seu centro: vuzio”,
“saber de cor o siléncio”.

Saber de cor o siléncio: aparentemente paradoxal, saber o si-
{éncio pode parecer estranho ao uso comuim, tanto do verbo saber
(que pede objeto direto) quanto de saber o siléncio. O siléncio, a
rigor, ndo se sabe, poder-se-ia argumentar, pois nao tem conteido.
No entanto, hd uma acepg¢ao de saber que se liga a sabor. Sibio €
aquele que fez a experiéncia do siléncio, que fala do que
experienciou. O siléncio, entdo, se experimenta, se saboreia, inti-
mamente — como o sabor na lingua.: na intimidade corporal, fisi-
ca, carnalizada, como também na lingua falante, que € aquela na
qual somos (na acepgdo de Merleau-Ponty), como ser-no-mundo.

Ainda no mesmo verso temos a expressdo de cor. Na escola,
usamos os conhecidos verbos decorar ou as formas decorado(a).
Aqui, decorar expressa um claro descompromisso com o contet-
do, com o saber. E purc sobrevdo, para as utilidades do momento.
Em Latim, entretanto, temos cor-cordis. A forma corde (portugues:
de cor): por meio, através do corago, numa clara referéncia auma
mensagem que deve pertencer a mim, que deve coexistir COmigo.
Em outras palavras: saber com sabor. Com o coragao. Estar numa
relacio de co-pertencimento.

No poema que saboreamos, a palavra é devolvida sua forga ori-
gindria.
O mesmo se dd nos outros versos.

O siléncio é diamante. O diamante se corta a si mesmo: a Uni-
ca possibilidade de se lhe retirar algo. A palavra busca de si mes-~
ma e do mundo a “poténcia de significar”,'® numa luta que se re-
pete a cada manh4, na expressdo do Mestre Drummond.
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Sabe-se seu peso.
Sabe-se seu signo.
E espelho.

Estd além do branco. Identificando o siléncio com o branco
(auséncia de cor, ou a soma de todas as cores), a poeta coloca-0
aquém (ou além), numa posi¢do de génese: o siléncio funda toda
possibilidade, ainda que seu centro esteja vazio.

Para a poeta, experimentar o siléncio, saber seu signo, aponta
para a tarefa sacrilega: profand-lo, dissolvé-lo em palavras. Sacri-
légio criador. Tentagdo humana, desde os relatos miticos. A ser-
pente seduz o primeiro casal, afirmando: “sereis como deuses”."
Seduc¢do que os fard romper a proibicdo divina dada ao primeiro
homem: “ndo comas do fruto da arvore da ciéncia do bem e do
mal”.*® Ciéncia do bem e do mal. Saber. Sabor de sedugdo. Co-
nhecer: nascer com, co-pertencer, deuses e homens, “deixando a
dgua original (...} o acontecer puro que nos vive”. Do bem e do

mal: béngdo e maldigcdo, milagre e blasfémia.
0 /ogos nos fere

Falando o siléncio, demos com o Ser. Seguindo, ainda que em
breves visadas, uma experiéncia de pensamento, que assimila a si
a linguagem poética como momento terminal e inaugural da lin-
guagem filoséfica, ouvimos o Logos. Como Heidegger nos leva a
pensar? O que é ouvir o Logos? A qual experiéncia nos leva a lin-
guagem nas trilhas do pensar heideggeriano?

No ensaio Que é isto -— a filosofia?, de agosto de 1955, situa-
do na perspectiva da virada de seu pensamento, Heidegger questi-
ona a filosofia como objeto de pensamento e questiona a lingua-
gem que procura fazé-lo. Duas afirmag8es parecem nos dar a dire-
cdo da reflexdo: “A palavra grega €, enquanto palavra grega, um
caminho”,?! “alingua grega, e somente ela, &€ logos” (p.16). A per-
gunta inicial, assim, s4 pode ser uma pergunta gue aceita colocar-
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se a si mesma no estado de questionamento: “Que € isto — a filo-
sofia? A resposta somente pode ser uma resposta filosofante, uma
resposta que enquanto res-posta filosofa por ela mesma” (p. 19).
Resposta que nos convida a entrar numa experiéncia de ser: “nos
mesmos devemos vir com nosso pensamento ao encontro daquilo
para onde a filosofia estd a caminho”(p. 19).

No final do ensaio Heidegger afirma que somente aprendemos
a conhecer a resposta a questdo “quando experimentamos de que
modo a filosofia é. Ela é ao modo da correspondéncia que se harmo-
niza e poe de acordo com a voz do ser do ente. Este corresponder é
um falar. Estd a servigo da linguagem™(p.23). E a linguagem, como
j& observamos, nao ¢ instrumento da expressdo. A nossa experién-
ciade linguagem csta longe daexpeniéncia grega da linguagem: “Aos
gregos se manifesta a esséncia da linguagem como logos ”(p. 23).

Nio podemos regressar a experiéncia que os gregos fizeram
do legos, nem assumi-la como heranga, “pelo contrdrio, devemos
entrar em didlogo com a experi€ncia grega da linguagem como
logos™(p. 23). Deste modo, a reflexdo sobre a linguagem torna-se
condi¢do primeira para sabermos o que € a filosofia, enquanto co-
respondéncia, por-se “‘de acordo com a voz do ser do ente”(p. 23).

E a “voz do ser do ente”, geradora da “filosofia” ocidental, é
fruto de uma relagio especifica da lingua grega com as coisas, na
leitura de Heidegger:

A lingua grega, e somente ela, élogos (...) O que € dito na lingua grega
é, de modo privilegiadoe, simultaneamente aguilo que em dizendo se
nomeia. Se escutarmos de maneiva grega uma palavra grega, entdo
seguimos seu légein, o que expde sem intermedidrios. O que ela expoe
€ 0 que estd ai diante de nds. (p. 16)

Porque estamos no esquecimento, porque urge recuperar a di-
mensdo poética inscrita na palavra, hé a fala. Ainda que a palavra
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fira, que o real seja “luz impiedosa” (para olhos e ouvidos acostu-
mados ao jargdo das frases feitas € palavras gastas). O poema seguinte

FALA

Tudo

serd dificil de dizer:

a palavra real

nunca é suave.

Tudo serd duro:

luz impiedosa

excessiva vivéncia
consciéncia demais do ser.
Tudo serd

capaz de ferir. Serd
agressivamente real.

Tdo real que nos despedaga.
Ndo hd piedade nos signos
€ nent no amor: o ser

é excessivamente liicido

e a palavra € densa e nos fere.
(Toda palavra € crueldade. )

A palavra expde diante de nds, sem intermediarios. O real, que
nos despedaga. Luz impiedosa, capaz de ferir. Palavra densa. Na
experiéncia grega do logos, apresentada por Heidegger e na pala-
vra poética, hd mais do que elementos comuns: ha a pretensdo de
criar mundos, de perscrutar o real, penetrar-lhe as entranhas, sor-

ver-lhe, por uma excessiva vivéncia, seu tudo.

E nos da o tempo

O poeta e o pensador, diz Heidegger, sao os pastores ¢ guardides
do Ser. Umas das dimens&es constitutivas do Da-sein, tematizada
em Ser e Tempo, € atemporalidade. E o que € o tempo experimenta-
do pelo homem? Heidegger apresenta-nos o que ele chama de “ec-
stases” do tempo, que sao: o futuro, o passado ¢ o presente.

O tempo passado ¢ a facticidade, o recebido, ndo como pura-
mente passado, pois estd todo imbricado no presente, afetando o
agora. O futuro € o projeto do homem, o porvir, campo de possi-
bilidades. O presente € o que Heidegger chama decaimento.

Ser, silencior ¢ paesio de Urides fonieln
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E a condicéo de possibilidade de ser-no-mundo do homem {...) pois 0
homem so ¢ plenamente enquanto ndo se fixa em uma das dimensoes de
sua temporalidade, mas abre-se as outras que fazem dele o ser uno que é%

A temporalidade do Da-sein constitui, a vista de ser-langado no
mundo, a angiistia: sentimento que pode conduzir o homem ao ser,
acima do palavrério cotidiano. Ndo sendo causado por nada deter-
minado, a angustia teria sua fonte no mundo como um todo € em
estado puro. O mundo surge diante do homem, aniquilando todas as
coisas particulares que o rodeiam e, portanto, apontando para o nada.
O homem sente-se, assim, COMoO UM ser-para-a-morte.

Duas opgdes se abrem ao homem: cair no esquecimento do ser
ou transcender a si e ao mundo. Nesta segunda possibilidade pare-
cem colocar-se os poetas: Desamparo. Que o real € naufragio. Que
falem os dois poemas:

AGUAS

amargas

cobrem 0

barco

as dguas

salobras

trazem

o diliivio, o naufrdgio, o necessdrio
batismo.

Através do
siléncio

cai a

dgua

filtra-se
através do ser
a inextinguivel
dgua

do silénclo.

Olhoos vertidos no desampare extremo

o ser se exaure. Céu de desamparo.

Olhos concisos de ser: Nei mais as ldgrimas
mas ser excte, em nitido cansago

vertido, extremo e purae, no siléncio



do maior desamparo se exaurindo.
Chama despida, extremo ser. Nem forma
nem instante o contém. Liicido abismo.

noite abstrata do desamparo extremo
em que o ser se desnuda, exato e nitido:
que morte é mais vital, que a extrema chaga
do ser: siléncio em desaimparo se abrindo?
Céu extremo de ser, a chama exausta
sua propria luz consome, e vai florindo.
4.2.65
A temporalidade: o homem estd langado no mundo. Na proli-
feracdo de vozes que se erguem, a experiéncia de desamparo, li-
cido abismo. E necessério o siléncio que se ponha a escuta. Na dig-
nidade da escuta residird a dignidade da resposta (da arte, da poe-

sia, da filosofia), que o siléncio produzira. Ou nao.

O siléncio nos toma por todos os lados. Nos intervalos da fala,
nas Jacunas das vivéncias, é preciso estar pronto para acolher o si-
1éncio. Num momento em que proliferam a ditadura das imagens
e do instantaneo “via satélite”, numa época em que de todos os lados
o0s sons almejam cercar os vivos, € preciso voltar ao siléncio, espa-
co da palavra, da palavra inaugural que diz algo. Que mostra que
ainda hd algo a ver, apesar das imagens, dos discursos totalizadores
da ciéncia e da técnica, da complacéncia com o factum bruto.

Nio hé, no percurso feito, nenhuma intengio de fuga mundi.
Pelo contrério, trata-se muito mais de uma imersdo na experiéncia
mundana, em tudo que tenha de mais real e temporal. Somente nesta
experiéncia hd de ser esculpida a palavra que arranca do real os
ecos do siléncio. que faz falar a matéria destes espagos infinitos,
que um dia apavoraram Pascal.

No trato com a linguagem, um ensaio de siléncio: na soliddo
CIN que Procuramos a palavra exata, na busca da significagio per-
feita, na apreensdo (impossivel, sempre fragmentaria) do real, na
aprendizagem da lingua por parte de cada ser humano, de um lado

il . . 1 - - :
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a presenca de todos os seres humanos falantes, de outro o espago
tnico da dic¢do, que se dd num espago de siléncio, hum intervalo
em que cada um € chamado a tomar parte neste grande coro uni-
versal.
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1. (Col. Tépicos})

Yibid, p. 2.

* CARONE, Modesto. A peética do siléncio. Sao Paulo @ Perspectiva, 1979, p. 111
*ibid., p. 113.

“ PAZ, Octavio. Signos em rotacdo. Sio Paulo : Perspectiva, 1979, p. 37-50.
Tibid., p. 38.

* MERLEAU-PONTY, Maurice. (7 olho e o espivite. Sao Paulo : Abril Cultural, 1975,
p. 275. (Col. Os Pensadores) '

?PAZ, op. cit,, p. 41, nota 6. Doravante, nas citagdes desse livro, serd indicado somen-
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1" HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petrdpolis | Vozes, 1988, p. 8.

" ibid. p. 12.

2 ibid., p. 15.

" STEINER. George. As idéias de Heidegger, Sdo Paulo : Cultrix, 1981. p. 25.

4 HEIDEGGER. [nﬁva’ugrdo a metafisica. Rio de Janeito : Tempo Brasileiro, 1977, p. 44,
'* STEINER, op. cit., p. 37, nota 13,

" id. Linguagem e siléncio ; ensaios sobre a crise da palavra. $ao Paulo : Companhia
das Letras, 1988, p. 55.

7ibid., p. 56.

¥ HUSSERL apud MERLEAU-PONTY. O visivel ¢ o invisivel Sio Paulo : Perspecti-
va, 1992, p. 150.

“ BIBLIA. Portugués. Bihlia sagrada. Sio Paulo : Ave Maria, [s.d.]. Gn. IIL5.
“ibid., Gn. 11, 7.

I HEIDEGGER. Que é isto — a jilosofia? 4. ed. Sgo Paulo ; Nova Cultral, 1991, p.
14. (Col. Os Pensadores). Doravante, nas citagdes deste livro, serd indicado o niimero
da pédgina.

22 BEAINI, Thais Curi. A escuta do siléncio : um estudo sobre a linguagem no pensa-
mento de Heidegger. Sdo Paulo : Cortez, 1981. p. 42.
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