OS SALTOS DO SAPO

(A LONGA HISTORIA DE UM POEMA CURTO)

Wilberth Claython Ferreira Salgueiro
(Letras - UFES)

A critica é a arte de descobrir os caminhos secretos
levando de poema a poema.

{Harold Bloom)

Desde os primérdios, quando se confundia com a Literatura Geral e a Literatura Universal,
até os dias de hoje, com um nitido alargamento do campo de abordagens, incluindo mesmo
outros corpus que néo literérios. o Comparativismo vem-se firmando como uma disciplina
extremamente importante e, sobretudo, prazerosa.

Comparar € por em relagdo. Como diz Ténia Carvalhal, "a compara¢do niio € um fim em
si mesma, mas apenas um instrumento de trabalho, um recurso para colocar em relagdo,
uma forma de ver mais objetivamente pelo contraste, pelo confronto de elementos nio

(11}

necessariamente similares ¢, por vezes mesmo, dispares”™.

Cada vez que relacionamos textos diversos, como um calidoscépio novos arranjos se
compdem - e nos surpreendem. Ao contrario de certos posicionamentos teoricos ortodoxos,
a literatura comparada nao se pretende camisa-de-forga. Antes, 0s textos em questdo {em
retacio) apentam o caminho adequado a comparagdo - na dupla possibilidade do semelhan-
te e do diferente.

O presente estudo néo tem por objetivo desenvolver uma reflexdo acerca da histdria e dos
métodos da literalura comparada. Neste espago, fica registrado ¢ percurso. ou parte dele.
de um poema apenas. Para ndo fugir a padronizagio monografica - quanto a tamanho e
restricio tematica -, optamos. em vez de um corte vertical de tundo teérico. por uma
exempiificagiio pratica. Sendo de nosso interesse, em diregdo a tese de doutoramento,
pesquisas sobre assuntos ligados 4 poesia. unimos o atil ao agradavel.

Fomos buscar nosso texto-fonte no século XVII, na terra do sol nascente. O dialogo,
verdadeiramente internacional, em torno desse haicai revela-se frutifero, instigante. Alias,
quando se elaboravam os limites de atuagio da Literatura Comparada, a perspectiva
internacionalista era bastante comum, como vemos por esses dois representantes da "escola
francesa”, Carré e Guyard, prefaciador e antor do livro La littérature comparée, baliza dos
estudos comparatistas: "la littérature comparée (...} est I'étude des relations spirituelles
internationales"*; "la littérature comparée (...) ¢’est I'histoire des relations littéraires
internationales'”. -

Pretendemos evidenciar, através de tradugdes e apropriagdes de ordens vdrias, em que

medida um poema pode significar, metonimicamente, a prépria Poesia. Apesar da marca
histérica. ou historicizada, que todo discurso contém, a Poesia guarda algo de atemporal e
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imune a fronteiras geograficas. Como uma gota de chuva fazendo digitais numa lagoa -
num qualquer lugar. num qualquer tempo.

velha lagoa
o sapo salta

. o
o som da dgua

H. G. Henderson conta, em The Bamboo Broom®, a possivel génese do mais famoso haicai
do mais famoso poeta ¢ samurai japonés, o Senhor Bananeira, como Haroldo de Campos
gosta de chamar Matsuo Bashd. Primavera, perto da claridade da manhi. na quietude
bucdlica do Japéo do século XVI1, Bashd estd s6, com seus discipulos, no jardim. i espera
que o acaso se cumpra. O siléncio ¢ pleno. Até que: no velho tanque, o som da agua.
Como um espetaculo celebrando a vida, Bashd desvela a beleza do mergulho, do salio de
um sapo - ou de uma rd - num velho pogo, num velho tanque.

A recriagdo desse instante vai-se tornar um motivo de contato e, mais, estreitamento. entre
culturas distintas - aproximagio gue reafirma o vigor de uma visada comparativista. Alem
disso. como uma bola de neve, vai formar uma gigantesca corrente de interessados,
curiosos, poetas, semidlogos, tradutores, ensaistas, cada um, a seu modo. mergulhando,
revivendo o pulo do sapo.

Jorge Luis Borges que, poucos sabem, praticou também a arte de compor haicais®, na quinta
conferénciadas Sefe noites, fala sobre poesia: "Acredita-se freqlientemente que a prosa esta
mais proxima da realidade que a poesia. A mim isso parece um equivoco. Uma idéia
atribuida ao contista Horacio Quiroga diz que se um vento frio sopra dos lados do rio,
deve-se dizer simplesmente: wm vento frio sopra dos ludos do ric. Se € gue de fato disse
1550, Quiroga parece ter esquecido que tal enunciado esta tao distante da realidade quanto
o vento {rio que sopra dos lados do rio. Qual ¢ a percepgio obtida? Sentimos ¢ ar que se
move e que chamamos de "vento”; sentimos gue esse vento vem de certa diregfio, dos lados
do rio. Com esses elementos. formamos algo tdo complexo quanto um poema de Gongora
ou uma frase de Joyce. Voltemos ao enunciado de Quiroga: "o vento que sopra dos lados
do rio". Introduziu-se um sujeito: vento; um verbo: que sopra: e uma circunstancia real:
dos ludos do rio. 1550 tudo estd longe da realidade. A realidade é alge mais simples"’.

O escritor argentino ¢ de uma lucidez impar ao afirmar, em outras palavras, que a linguagem
tem o poder de tornar impuro tudo o que toca; o que era real / realidade agora ¢ artificial -
linguagem. Dai. talvez, explique-se o fascinio que o haicai vem exercendo nos quatro cantos
do globo: o extremo esforgo de, sem forga, detxar-se dentro do mundo. Simultaneamente,
e ai o fascinio aumenta, estando o haicai & vontade no mundo, ele pode trazé-lo ‘pra fora’,
expressa-lo em flashes verbais. De tal modo que o imenso oceano que existe entre o real
€ sua expressdo vira uma pequena lagoa, um pequeno pogo.

Comentando a Au/a de Roland Barthes (conhecido entusiasta da cultura japonesa e leitor
privilegiado de haicais), Leyla Perrone-Moisés escreve: "0 que diz o haicai é um momento
intensamente vivido por "alguém"”, mas fixado em linguagem sem o peso do sujeito
psico-logico do Ocidente. Nenhuma moral da histéria. O haicai é, para Barthes, um lugar

feliz em que a linguagem descansa do sentido™.
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Existe uma certa dificuldade. para o entendimento logico-discursivo ocidental, em se,
digamos, perceber um haicai. O interesse de R. Barthes em resgatar esta minascula forma
poética, em curso de 1979, consistiu numa postura tatica: contra o excesso. o palavroso, o
verborragico, o poder arrogante que une sentido e ideologia. o pensador francés movimenta
o "discurso da desconversa”. da observagdo silenciosa. do minimo, do grau zero da
escrituga.

Ainda ¢ Barthes quem diz. em L ‘empire des signes. que "se renunciamos ametafora ou ao
silogismo, o comentario torna-se impossivel: falar de haicai seria pura e simplesmente
repeti-lo™. E acrescenta, para exemplificar. o comentario de um estudioso de Basho acerca
do seguinte poema:  "Deja quatre heures... /  Jeme suis lévé neuf fois  /  Pour
admirer Ja lune.": "A lua é tio bela, que o poeta se levanta e se levanta de novo” - s¢ leve
et se reléve - "sem cessar, para contempla-laa sva janela"'’. Como certas fotografias, dira
Barthes n’'A cdmara clara, no haicai "tudo é dado. sem provocar o desejo nem sequer a
possibilidade de uma expansao retérica™".

Ha poemas que pedem para ser interpretados. Alguns, até, nos agridem: entendam-me! A
poesia cscrita deve ter a serenidade de uma pequena poca. cuja existéncia. impessoal ¢
absoluia. ndo se pensa - € o 1° verso de um haicai: diz-s¢: uma circunstancia eterna. A
poesia escrita também deve surpreender, surpreender-se a cada lance. O acaso ¢ flagrado,
gota de mercurio. Como dizia Borges. "¢ impossivel nfio acontecerem a alguém trinta
ocasides para a poesia no espago de um ano”". O salto do sapo Basho ndo viu: o que viu

foi a poga fazendo agua no ar. Licdo que Paulo Leminski assim traduziu-se: "(..)
obscive-se ¢ a mais estrita disciplina. /A sombra maxima /  pode vir da luz
mnma™

Pois ¢ o mais famoso sapo (para outros. ra) da poesia universal nasceu no Japdo. com
Matsu6 Bashd. Impensavel seria aqui discorrer sobre a extrema complexidade que repre-
senta fazer qualquer traducdo dos ideogramas. canjis, picrogramas. hiraganas sine-nipdni-
cos. Tal dificuldade ganha mais relevo ainda quando se trata de Poesia. Mesmo s¢ ©
tradutor é o transfingidor Haroldo de Campos, ha polémica.

Exemplo disso é a critica que fazem os organizadores da excelente publicagio da Uinicamp,
intitulada Haikai, a tradugdo do haicai de Bashé feita por Haroido de Campos, segundo
{.eminski "0 inventor da poesia japonesa no Brasil"'*. Haroldo fez:

o velho tangue
rd salt’
tomba
rumor de dgua 3,

promovendo, espacialmente, a ligagdo vertical entre o salto e o tombo, dada pelo parale-
lismo do fonema-letra "t". Usando justamente argumentos quanto a técnica da tradugdo,
condenam a utilizagiio de uma ‘palavra-valise’ (salt tomha) a James Joyce, por parecer
completamente inadequada, pois "desequilibraria o poemaao concentrar sobre si a atengdo
do leitor"". A restrigio a versio de Haroldo quer, sobretudo, manter fidelidade ao
pensamento poético-vital, se assim podemos dizer, de Bashd, para quem o haicai deveria
ser simples, "acessivel a criangas e incultos™. Contudo, reconhecem os pesquisadores, na
poesia concreta de tuas esquinas, Haroldo de Campos. preocupado com a materialidade do
signo, produziu {melhor, ‘transcriou’) "um precioso micropoema trabalhado com agudeza

e engenho™"’.
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Ja um aficcionado estudiose da arte nipdnica. o portugués Wenceslau de Moraes. no afa
de popularizar os tercetos japoneses, os traduziu em forma de quadra (popular em Portugal ),
o0 que, se ganha em ritmo, perde na prolixidade, no excesso de palavras - em relagio aos
trés versos do haicai. € claro. Resultou dai:  "Um templo, um tanque musgoso:
Mudez, apenas cortada  /  Pelo ruido dasrds, /  Saltando 4 agua. Mais nada,.." '

Nio poderiamos deixar de mencionar a tradugio de outro grande divulgador dessa "peque-
na capsula de poesia” - o haicai - que é o0 Nobel Octavio Paz:  "Un vigjo estanque:  /
saltaunarana jzas! / chapaleteo.”'” Mencione-se. também, a tradugio desta traduciio
de Sebastifio Uchoa Leite:  "Um velho tanque: / saltaumard-zas' / esguicha-
delas. "™

A leitura de Octavio Paz, de 1954, sobre a presenga da cultura japonesa entre nos.
americanos de todo tipo, revela-se sobretudo de cunho transcendentalista, fruto da estreita
aproximag@io que faz entre haicai e zen-budismo: "Em uma forma voluntariamente
anti-heréica a poesia de Bashd nos chama para uma aventura deveras importante: a de nos
perdermos no cotidiano para encontrar o maravilhoso. Viagem imavel, ao fim da qual nos
encontramos com nos mesmos: o maravilhoso é nossa verdade humana™*".

L As concepgdes de Octavio Paz. se contribuiram para uma clicherizacio da arte oriental,
reduzindo-a a obviedade do diletantismo facil da viagem imovel. abriram. por outro iado.
caminho para a critica da critica rautologica & reiterativa, anticriativa, perplexa diante de
uma ra. de uma poga, de um pulo.

Com Barthes. na Franga, Paz, no México. Haroldo, Augusto, Décio e Leminski, no Brasil,
4 Wenceslau de Moraes. em Portugal, Keene e R. H. Blyth, na lingua inglesa, entre outros,
o sapo de Bashd salta para mais longe. A poesia irmana os povos, diz-se. Junie-se a esse
time o ja lembrado Borges. Ezra Pound, Ernest Fenollosa, John Cage, e temos formada
uma familia - no bom sentido. multinacional - de peso.

No Brasil, o interesse pelo haicai também nos faz acompanhar a obra de Qswald de
Andrade, com seus poemas curtos, as tradugdes de Manuel Bandeira. os haicais de
Guilherme de Almeida. e até nossa Cecilia Meireles que em artigo denominado "Q divino
Bashd” lembra uma significativa historia: Kikaku. um dos discipulos preferidos de Bashé.

: propusera-lhe o seguinte haicai:  "Uma libélula rubra. / Tirai-lhe asasas; / Uma
pimenta." Agora, fala Cecilia: "Bashd, diante da imagem cruel. corrigiu o poema de seu
discipulo, com uma simples modificagdo dos termos:  'Umapimenta. / Colocai-lhe

*12n

asas: / uma libélula rubra.

Com a vulgarizagdo dos costumes orientats nas tltimas décadas. na onda da contracultura,
houve uma expiosdo de haicaisistas brasileiros, o que. moto-continuo. fez aparecer uma
legido de detratores e desinformados criticos que, sem conhecimento de causa, passaram a
ter um alvo facil para o pleno exercicio de suas profissoes.

Quanto a esta questdo, da critica da maledicéncia (no dizer experto de Augusto de Campos),
nada melhor que nos ampararmos num episodio acontecido com o cineasta, japonés, Akira
Kurosawa, do qual nos fala em seu Relaro autobiogrdfico. Apos a sua estréia na diregéo
com "Sugata Sanshird”, um outro diretor fizera uma critica. maledicente, acerca de uma
cena onde o personagem Sanshird passa um dia e uma noite num lago, no intuito de marrer
por seu mestre. Afinal, desiste. O tal critico-diretor dissera que o lotus, a noite, nio
floresce, nem produz som algum. Ai rebate Kurosawa: "E uma questdo de estética. ndo
de fisica. H4 um famoso haicai de Bashd: 'Um antigo lago  /  Um sapo atira-se nele
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/) som das aguas.” Ha pessoas que o léem e dizem: ’Bem. ¢ claro que. se um sapo pula
na agua. deve causar algum barulho’. Elas simplesmente nao tém sensibilidade para o
haicai. Da mesma forma. os que julgam estranho que Sanshird ouga um lindo som quando
s¢ abrem as flores de 16tus, simplesmente ndo tém sensibilidade para o cinema. As vezes,
encontram-se seres dessa espécie entre 0s Criticos - as coisas que dizem ver acham-se tdo
fora de sintonia que poderiamos considera-los tomados por algum demdnio. Suponho que
nada se possa fazer com relagdo aos criticos. mas ndo devemos 1er €ssa espécie de gente
entre os diretores de cinema”™

Entre nos, podemos destacar algumas apropriagdes feitas em relagdo ao 4 decorado haicai
de Bashd. Este ndio passou, por exemplo, despercebido das antenas parabolicas de Caetano
Veloso. Ao letrar uma cangiio de Jodio Donato, intitulando-a A 13", Caetano. na genial
analise do professor, critico literario e misico José Miguel Wisnik. "traz para as palavras
o mesmo principio analdgico, circular, recorrente e sintético que passeia através da melodia
em vai-e-vem"**, sugerindo, por solugos ritmicamente sincronicos. uma semelhanga entre
a flagrante regularidade com que salta o anfibio ¢ a modulagio musical elaborada visando
a cssa aproximagdo imaginaria. lLetra e mdsica se comungam, no fim, deixando entrever
um provavel conhecimento da tradugdo de Haroldo de Campos, pela énfase na duragdo da
tonica em sal:

a rama
0 sapo
o salto
de uma rd.

Ou na horizontalidade da melodia:
sat
o rama o sape o {6 de uma rd.

Ja a veia satirica do polémico Millér Fernandes - cujo espago nos jornais e revistas lhe
garante o titulo de maior difusor do haicai no Brasil - privilegia uma parodia que langa mao
do recurso da aliteracdo, culminando em deliciosa onomatopéia: ~ "Nem grilo, grito ou
oalope: !  Nosiléncio imenso /  S6 uma rd mergulha - ploop!"®*. Ressalte-se.
contudo, que esse privilégio dado ao humor liga. espiritualmente, os haicais de Millor
sobretudo aos de Issa, de uma geragdo posterior 4 de Bashé.

Dentro de uma linha que procura aliar a pureza. o flash. a intuicdo. a universalidade tipicos
do haicai tradicional, a0 que a linguagem possui de contemporaneo, s¢jao estilhagamento,
o jogo verbal, a intertextualidade, uma auto-referencialidade obsessiva até, € que nos
colocamos como parte dessa generosa familia:  "rd que val depressa / pulaapoga,
riabeca / ndo caio mais nessa™. Disciplinado na forma fixa do haicai, 4 maneira
ocidental, o poema homenageia o passado (0 mestre}, na rememoragio do pulo da rd,
atualizando-0. Muda o tempo, muda o clima. A lagoa vira poga; o sublime, comico; naoe
hamais rumor de agua: rindo, depressa, a ra - como que, pulando apoga, quisesse instaurar,
no poema, um novo othar, para trés. Como diria Harold Bloom, caracterizando a Tessera,
um dos seis movimentos revisionarios - de desleitura - que um pocta exerce sobre outro
poeta: "Um poeta 'complementa’ antiteticamente seu precursor ao ler o poema-ascendente
de tal forma a preservar seus termos mas alterar seu significado, como se o precursor ndo

ul?

tivesse ido longe o bastante™ "



Um 1ltimo exemplo vamos buscar na obra postumamente publicada de Paulo Leminski,
este que, apaixonado pela poesia japonesa, biografo e tradutor de Bashd, um dia escreveu:
"eraumavez // osolnascente / mefechaosolhos / atéeu virar japonés"®.
O autor de Catarau radicaliza e une, ja no titulo, em maifisculas, "MALLARME BASHO",

duas personalidades, duas formas - aparentemente - tio diversas de estetizar a realidade:

4 "2y

"um salto de sapo  / jamaisabolira / o velho pogo

Brincando com a maxima mallarmaica - "um lance de dados jamais abolira o acaso "-
Leminski muda a ordem da aglio: primeiro, agora, o sapo; depois, o pogo; no meio, a
sentenga, eliptica, da irreversibilidade do acaso - para quem tem olhos de ver e ouvir. A
montagem do haicai prenuncia um novo olhar, justaponde, na pagina antes em branco, um
senhor poeta samurai japonés do século XVII a um outro poeta, francés, instaurador da
modermnidade plena em poesia ainda no século XIX.

O principio da correlagdio nos ideogramas chineses, divuigado amplamente no Ocidente
por Ernest Fenollosa (via Pound). estabelece que "nesse processo de compor. duas coisas
que se somam nio produzem uma terceira, mas sugerem uma relagiio fundamental entre
ambas™. De forma semelhante, podemos tomar a aproximagdo desses dois poetas,
distantes no tempo e no espago. como uma tentativa de fusdo entre o ocidente e o oriente,
atradi¢dio e a vanguarda, um lirismo que aceita a beleza do acaso e outro que busca dominar
0 acaso, pela linguagem.

Serve-nos, igualmente, o principio da correlagdo ideogramatica para pensar uma metodo-
logia comparatista. Relacionar dois (ou mais) textos - autores. obras, géneros, nacionali-
dades - nfio conduz a criag3o de um novo texto, mas pde em contato os mecanismos de
funcionamento interno de cada obra, produzindo, ai, atritos e evidenciando - na relagdo -
os pontas de convergéncia e, simultaneamente, de diferenga.

O germe dessa proposta, alids, ja se encontra em Van Tieghem, quando este fazia a sua
célebre distingdo entre "littérature comparée”, baseada nas relagdes entre duas literaturas,
e "littérature générale”, que abarcaria as relag8es entre trés ou mais literaturas - proposic¢io
evidentemente de valoragdo quantitativa®.

Com o avango dos estudos tedricos comparativistas, em muito se ampliou a defini¢fo de
literatura comparada, como se nota neste resumo conceitual de Claude & Rousseau: "La
literatura comparada es el arte metédico. mediante la indagacion de lazos de analogia, de
parentesco y de influencia, de acercar la literatura a los otros dominios de la expresion o
del conocimiento, o bien los hechos y los textos literarios entre si, distantes o no en el
tiempo o en espacio, con tal que pertenezean a varias lenguas o varias culturas, aunque
¢éstas formen parte de una misma tradicién, con el designio de describirlos, de compren-
derlos y de saborearlos mejor™™.

M1

Pensando nestes "lazos de analogia", tentamos construir uma breve genealogia, iniciada hd
séculos, por um peregrino poeta japonés. A partir do poema-haicai de Basho, e das
ressonéncias dal advindas, pusemos em contato versdes de vérias linguas - deixando de
lado, nesse momento, a complexa discussdo que envolve o ato de traduzir e, portanto,
comparagdes que envolvessem diretamente a passagem de um poema de uma lingua para
outra.

Além das tradugdes, incluimos outras apropriagdes do haicai de Bashd, experimentando a
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afirmagio de Harold Bloom de que "o significado de um poema so pode mesmo ser um
poema: outro poema - algum outro poema, diferente de si*.

A arvore genealégica que se inaugura com o haicai de Bashé € imensa. Dela fizemos apenas
um recorte, acrescentando-lhe, vizinhas, outras familias que para esse ponto convergiam:
Kurosawa, Cecilia Meireles, Mallarmé, Cagetano, Millér, Barthes, Leminski, Octavio Paz,
Haroldo de Campos: pares, cada um a seu modo, reescrevendo o salto do sapo.

Como nos ensina Claudio Guillén, em Lo uno y lo diverso, "no nos es dado eliminar ni la
diferencia individual ni la perspectiva unitaria: ni la emocion estética singular ni la
34

inquietud integradora. La tarea del comparatista es del orden dialéctico™.
Finalizando, uma historinha ¢com sabor de koan:

"Mestre Ryokan vivia num casebre num lado da montanha. Numa noite de luar, ele voltou
para casa e encontrou um ladrdo procurando algo que valesse a pena levar. Mas Ryokan
era um eremita e ndo possuia nada.

— Pobre homem! - disse ele ao ladrio. Vocé andou um longo caminho para ndo achar
nada. Mas ndo vou deixa-lo sair de mios abanando! Por favor, pegue minhas roupas.

E Ryokan se despiu, entregando-lhe as roupas.

— Pobre homem! - comentou Ryokan. saindo de casa. inteiramente nu. enquanto o gatuno
ja ia longe. Como eu gostaria de ter-lhe dado esta maravilhosa lua...” .

Nio me furtarei a dizer que, talvez sem sucesso, arrisquei-me a ficar sem as minhas roupas,
como o fez mestre Ryokan. E mais: arriscar-me-ia, caso houvesse aqui algum ladréo, a
dar-lhe a Lua - mas isso ¢ impossivel. A Lua esta em cada um, assim como a Poesia: ora
cheia, ora vazia.
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