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A magoa do historiador € nunca
poder atingir o inatingivel.

Paul Veyne

I. INTRODUGCAO

O presente texto ¢ uma compilagdo resumida de dois capitulos da Dissertagdo de Mestrado
intitulada: "A historia e a ficgiio: os discursos complementados em Elarpa y la sombra,
de Alejo Carpentier e Los perros del paraiso, de Abel Posse", defendida em agosto de
1993 na Faculdade de Letras da UFRJ.

Se, por um lado, o trabalho aqui apresentado peca pela falta de organicidade ideal, cremos
que, por outro, satisfaz ao objetivo de tecer algumas reflexdes sobre as relagdes historia/li-
teratura na ficgdo hispanica contemporinea.

Sobre as obras, talvez seja esclarecedor dizer que El arpa y la sombra foi publicada em 1978
pelo cubano Alejo Carpentier (1904-1980) e segundo o proptio € uma "variacion (en el sentido
musical del érmino) sobre um gran tema que sigue siendo, por los demas, misteriosissimo
tema...". O romance divide-se em trés partes: na la. o entiio Para Pio 1X, no séc. XIX, pensa
em beatificar Colombo; na 2a. o Almirante em seu leito de morte faz uma pseudo-confisséo a
um sacerdote ausente; ¢ na 3a. hi o julgamento e a negagdo do pedido.

Los perros del paraiso, do argentino Abel Posse, faz uma recriagio da viagem de
descoberta. A personalidade do Almirante mescia-se, no relato, as aspiragdes dos reis
catolicos de construir o Império Espanhol. Romance repleto de referéncias e pseudo- -refe-
réncias, cria um jogo de aparente afastamento do "real histérico”, mas que traz esse "real”
para o plano das representagdes a nivel cultural e simbolico.

Il. HISTORIA E LITERATURA

O Inantigivel... A literatura vai agir nessa dire¢o. Preencher os espagos do possivel e dai
tentar chegar a esse ponto {in) vulneravel. O espago entre o mitico e a ciéncia critica. € ai
o campo da literatura inacessivel & histéria. O poder da literatura de entrar no ténue espago
da atemporalidade ¢ forga da palavra em busca da eternizago do flash.

Como diz Alejo Carpentier: "no es funcién del novehsta ¢l contar las cosas como
sucedieron, sino como debieron o podieron haber sucedido™.
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A criagdo subverte a histdria no momento em que, mesmo espelhando-se na realidade,
reflete a deformagio magica da maravilha. A literatura trabalha com "absoluta flexibilidad
espiritual’. 2

A realidade é criago. a criagio literaria é provida de "sentidos” alegoricos, simbdlicos, que
oscilam entre a emissdo ¢ a recep¢do. O mundo racional/empirico, ou o discurso que tenta
representar cientificamente o mundo, carece do sentido cosmogonico e simboélico do mito.
A literatura tende a recuperar o sentido profundo, as vezes utdpico, racionalizado pelo
discurso da histéria.

A literatura busca a memoria e o sentido coletivo, ou seja, busca a ancestralidade do
arquétipo e, através do simbdlico. o mitico. A manifesta¢io da linguagem ¢, na literatura,
a superagio da realidade aparente, histdrica, pela utilizagio de um modelo de representacio
que supera o mundo empirico.

Sabe-se da aproximagio entre o histérico e ficcional no século XIX. Tratando-se de
literatura contemporinea. notariamos, com Michel Foucault.? que a distdncia entre as
palavras e as coisas aumentou proporcionalmente a crise de representagho vivida pela
modemidade. Dai a literatura enriquecer-se no espago ladico propriciado pelo mito e pela
fantasia.

A criagdo do espago simbélico soma-se 4 busca do utdpico e redimensiona, no processo
dialético obra/leitor (pessoal ou coletivo), um mundo associado ao real, mas sustentado
pelo imaginario cultural dos povos.

O didlogo atemporal de mentalidade, possivel literariamente, transcede o historico e assume
a forga reivindicadora da fundagfo de um discurso cultural. Um novo modelo de realidade
surge: amalgamado, sincrético e, portanto, pleno da for¢a dispersa pela exclusio.

O ritmo temporal da literatura aproxima-se muito mais do ritmo temporal mitico que da
cronologia histérica.

Hegel, criticando por Lezama Lima e ironizado por Posse, ¢ o grande exemplo. Como ele,
em muitos estudos historiograficos (e de outras dreas do conhecimento} ndo se inclui a
historia das ditas sociedades nio-ocidentais.

Muitas teorias ndo concebem como "cultura" as sociedades desprovidas de Estado, na
concepgio classica ocidental do termo. Fazer histdrias como *’povos sem historia” escrita.
documentada, é trabalhar com valores de significagio diversos. E ter fé na maravilha. é
crer em outras mitologias.

As pressdes ideologicas sofridas pelo historiador sdo desfeitas ou refeitas magia pela
literatura. A historia trabalha com documentos, a literatura trabalba os imagindrios. A
arqueologia do saber torna-se mais importante que o saber da arqueologia. A superagio do
histérico-social faz-se pela revisio que revivifica.

Lezama Lima diz-nos, citando Ernest Robert Curtius: "Com o tempo tornar-se-a manifesta-
mente impossivel empregar qualquer t€cnica que ndo seja ficgdo™ 4_Segundo o proprio cubane:

Uma técnica da ficgdo terd que ser um-

prescindivel quando a técnica histdrica
ndo possa esiabelecer o dominio de
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suas precisées. Uma obrigacdo gquase
de voitar a viver o que ja ndo se pode
precisar. 3

A literatura foge da Historia Edificante e encontra-se com a responsabilidade de edificar
historias, nem que seja através da desconstru¢do de "verdades”.

O jogo da literatura ¢ o jogo das alterndncias, simulacros, insinuagdes. Entdo revelam-se
outros dados, as coisas humanas sdo refeitas palavra ¢ emogdo. O inatingivel torma-se
vizinho. Passa-se do plano intelectual & quimica pessoal ¢ intransferivel que move édios e
desejos.

Se as sociedades modernas tendem a racionalizago, o papel da literatura € tornar inteligivel
{ou sintomatico) o irracional. Abrem-se as possibilidades e o inatingivel desmascara-se,
torna-se quintal psicoldgico de qualquer "eu”.

Se. como diz Paul Veyne, toda historia € constatavelmente conceitual, a revisdo dos
conceitos ou sua subversio ¢é literatura. Se o "impacto da racionalizagdo hlslorlca sobre a
vida coletiva é tio consideravel quanto o das ciéncias fisicas ¢ da tecnologia”, % a desracio-
nalizagiio espago/temporal (historica) através do discurso ficcional € a busca do espago
inatingivel (racionalmente) que separa as palavras das coisas. o mito do ser histérico, a
histéria da literatura.

O caos primordial ¢ refeito discurso pela literatura: subversdo de valores reordenagio que
obedece a outra logica. A confissdo do Colombo de Carpentler ¢ tAo importante quanto
as linhas ¢ entrelinhas do seu diario. A aculturagio revista pela temporalidade cacdtica de
Posse & tho importante quanto as contradigdes estudadas pelos historiadores da descoberta,
conquista e colonizagio.

As distorgdes conseqiientes da alternancia de ritmos temporais sdo muito mais miticas.
portanto ficcionais, que historicas.

Se a ciéncia ocidental interpreta. a literatura revive. Simbologias e mitos, fatos, feitos
historicos e pensamentos. Discursos atemporais e encadeamentos impossiveis. Os proprios
historiadores moderos ja observam a relatividade das culturas e dos tempos da historia.

Como Posse nos revela, indaga-nos Nathan Wachtel, acerca dos movimentos messidnicos:

Certos aspecios do cristianismo, por
exemplo, ndo corresponderiam a adap-
racdio do mundo greco-romano do mes-
sianismo judeu fele proprio reagdo de
defesa, tanie natural quanto étnica.
face a uma dominagdo estrangeira)’

Parafrascando um compositor diriamos: "Enquanto a histéria explica, a literatura dao
toque”.

A definico classica da historia como “"ciéncia dos acontecimentos” € subvertida pela
literatura que se realiza como a (in) consciéncia dos acontecimentos. E a "consciéncia"

coletiva mesmo tratando de "mitologias particulares”. como diria Borges. Se a histdria
apresenta os fatos delimitados no tempo, a literatura representa 0s fatos na temporalidade
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etérea de quem ja saiu dos limites cartesianos espago/temporais.
Segundo Michel Foucault, na modernidade:

Uma tarefa se apresenta entdo ao pen-
samenta: a de contestar a origem das
coisas, mas de constesid-la para fundd-
la, reencontrando o modo pelo qual se
constituin a possibilidade do fempo -
essa arigem sem origem sem comego a
partir da qual tudo pode nascer. ?

(O questionamento do tempo histdrico pela literatura é inerente ao proprio discurso ficional:
soma de diversos ritmos temporais na criagdo de uma nova harmonia. Melodia barroca de
Carpentier, "sampler” pos -modemo de Posse.

ill. A HISTORIA, AS FICCOES

A ficgdo € precursora de um mundo multicultural
que nenhuma filosofia unica, nenhuma crenga tnica
pode liquidar.

Carlos Fuentes

Nos dois romances analisados, notamos a apreensdo do "historico” por parte do discurso
ficcional. Nota-se, porém. que os dois autores apreendem a histéria ou o "discurso
historiografico” de maneiras distintas. Enquanto Carpentier mergulha no mundo histori-
co/cultural dos tempos tratados em seu romance, Abel Posse trata os "fatos historicos” de
modo mais acrdnico, ha o que se poderia chamar de uma superposi¢do pseudo-andrquica
de varios discursos culturais (filosoficos, teoldgicos, etc.) que se somam 4 personalizagdo
(processo utilizado nos dois romances). A obra do cubano insere-se num processo de
revisio historiografica ja utilizado em alguns de seus romances anteriores, principalmente
El siglo de las luces e El reino de este mundo. A critica de Carpentier vem embasada em
um material documental que serve de apoio ao seu modo de revisitar a histdria.

Los elementos histéricos estdn presen-
tes-muy em primera linea-en la obra de
Carpentier desde El reino de este mun-
do (1949). Sus narraciones son produc-
to-en buena medida-de una asombrosa
investigacion historica . {...) Pero Car-
pentier no es un historiador, como no es
un naturalista, ni tampoco (entiéndase
desde ahora) un novelista historico. Es
un creador que acude a los materiales
para proverse de los elementos que re-
quiere su obra literaria. 1o
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Ja Posse, em Los perros del paraiso, cria um mosaico de discursos atemporais que se
unem anacronicamente, isto ¢, tcorias ¢ personagens de distintos "tempos reais” ou
histéricos fundem-se numa temporalidade magica, visiondria. E mais: os emissores desses
discursos e teorias fazem-se vivos, fantasmas reais vivificando um "futuro”. Temos
historiadores, filésofos, tedlogos personificados na obra discutindo "realmente” a América
mesmo antes da "Descoberta” ou durante os tempos em que o "Enviado de Cristo” {(Christo
Forens) - Cristovio - buscava o Eldorado das indias ainda orientais.

Em Elarpa y la sombra o contedido histérico ¢ menos violentado, ja na obra de Posse esse
processo se radicaliza. Carpentier situa o historico, mergulha nele para depois fragmenta-lo
¢ critica-lo; Posse desdiz na linearidade historicista de forma mais andrquica. notamos que
ha um narrador que esta ao nosso lado, como mago visiondrio misturando os ingredientes
histdricos no fazer literrio.

A introducio do discurso cultural dos povos pré-colombianos nos romances também se faz
de forma distinta, j que, enquanto na obra do cubano a voz dos vencidos se faz discurso
através de Dieguito, ou seja, do indigena descontextualizado na Europa, na obra do
argentino os "selvagens” Incas e Astecas tecem discussdes interessantes sobre sua cultura
¢ sobre seu inadiavel encontro com os barbudos que vém do sul.

Essas duas formas distintas de estruturagfo ficcional {apropria¢3o do discurso historico)
fazem notar as nuances diferenciais das "poéticas” (modus operandi} de cada autor. Dai o
Colombo de Carpentier ser um homem preso ao seu tempo, um embusteiro, um enganador
com seu "Retablho de Maravillas”. '" Ja 0 Colombo de Posse é o mistico, flutuante ser que
oscila entre 0 mortal medieval e o atemporal, ahistérico homem nietzscheano: "uma corda
distendida entre o animal e o super-homem.”

Na obra de Posse. a Inquisigdo serd conseqiiéncia do pensamento "anti" renascentista. Nessa
forma de controle do imaginario (ou da alteridade) a forga sera a opgo: "Nacia el Imperio
y una iglesia Catolica-imperial que arrojaba ¢l lastre de torvo y beato cristianismo”. E os
Reis Catolicos funcionam como elo de ligagfio entre o projeto politico e sua viabilizagdo:
“En el atolondrado fornicio de aquellos adolescentes sublimes fenece definitivamente la
Edad Media" (p. 70). O projeto inquisitorial-imperialista serd a reavivagdio dos "anseios
populares”, um projeto de propaganda, de marketing politico. E o povo: "bobo, obsecuente,
siempre entregado a la realeza enjoyada” (p. 85).

O poder nobiliarquico-cristio deve superar o anseio libertario individual. Essa forma de
descontinuidade dentro do processo histérico é a viabilizagdo politico-social de uma
esséncia vista como “erdtica” pelo autor. Em termos atuais, Posse nos apresenta em seu
romance uma "psicologia social renascentista”. Quais seriam os meios que a forga Estatal
teria para por em pratica seu projeto de modernizagdo imperial? O Imperialismo e o
Cristianismo. Entiio os reis (simbolicamente) representarmn a forga libertadora (ou libertina)
do pensamento "anti". Eles representariam a esséncia do "totalmente contra”, adaptada a
aparéncia do siarus quo. ou seja, ao discurso cristio.

No romance, a modernizacdo desses ideais (esséncia) se faz aparente através da modern-
izagdo critica da histdria, que se apresenta como um mosaico atemporal de discursos
travestidos na ficgdo. Dai termos indices modemos (Nietzsche, nazismo, Freud) para
"explicar” 2 modermidade dos atos do monarcas cristdos. Temos teorias exemplificando a
historia através da recriagdo ficcional.

Um exemplo € a canalizagdo do eros espanhol adormecido e vencido que se levantard
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através da cruzada nacionalista, via guerra com portugueses e mouros ¢ expansio ultrama-
rina:

Comprendio que podia transformar
aquella compulsion sexual en una cru-
zada nacional y popular. Freudiana-
mente busco una ideologia para encau-
zar tanto deseo, ung superestructura
adecuada. (p. 47}

Assim, o cristianismo, a filosofia, a psicologia, 0 marxismo. o nazismo so envolvidos e
diluidos, pasteurizados discursivamente na criago irdnica e critica de uma nova visdo do
processo histdrico, atemporal e vertical. Profundo mergulho nas wrevas inguisitoriais
iluminadas pelo "saber” adquirido através da propria histétia do pensamento. Dai Nietzs-
che, o eterno retorno, o ocaso cristdo, o discurso do filésofo desmascarando a utopia pela
dissecagfio cultural da temporalidade ou do discurso historice sobre determinado tempo:
"Occidente, vieja Ave Fénix, juntaba lefia de cinamomo para la hoguera de su ultimo
renacimiento” (p. 13).

Essa fusdo entre factual ¢ ficcional, entre histérico e literario, entre real e imaginario, faz-se
pela utilizagdo de anacronias, transposigio de discursos e, conseqiientemente, desreferen-
cializagdo espago/temporal.

Posse faz uma recriagiio da historia, e seu romance, utilizando-se da colagem de referéncias
culturais distintas, vai ser um grande esfor¢o de reordenagdo cultural do mosaico do qual
fazemos parte. Por isso, o analisamos como a tentativa, em termos pictdricos, de uma
colagem de imagens, Imagos (como diria L.ezama Lima) de entidades culturais/temporais
distintas. Ta! fato vai ao encontro do que nos diz Carlos Fuentes ao analisar a moderna
narrativa latino-americana:

Vivemos em paises onde tudo estd por
ser dito, mas também onde estd por ser
descoberto como se dizer esse tudo. Se
ndo ha vontade de linguagem em um
romance da América Latina, para mim
esse romance ndo existe. 2

Carpentier esclarece-nos na apresenta¢io de El arpa y la sombra que faz uma variagio
{em termos musicais) sobre o tema da Descoberta. Ou seja, parte do tema fundamental e,
através do barroquismo enriquecedor ¢ criativo, aprofunda, criticamente. pela pessoaliza-
¢fo e reaproveitamento da tradigdo (discurso historico), a discussdo sobre a génese
americana. Abet Posse, diriamos, faz uma sobreposi¢do horizontal que, todavia, demonstra
a diversidade cultural/ideoldgica do processo de colonizagio.

Numa maneira de revelar a diferenciagio na forma de construgdo dos romances, no que se
relaciona & apropriagdo do discurso histérico, vamos recorrer ao que nos diz Lezama Lima
no livro A expressiio americana, ao discutir a problematica da expressédo barroca como
primeiro traco distintivo da afirmagio artistica e cultural da América, isto €, como o Novo
Mundo se integra 3 Roda da Histéria (ou cultura) Ocidental.

Quando é afirmada pelos historiadores
da cuitura a caréncia na Espanha de
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manifestagdes renacentistas, bastaria
para refitd-los a contemplagdo do Re-
nascimento espanhol realizado na Amé-
rica. Uma cultura como a espanhola
ndo poderia manifestar-se por jogos
cortesdos nem pela influéneia viajora
dos humanistas; os fatos historicos ti-
nham que ser de grande relevdncia:
como o Descobrimento e a Reforma,
que afirmassem e expressassem a sud
vonutade de criagdo artistica. f...) De-
pois do Renascimento a historia da Es-
panha passou a América. &

Lezama critica a visdo idealista hegeliana do mundo germanico protestante como modelo
desenvolvido das aspiragdes coletivas, onde ha a conciliagio do espirito negativo com o
subjetivo. A inclusio da América como cultura participante da génese da modemidade é
vetada pelo cubano. Para ele, as culturas e a natureza americanas tém uma participagao
fundamental na criagdo de um novo modelo cultural. Segundo Irlemar Chiampi:

A recusa lezamiana do historicismo de
Hegel é correlata a sua reivindicagdo -
via América - do niiclen geneoldgico do
Ocidente, A velha Ewropa, a que nasce
com a incorporagdo dos grandes mitos
e religibes do Oriente pelo cristianismo
primitivo, aquela que preservou a tra-
digdo greco-romana (e com ela o mun-
do pagdo). é a cultura paradigmal. o
matriz dos imagindrios da cultura ame-
ricana.

Tal alusiio & visiio lezamiana nos faz remeter as duas obras. O processo sobre o qual
Carpentier investe no histérico passa pelo esquema hegeliano de aprofundamento vertical,
mas também o subverte, ja que os discursos da Europa Catélica da Conquista e da tentativa
de Reconquista, ou seja, a confissdo de Colombo ¢ a tentativa de beatificagio do Desco-
bridor pelas autoridades eclesiticas do século XIX nos colocam dentro da Historia. Assim,
subverte-se a propria exclusio do Novo Mundo de uma ordem protestante idealizada por
Hegel. Como ja foi repetido inimeras vezes nas discussdes sobre os 500 anos da Desco-
berta, o Novo Mundo foi o propulsor da dita modernidade. ¢ ja que a cultura que se chocou
com as culturas pré-colombianas provinha da Europa catdlica, a modernidade passaria pelo
retorno ao mundo greco-latino, ¢ também ao mundo oriental - via judeus e mulgumanos -
ja que a peninsula e, principalmente, a Espanha mantinham "relagBes muito estreitas" com
essas culturas.

Assim notaremos que Carpentier poe a Descoberta e o Imperialismo espanhol como formas
de tentativa de perpetuacdo de um projeto teoldgico-filoséfico-cultural que ja se esvaira na
"Europa Moderna". Discute esse processo ironicamente utilizando a prépria analise hege-
liana de corte vertical no tempo histérico, porém reverte a operagio atraves de uma dialética
que desmascara a propria visdo germanofila de exclusdo do mundo catélico como colabo-
rador na formagdo de uma "nova cultura”.
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Tais discussdes. se desenvolvidas, nos portam em contato com a teoria da concepgio
teoldgica, antropoldgica e fitosofica do proprio devir americano. Porém. o que nos interessa
nesse nosso estudo ¢ a posiciio de Lezama (cubano e contemporaneo de Carpenticr} na
visdo da criagfio barroca como via de expressio do Novo Mundo,

O problema do nomear o novo ¢ analisado simbolicamente por Carpentier ao situar
Colombo com uma paisagem com formas novas, novos animais. frutas. arvores. sensaco-
es... O encontro com novo trara o barroco. tdo bem discutido por Lezama e Carpentier.

Dai o "trans-historicismo” das duas obras estudadas, a soma de visdes e cuituras num
chogue que gera uma nova energia. nova génese: jungdo de "eras imaginarias" distintas.

Segundo Lezama. Hegel "procura na América o espirito objetivo e o gue encontra. como
no génese. € o sopro de Deus encrespando as dguas, como uma pedrinha langada de lado
sobre a trangiiila laminagfo tiquida”. 1

O processo de revisdo da historia feito por Posse é mais radical que a férmula de Carpentier.
Nota-se, porém, que ambos autores utilizam-se do proprio discurso cultural ocidental para
desmascara-lo.

O papel da ficgdo na recomposigio maravilhosa da historia. que esta longe do registro
“cientifico”. fca claro. A tentativa de mapear o "ser americano” atraves do processo
histdrico tera de se utilizar da recriagdo. da fabulagio. Notamos a concepgdo de um falso
antagonismo do bindmio histéria/ficgéio sendo aproveitado por murtos dos nossos escrito-
res.

Quando Lezama Lima cita as dguas encrespadas pelo sopro divino é a mesma visdo de
Colombo, ainda Chiristo-Forens - O Enviado de Christo - anotada em seu diario de bordo.
A apropriagiio do discurso cultural europeu € também feita por Posse, mas a forma de
utilizagdo desse discursos na obra é (como ja foi dito) um processo de colagem. Superpo-
si¢do de pensamentos. Nietzsche estd junto a Colombo, dialogam "realmente” sobre o Novo
Mundo.

Alejo Carpentier nos deixa, via Colombo, uma interrogagio sobre o devir, sabe que esta se
formando "algo nove", mas ndo sabe que novo é esse. O pensamento-discurso do Almirante
soma-se &s apreensdes do Papa que nfio pdde beatifici-lo. Ambos sabem que um gene novo
forma-se. Historia embrionaria que merece a atengdo e tutelamento dos europeus:

Por encima de todo eflo. habia una hu-
manidad en efervencencia. inteligente y
voluntariosa. siempre imventiva aungue
a veces desnortada, generadora de un
Juturo que, segun Mastai, seria preciso
aparear con el de Europa - y mds ahora
que las guerras de independencia pro-
pendian a cavar un foso cada vez mds
ancho v profundo entre el viejo y el
nuevo continente. El elemento unifica-
dor podria ser el de la fe... (p. 47)

Na obra de Posse, o Colombo visiondrio, oriental, ser etéreo, personifica e ja prevé todo o
processo histérico do alto da sua condigfio de Iniciado.
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Comprendio que América quedaba en
manos de milicos y corregidores como
el palacio de la infancia tomado por
lacayos que hubiessen sabido robar lus
escopetas. {p. 253)

As narra¢des. enquanto pensamento feito linguagem e discurso, véo fazer brotar o que resta
do embate tradicional entre "singular” e "universal”, entre "eu" e "mundo”, entre "realida-
de" ¢ "maravilha", entre "historia” e "fic¢do". E a obra literaria esta ai, buscando, atraves
da linguagem. um espaco intermediario entre essas constantes. Pois, cremos, ¢stamos no
espago de outro texto, ou seja, outra historia...

Se nor apropriarmos da visio critica e historica de Lezama Lima, teriamos na ficgdo a
historia reavaliada pela intervengio do "sujeito metaforico” que a vé€ como a soma
atemporal de varias "entidades naturais ou culturais imaginarias”. E dizer. o historicismo
é trazido ao plano da linguagem. Estaremos entdo ao lado da liberdade. esséncia da criagéo,
surgida através da apreensdo da historia pelas "imagens”.

O processo de visualizagio imagética e atemporal da histéria pde-nos frente as duas obras,
ja que tanto Posse quanto Carpentier nos colocam em contalo ¢om 0 pensamento de
personagens historicos feito linguagem. Assim, através da literatura, passamos da "reali-
dade" ao lendario, do historice ao €pico.

O desembarque da cultura européia no Novo Mundo, ou methor, nas indias Ocientais,
representa o encontro com o "estranho”: choque de mentalidades. G Novo Mundo € a
inser¢do da maravilha na historia.

Quando Carpentier formula o realismo maravilthoso do Caribe'®, esta retomando. critica-
mente, o leque das possibilidades entre o imagindrio europeu e o Paraiso Terrestre.
Imagine-se a mente fantastica dos navegantes medievais deparando-se com o Paraiso...

A grandiosidade natural das "ilhas" é maravilhosa. A possibilidade de se estar no Elderado
(e possui-1o) também o é.

Se estamos no mundo da maravilha (€ indicioadora a leitura do Libros das maravilhas,
de Marco Polo, por Colombo), o sujeito historico torna-se sujeito épico. A histdria passa a
ser 0 territério épico onde se desenrolaré a trajetéria dos nossos herdis-vildes-personagens-
historicos.

Jacques Le Goff nos diz que:

Uma dimensdo - essencial - que. em
grande parte. ainda falta & histéria é do
imagindrio, essa parte do sonho que, se
deslindarmos bem suas relagdes com-
plexas com as outras realidades histo-
ricas, nos introduz tdo longe no dmago
das sociedades. 7

Ou seja. ha um indicativo de aproveitamento dos imaginarios por parte da histéria. Por seu
lado, a ficgdo investe no histérico na busca da universal (e utopica) sintese discursiva:
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Néo houve ninguém que se dispusesse a
escrever. de um ponto de vista historico,
sobre o fato de Colombo usar a palavra
maravilha a todo instante. Aqueles que
realmente escreveram sobre sto. que
foram sensiveis ao fato, sdo os grandes
escritores latino-americanos, e ndo os
criticos literdrios e historiadores. ¥

IV - ALGUNS DADOS CONCLUSIVOS

Apos todas as discussdes, proposigdes. perguntas. questionamentos e busca de saidas,
€speramos que o percurso pelas obras tenha levado a reflexio mais que a critica.

Acreditamos ser pertinente lembrar que a obra de Posse pode ser considerada como uma
homenagem a Carpentier, releitura de uma leitura da Descoberta, criando um didlogo
literario rico e aberto,

A inser¢do do discurso dos povos pré-colombianos, no romance de Posse, ¢ um trago
diferenciat de fundamental importéncia na estruturagio das obras: € o recado dos emude-
cidos feito texto. Acesso das civilizagdes americanas a palavra escrita. Participam. inclu-
sive. da irénica cronologia indicada no inicio dos capitulos, através da insergio do
calendario solar.

"; Vale la pena invadir las tierras de los palidos?" (p. 33), Pergunta Huaman Colle, um inca
enviado para uma convengdo com os astecas. Dentre os pressagios dos "indios", um (pleno
de ironia) é a resposta anacrnica, mas critica em sua antropofagia: " - Sefior, mejor serd
que los almorcemos antes que los blanquifiosos nos cenen...!” {p. 35)

O fato "descobrimento” funciona como gene simbdlico das mentalidades hispénicas. Nos,
deserdados em nossa terra, frutos podres, filhos pobres da ambigio atheia. incorporados,
a forga, a Roda da Histdria. Mitos, reis e povos pisoteados e desfeitos em pedagos. Hijos
de Malinche. Propulsores da "modernidade"” jogados para fora dela.

Se o Colombo de Carpentier - picaro embusteiro com seu Retablo Histdrico - se¢ nos
confessa e mostra-se corpo e alma de homem medieval, nfo-Mito, ser real que as Suas

Altezas Reais presenteou com um Novo Mundo, devemos ouvi-lo.

Se 0 Colombo de Posse, metafisica e culturalmente, faz um relato histérico das culturas
medieval € moderna em confronto com o Paraiso, devemos percebé-lo.

A sublimagio grotesca e magica da historia € a revisfio de nossa "heranga colonial”. Mais
do que choque cultural o que se propde ¢ a discussdo sobre a energia geradora de tal
processo. A propria criagdo da temporalidade ficcional redefinindo a Historia e a Cultura.

1 Contra-capa da edigdo mexicana de El arpa y la sombra.
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