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A partir dos anos 30, depois do fim da Segunda Guerra Mundial, algumas transformagdes
essencials comegam a ser observadas em todos 0s movimentos artisticos. Na arquitetura
ocorre a mistura de estilos, o abandono dos modelos comuns a varias realidades ¢
consegtiente integragdo ao paisagismo local (ndo se encontrarfio mais as mesmas solugdes
arquitetdnicas para locais de ambientes, cultura e condi¢des tisicas totalmente diversos):
nas artes plasticas. o cotidiano e os produtos de consumeo se transformam em temas de arte
e na masica as transformacdes sdo desconcertantes. Todos esses fatos advertem os
estudiosos de que uma nova realidade se instalava nos meios de produgio artistica. Essas
modificagdes se deram especialmente no ambito do primeiro mundo, nos Estados Unidos
¢ Europa, como reagdo ao modernismo, mas querem alguns estudiosos que essa nova
corrente tenha seus frutos na América Latina e, mais ainda. ha aqueles que véem em Borges
0 1° autor pos-modemo, transformando a Argentina. a América Latina e, conseqiientemen-
te, 0 "terceiro mundo”, da literatura alegorica na opinido de Jameson. no bergo do elitizado
e primeiro mundista pos-modernismo.

As caracteristicas mais marcantes do modernismo estdo presentes no pos-modernismo, que
tem com o movimento que o antecede uma relagdo de ruptura, mas ao mesmo tempo pode
ser visto comoum movimento que seleciona e intensifica certas tendéncias do modemismo.

Para Nicolas Casullo, a questdo das relagdes entre o modernismo € o pos-modernismo
pode ter sua origem na perda de referéncia, na debilidade de certezas de uma época
que vive entre as possibilidades de desumanizagdo pelo excesso de produgio e tecno-
logia, por um lado, e de miséria. faita de condigdes minimas e caréncia. por outro. 3
movimento se caracteriza pelo fato de diferentes campos teoricos entrarem na discus-
sd0, uma vez que se trata de uma reflexdo sobre a estruturagdo do mundo historico. A
Razdo e o lluminismo que davam sustentagfio 4s nossas crengas ja ndo sdo inatacaveis
€ a crise se instala ndo mais nas individualidades atormentadas, mas como caracteri-
zadora de toda uma época.’

Essa crise, que carateriza a época em que vivemos e que se evidencia no discurso
auto-avaliador, parece levar a crer que os valores absolutos ndo #m mais espago: no
entanto, essas quesides apenas recebem novo enfoque, com a discussdo acerca da legiti-
macdo. Para Lyotard” a questdo da legitimagio do saber ¢ critica, devido & perda de
credibilidade dos grandes "récits”, grandes tentativas de solugdes coletivas — a revolugio,
a psicanalise, a familia. Essa questio da deslegitimagio dos grandes relatos pode ser vista
como um efeito do desenvolvimento das técnicas e das tecnologias a partir da Segunda
Guerra Mundial. A modernidade é um mundo de representagBes que revé valores, conhe-
cimentos e certezas, em conseqiiéncia do enfrentamento com os valores, conhecimentos e
certeza da Razdo. Com a deslegitimago dos grandes relatos, a interpretagdo do mundo
passou a caber a um sujeito esvaziado de poder ou, pelo menos, detentor de um poder que
passa pela descentralizagdo, e que, esfacelado, se multiplica em diferentes centros e desfaz
qualquer pretensio totalizadora das narrativas.

Caracterizado por Linda Hutcheon como essencialmente contraditorio, o pos-modernismo
ndo ¢ de facil delineagdio. uma vez que para defini-lo € necessario apreender 0 momento
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que se vive, o contemporineo. tarefa impossivel para alguns, ja que para falar com
autoridade sobre determinado assunto € preciso conhecé-lo e para conhecé-lo € necessaria
a experiéncia de té-lo vivido. e como té-lo vivido ja. se ele esta sendo agora? Irdnica.
Bernadette Lyra diz do pés-moderno que "passou a designar os impulsos libertarios que
vieram apos se desatarem os ascéticos iagos da vanguarda em suas relagdes com a historia”
e que "o termo pos-moderno, tho vago e esquisito quanto o termo vanguarda, condensou
uma lista de outros que nfio pegaram. O que € pos-moderno? Indagava-se por toda parte.
Uma moda? Uma escola? Um movimento? Uma sensibilidade?"

Embora usado em literatura em 1934, por Federico de Onis. e comum entre alguns
escritores, nas décadas de 50 e 60, o pés-modermno eclode como movimento na década de
70, quando varias dreas de produgio artistica comegam a impor suas idéias e possibilidades
de conceito e comegam a influenciar-se umas as outras. Nessa época, a falta de limites
entre as varias disciplinas pode ser observada com mais clareza. Os limites definidos da
obra de arte sdo ultapassados e na literatura obras de fic¢do se permitem a critica,
transformando-se em obras auto-analisadoras, com a ficgdo discutindo a propria ficgdo.
caracterizando dessa maneira uma mudanga nas relagdes entre a atividade criadora e a
atividade critica. Para Steven Conor essa auto-reflexdo é bastante significativa, pois "o
pos-modernismo ndo encontra o seu objeto inteiro na esfera cultural, nem na esfera
critico-institucional, mas em algum espago negociado entre as duas.

Estd claro que essa cxcessiva auto-reflexividade provoca reagdes contririas como a de
Charles Newman, 4cido critico do pds-modemnismo, para quem a linguagem critica ¢ a
linguagem literaria do pés-modernismo "renunciaram deliberadamente a toda relagdo com
um valor de uso confiavel e acumulam obscuridade sobre obscuridade em interminaveis
espirais de autoavaliagio."

Conforme dissemos anteriormente, para Linda Hutcheon a contradi¢do ¢ a marca funda-
mental do pos-modemismo. Usando e subvertendo os conceitos com os quais se confronta,
o pos-modernismo cai na ambigiiidade de, ao mesmo tempo. incorporar e desafiar as idéias
que trabalha. Em Poética do pés-modernismo, Hutcheon discute as relagdes do pos-mo-
dermismo com o modernismo € os intrincados lagos que existem entre as varias formas de
arle que constroem o movimento atuai da cultura. Dentre essas formas {arquitetura, a
pintura, a fotografia. a danga) ela considera a arquitetura um “paradigma da nossa
necessidade de investigar a relagio da ideologia e do poder com todas as nossas atuais
estruturas discursivas™.® Apesar de abordar com profundidade os papéis exercidos pelos
varios ramos da arte, € da literatura que se ocupa com especial interesse a autora. O género
escolhido ¢ o romance, e dentro dele sobressai a metaficgdo historiogrdfica. que a autora
considera campo ideal para se trabalharem as contradigdes do pds-modernismo, pois para
esse tipo de produgdo literaria convergem todos os questionamentos ¢ dividas da teoria
moderna. Nela convivem a ficgdo, a historia ¢ a teoria com frenteiras totalmente fluidas.

Paradoxos. descentralizagio de perspectiva, estilhacamento do poder, transformagdo da
historia em simples discurso construido ¢ o que se encontra, por exemplo. em 4 morie de
Artemio Cruz. do mexicano Carlos Fuentes, que, numa superposi¢cdo de vozes € tempo ¢
indefinigiio de fronteiras da ficgao e da ndo-ficgdio. permite ao leitor uma releitura das
verdades do Revolugio Mexicana. Hutcheon chama a atengdo para o fato de o titulo ja
apontar para a irdnica inversdo das convengdes biograficas: a morte e ndo a vida € o objeto
do enfoque. F da autora a afirmag#o a seguir:

A utilizacdo de trés vozes e trés tempos
verbais reafirmam a situagdo enuncia-
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tiva ou contexto discursivo da obra. A
terceira pessoa do pretérito perfeiio,
tradicional e constatadora, correspon-
dente 4 histéria e ao realismo, é inseri-
da, e ao mesmo tempo é atingida pelas
outras.

A relagio das obras pos-modernistas com a historia néo é atingida pelo cardter auto-refle-
XIvo que caracteriza 0 movimento; essa relagio paradoxal se estabelece na reavaliagfio das
nogdes de parodia, de intertextualidade, de subjetividade e outros conceitos fundamentais
para literatura. A parédia representa de maneira precisa o carater pés-modemista, que
incorpora a0 mesmo tempo que rejeita o material de trabalho, que, no caso ne caso da
metaficgdo historiografica, é o passado. A paroédia pode ainda estabelecer um novo
conceito de originalidade com a multiplicagdo ou a provisoriedade na colocagio dos
narradores. Exempios disso s3o algumas metafic¢des historiograficas de escritores latinos,
como Abel Possi, Carlos Fuentes ou Roa Bastos, nas quais as vozes narrativas se integram,
se chocam, num jogo que necessita, para se concretizar, da cumplicidade do leitor, que
deixa de ser apenas espectador para ser co-autor da obra.

O pés-modernismo na América Latina tem atraido a atengdo dos criticos, que se dividem
na tarefa de admitir ou ndio a possibilidade de verificar ¢ analisar a produgdo cultural
latino-americana sob a luz da nova estética. A formacio da América Latina e altamente
polémica, com uma colonizagdo que consolida valores pré-modemos da Europa de ento.
Espanha ¢ Portugal, com a inten¢io de alargar suas fronteiras, deixam seus lares e vém em
busca de terras, aventura ¢ fortuna no Ocidente. A Europa Ocidental que Colombo deixa
no final do século XV tem uma estrutura essencialmente feudai, formada por uma pequena
aristocracia de nobres e uma grande maioria de servos campesinos. Os conceitos espirituais
¢ as crengas religiosas estdo totalmente dominados pela lgreja Catélica e cegamente atados
ao Papa, e ndo enfrentam, até aquele momento, nenhuma oposig&o sistematica ou digna de
cuidados. A verdade ¢ ditada pela filosofia e pela teologia, que sfio aceitas como a mais
importante atividade mental e cujos enfogues ndo sio contestados.

Os alquimistas s3o os anicos que ensaiam passos cientificos e tém como objetivo a
transformagéo de metais vis em metais nobres ¢ a descoberta do elixir da vida. Os
experimentos cientificos, transformadores da vida dos homens. ndo sio praticados pelos
sabios de entdo. O ensino trazido pelos colonizadores portugueses e espanhéis para o Novo
Mundo € autoritario, a fonte do saber sdo as sagradas escrituras e as obras dos gregos
antigos interpretadas pelos homens da Igreja que mantém o saber e o poder.

Essa ¢ arealidade cultural que trazem os conquistadores para o Novo Mundo, que manteria
em suas institniges de ensino os métodos escolasticos até um tempo em que outras
popultagdes ja tém acesso a um tipo de ensino menos conservador e mais voltado ao
questionamento e a pesquisa cientifica. E evidente, no entanto, que a Peninsula Ibérica ndo
se fecha completamente aos avangos da ciéncia que ocorrem nas paises vizinhos, e no
século XVI, por exemplo, a Peninsula Ibérica experimenta importante desenvolvimento
nos conhecimentos cosmogréaficos. A Casa do Comércio de Sevilha se transforma no
principal depésito europeu de infermagfio geografica e cartografica. No Novo Mundo,
apesar das atrocidades cometidas contra os nativos (veja-se, como exemplo, as dentincias
de Las casas), ha, por parte dos exploradores, tentativas de solugio para as relagdes com
os indios, com o estabelecimento de comunidades experimentais que criam técnicas
socioldgicas que sdo até nossos dias empregadas por sa:u:ic’alogos.’s

113



Claro que todas essas circunstincias historico-culturais provocam rea¢des de revolta do homem
americano conira a tradigdo autoritria, a imposicio das instituigdes de ensino e todo o discurso
colonialista e hegeménico praticado pelos colonizadores, conferindo aos movimentos culturais
da América Latina um caréter bastante distinto daquele que se observa nos movimentos das
sociedades que vivem outra histéria e outras tradi¢des em sua formagio.

Todas essas particularidades que entram na formagfo da identidade latino-americana tormam
extremamente polémica a afirmagao da existéncia ou ndo de um pds-modernismo na nossa
América. A discusséio se baseia em termos de proprio versus entrangeiro, com alguns tedricos
defendendo ser o termo pés-modemismo uma marca definitivamente primeiro mundista, que
em nada se harmoniza com a nossa realidade. Todas as nossas tentativas no sentido de sermos
pos-modernistas ndio passam, para esses criticos, de cépia do que acontece em outras realidades.

Para outros criticos, entretanto, a produgZo cultural latino-americana, especialmente a
produgdo literaria, poderia ndo s6 ser analisada a luz da nova estética como ser vista como
o ber¢o da pés-modernidade com Borges. Yadice em seu artigo intitulado ¢ Puede hablarse
de postmodernidade en América Latina? cita algumas opinides defendidas por criticos
contrarios a aceitagdo do termo para nossa realidade e defende um conceito para o
movimento que admitiria incluir-se a produgiio latino-americana entre suas fileiras. Um
dos criticos citados por Yudice ¢ Juan Corradi, para quem ndo se pode falar de modernidade
na Argentina ou na América Latina; para ele 0 que se estaria fazendo seria uma pseudo-
modernidade. Waisman, outro especialista citado no artige, afirma que o discurso da
pds-modernidade na Argentina é mera reprodugdo, enquanto para Avellaneda. mais um
para engrossar a lista dos desfavoriveis ao nosso pos. os escritores mais jovens que
acreditam estar sendo pds-modernos estio, na verdade. fazendo cépias ou simulacros.
Outro parecer nessa mesma linha € o de Nelson Osorio. que liga o conceito 4 nogio de
aiienigena e, portanto, nfio aplicavel a realidade latino-americana. que. segundo ele, nédo
chegou sequer & modernidade.

Em resposta a esses juizos, Yudice propde uma andlise da pos-modernidade em duas
dimensdes: a da heterogeneidade de formagdes econdmico- socio- culturais irredutiveis a
uma modernidade monolégica e a da possibilidade de participagdo democratica nessas
formagdes heterogéneas, o que daria & América Latina, com seus modos de produglo €
suas possibilidades de participagdio democrética, uma heterogeneidade tal que a transfor-
maria em uma praticante de um pds-modemismo avant la lettre . O pés -modemismo aqui
seria uma realidade antes de acontecer na Europa e nos Estados Unidos. Para Yudice, a
pos-modernidade deve ser analisada nfio como um substituto da modemidade, mas como
uma das respostas as maltiplas modernidades. em uma das quais se poderia incluir a
produgdo cultural, ou pelo menos a literaria, da América Latina.”

Essa defesa de um pdés-modemnismo latino-americano estd sedimentada na miscigenagdo
da formacgdo de nossa cultura, com indigenas. campesinos e descendentes de escravos
convivendo naturaimente com homens das cidades, possuidores de um nivel de vida
comparado ac dos grandes centros; o que daria origem a formas altemnativas de produgio
cultural que poriam em cheque a legitimagdo dos grandes récits da modemidade, e nos
colocaria dentro da nova estética, se se aceita a tese de Lyotard da deslegitimaggo dos
grandes récits como caracteristica do pos-moderno. Essas manifestagbes excéntricas
encontraveis na América Latina. onde, diz Carpentier, "coexisten edades diferentes, donde
un hombre del siglo veinte puede estrechar la mano de un hombre del cuaternario, que nada
sabe de los periddicos y las comunicaciones y lieva una vida medieval" 10 dariam margem
ao aparecimento de estéticas heterogéneas e, talvez, pés-modernistas.
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A posigio contraria 4 aceitagdo de andlise de nossa produgao cultural a luz do pés-moder-
nismo tem embasamento historico e, como os seus defensores véem o pds-modernismo
como resuitado de saturamento de sociedades sofisticadas e altamente desenvolvidas, ¢
natural que excluam da pés-modernidade a América Latina.

Acreditamos que, se se considera como marcas do pés-modemo a desconstrugio das
narrativas totalizadoras e o questionamento do papel do lluminismo na sustentagdo de
nossas crengas, pode-se ver a produgfio literiria da América Latina sob a dtica do
pos-modernismo, uma vez que apresenta nas ultimas décadas transformages muito
signignificativas, com o emprego de elementos estéticos indicadores de modernidade.
Poden-se apreender em narrativas de autores como Fuentes, Roa Bastos, Ana Miranda e
outros alguma(s} qualidade(s) como as que enumera Eduardo Coutinho:

. a presenga mais intensa da midia
extra-literdria, a acentuacdo da frag-
mentagdo do texto e da polifonia de
vozes narralivas, a presenga fregiiente
do pastiche, substituindo muitas vezes a
parédia(...) e aconsciéncia hiperbdlica
do texto engquanto tal... H

Em Como agua para chocolate, a mexicana Laura Esquivel se pde dentro do pos-moder-
nismo com a desconstrugio do milenar discurso sobre o que ¢ melhor e o que mais convem
as mulheres. Discurso que. devidamente manipulado. acaba por converter as proprias
mulheres, que o defendem (algumas) como necessidade natural, sem a preocupacio de
perguntar-se quem o instituiu, como e por qué? No romance da escritora mexicana, a
protagonista Tita, ao nascer, dispensa a tradicional palmada para o choro, ja que ela nasceu
aos gritos, por saber {desde sempre) que ndo poderia conhecer 0 amor, uma vez que o
matriménio lhe seria negado, pelo fato de ser ela a filha mais jovem e, portanto, a
responsavel pelos cuidados com a mée, até a morte desta. Mama Elena, a matriarca, exerce
com rigor o papel de guardii da tradigfio familiar e reprime em Tita quaisquer desejos de
romper com o velho costume.

Movida pela paixdo que sente por um jovem vizinho, que pretende pedir sua mdo, Tita
tenta se rebelar contra a imposigio defendida pela mie como natural ¢ indiscutivel, e ousa
questionar, pela primeira vez, a vontade da matriarca, protestando contra a ordem de ndo
deixar que Pedro viesse pedi-la em casamento. A mée, no entanto, ndo lhe da ouvidos,
impedindo-a de manifestar-se contra 0 que ela considerava fato natural ¢ ndo construido
por quem quer que fosse. Dessa maneira, Tita baixa a cabega, conformando-se. aparente-
mente, com a sorte que o destino lhe reservara. Mas nfo era assim, pois. no intimo, Tita
sabia que as coisas nfio eram daqueia maneira porque eram, mas porque aiguém assim o
descjara e estabelecera. sem consultar aqueles {aquelas ) que maior interesse timham na
questdo, e remdi a ordem:

Sin embargo, Tita no estaba conforme.
Una gran cantidad de dudas e inguietu-
des acudian a su mente. Por ejemplo, le
agradaria tener conocimiento de quién
habia iniciado esta tradicion familiar.
Seria bueno hacerle saber a esta inge-
niosa persona que en su perfecto plan
para asegurar la vejez de las mujeres
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habia una ligera faila. Si Tita no podia
casarse wi tener hifos, jquién la cuida-
ria entonces al llegar a la senectud?
¢ Cudl era la soluccion acertada en esos
casos? ;o es que no se esperaba que las
hijas que se quedaban a cuidar a sus
madres sobrivivieran mucho tiempo
después del fallecimento de sus proge-
nitoras? ;Y donde se quedaban las mu-
Jeres que 5~ casaban y no podian tener
hijos, quién se encargaria de atender-
las? Es mds, queria saber, ;Cudles fue-
ron las investigaciones que se levaron
a cabo para concluir que la hija menor
era la mds indicada para velar por su
madre y no la hija mayor? ;Se habia
tomado alguna vez en cuenia la opinion
de las hijas afectadas? ; Le estaba per-
mitido al menos. si es que no se podia
casar, el conocer el amor ? ;O ni si-
quiera eso?!?

Embora essas perguntas estivessem fadadas a fazer parte de um arquivo de perguntas sem
respostas, pelo menos Tita se havia permitido pensa-las, o que por si ja constituia um
enfrentamento e uma possibilidade de quebra do discurso tdo bem construido e imposto.

As regras que Tita tenta romper no se restringem as mudangas nas questdes de familia e
de amor; também em outro campo. o do tecer. que tem caracterizado o papel das mulheres
no decorrer dos tempos (bom passatempo para as Penélopes que esperam seu Ulisses), Tita
tenta saltar etapas e coser sem alinhavar antes, no que ¢ prontamente repreendida por sua
mie, que a obriga a desfazer o feito e seguir todos os passos recomendados pela tradigfo.
Quando Tita tenta se rebelar contra a ordem estabelecida, ¢ interrompida pela mie, que lhe
recrimina o ato de rebeldia: "; Vamos a empezar otra vez con la rebeldia? Ya bastante tenias
con la de haberte atrevido a coser rompiendo las reglas."“

Impedida de realizar seus desejos, Tita se volta para a cozinha, territorio onde se sente livre
do jugo materno e no qual da vazio a toda sua fantasia, criando com paixdo cheiros e gostos
com os quais envolve a todos, especialmente 0 homem amado. com quem estabelece uma
relagdo de extrema sensualidade contida nos pratos que faz com seu amor e seu sangue:
"Parecia que habian descubierto un codigo nuevo de comunicacion en el que Tita era la
emisora, Pedro el receptor y Gertrudes ia afortunada en quien se sintetizaba esta singular
relacion sexual, através de la comida,"'*

A presenga de textos extra-literarios. receitas culinarias . que recebem tratamento literario
de Esquivel, mesclados a ficgH0 nessa "novela de entregas mensuales con recetas, amores
y remedios caseros”, € a ruptura com as verdades dos discursos impostos ratificam a posicdo
dos defensores da existéncia de um pos-modernismo nas letras latino-americanas.

Talvez seja possivel afirmar que a estética do Pos-modernismo chega até a literatura
infanto-juvenil, cujos autores vivem, naturalmente, as contradi¢des de um tempo desestru-
turado e desestruturante, razéo porque hio de receber e produzir arte e literatura dentro dos
novos moldes (ou novas rupturas). Podemos citar, como exemplo, o trabalho da argentina
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Margara Averbach, Cuentos de arriba y de abajo, onde a autora, contando histéria para
"niftos," desfaz nogdies sacralizadas, como no conto Una explicacion. no qual a mie, depois de
tentar explicar as nogdes de "arriba” e "abajo" a seu filho. conclui pela desimportincia desses
conceitos: " Mamé también piensa. Se rie. No le importa el trabajo que no est4 haciendo. Arriba
y abajo es lo mismo. dijo Joaquin. Tiene ganas de sentarse v pensar]o."'5 Nesse trecho uma
mulher pensa, a importancia de ndo poder parar de trabalhar ¢ desconfirmada € uma nogéo
absolutamente cristalizada, a de acima e abaixo, é posta em duvida. Tudo isso em uma obra
para criangas, tradicionalmente formadora de opinido e mantenedora do status vigente,

A obra traz ainda como marca de uma nova postura a auto-reflexividade, com o conto
Ujujd y los cuentos, no qual um elefante ensina a um menino as técnicas de se construir
um conto e termina com uma reflexdo sobre a necessidade de se produzirem mais contos.
“Ese es el problema con los cuentos - dijo Ujuja-. Nunca son suficientes.'®

Para Linda Hutcheon as obras de arte pés-modernas sdo de natureza didatica e autocons-
cientemente tedrica e sdo "exemplos de ultrapassagem de fronteiras, com a sobreposicao
de discursos literarios, filosoficos e criticos numa mesma produgio artistica."'” A obra
Viligia del Almirante, do paraguaio Augusto Roa Bastos, é um exemplo de desprezo das
fronteiras entre a ficgdo e a ndo ficglo. O autor declara no prologo do romance que Vigilia
"es un relato de ficcion impura, o mixta, oscilante entre la realidad de la fibula y la fabula
de historia”. Através das vozes dos quatro narradores { o almirante, os cronistas. o narrador
e 0 ermitdo) Roa Bastos tece a ficgfio que permite ao leitor de hoje uma releitura da historia
no texto, que tenta, conforme declara o autor na apresentagiio da obra, "recuperar la
carnadura del hombre comun, oscuramente genial. que produjo sin saberlo, sin propongr-
selo. sin presentirlo siquiera. el mayor acontecimiento cosmografico y cultural registrado
en los milenios de historia de la humanidad”

A narrativa inicia com o relato do almirante, que. falando em 1% pessoa. da ao leitor sua
versdo dos fatos ocorridos na viagem para a América. Como "un predestinado, un elegido
de Dios", sabe que tem de cumprir seu destino, e encarar as vicissitudes a que ¢ sujeito,
como prova de purificagio espiritual, a que sfo submetidos obrigatoriamente os eleitos, 0s
escolhidos para servir a causa de Deus e dos Reis Catolicos da Espanha. Além de valorizar
as qualidades de homem bondoso e vitima da sanha dos inimigos que o rondam durante a
viagem. o rclato evidencia os profundos conhecimentos que possuia o predestinado: as
informagdes detathadas sobre os movimentos dos astros, a seguranca nas informacdes
sobre a situacdo geogrifica e o interesse em mostrar com correcdo os fatos aiesiam a
inten¢do de demonstrar a intimidade do Almiranie com esses assuntos, € conseqiientemente
garantir a confianga dos Reis Catolicos na empresa a que se propunha.

O Almirante necessita de crédito dos Reis Catélicos, para os quais escreve sua carta. E
preciso que seus destinatarios sejam convencidos por sua verdade. Todos os recursos de
que pode dispor sdo utilizados, pois ele tem consciéncia de ndo ser facil a tarefa que lhe
cabe. Um dos argumentos de que langa mdo é o testemunho do Piloto desconhecido, de
quem teria recebido pessoalmente as informagdes sobre as terras a que queria chegar. E
usa todo seu poder de persuasfio para dar tom de verdade ao relato:

esas tierras estdn ahi, al alcance de las
manos. Las agujas no mienten. Los mo-
ribundos tampoco. El piloto no pudo
mentirme cuando va se moria Salvo
que la vida y la muerte sean una sola
mentira.’$
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Essas informagdes contidas no relato Almirante sdo, entretanto, postas em cheque nas
partes VIII e X da obra, onde o narrador faz um rastreamento dos registros assentados pelos
cronistas mais confidveis sobre a existéncia do Piloto. Em linguagem denotativa, apesar
do uso da 1° pessoa, o narrador se dirige diretamente ao leitor, na seguinte passagem: "En
otra parte, si Dios me da salud y paciencia al lector, contaré la historia...". ? Citando, em
palavras do texto "algunos de los cronistas antiguos y modernos mas confiables A
narrador da ao leitor versdes variadas e conflitantes da histéria contada pelo Almirante.
Temos, assim, Francisco Lopez de Gomara, Pedro Martir de Angleria, Fray Ramon Pané,
Inca Garcilaso- que poem em divida (ou confirmam) as noticias dadas pelo Almirante de
que o Piloto desconhecido tivesse entrado em contato com ele. Para o autor "en la
fantasmagoria de la empresa descubridora, la velada y misteriosa presencia del Piloto
anonimo precursor, €s otro fantasma mas."?! Depois de desmentidos e confirmagdes fica
o leitor com a informagio de que "Hasta el presente todo esta en el aire y envuelto en
tinieblas"*> Ainda que o narrador lance mo de todos os cronistas mais confiaveis e leia
tudo o que se tenha escrito sobre o Almirante e o Piloto, uma verdade definitiva ndo se
apresenta porque, comeo diz Linda Hutcheon, “a ficgdo pés-moderna prablematiza a histéria
como modelo da visdio realista da representagio com o objetive de questionar tanto a
relacdo entre a historia € a realidade quanto a relagdo entre a realidade e a Iinguagem."23

A névoa que se espalha sobre a lenda do Piloto parece dever-se a hiptese de que ao
Almirante interessava muito mais o encobrimento do que o descobrimento dos fatos, para
0 que trata de guardar em "arca de siete llaves" o segredo do Piloto. transformando assim
a historia num verdadeiro palimpsesto ¢ dando margem a que as mais vaniadas conclusdes
fossem plausiveis para os investigadores. Ao reler quase tudo que se havia escrito sobre o
Piloto o que o autor de Viligia Del Almirante consegue encontrar sdo as mais divergentes
informagdes:

No me desalenté. Volvi a los cronistas
cldsicos. Relei casi todo lo que se habia
escrito sobre el Piloto. Efectivamente,
io cercan y desamparan por todas par-
tes actos de fe, de mala fe. dudas, incer-
tidumbres, absurdas contradicciones,
negaciones malhumoradas, documen-
tos que se desdicen unos a otros, pero
también aserciones, lestimonios clarisi-
mos, verifican que el protonauta andni-
mo no fue un persongje ficticio v que
existio realmente, acaso con mds firme-
za que el propio Almirante, como lo
pruchan los cronisias.**

Encontrando seu objeto num espago entre a ficgfio e a teoria. o narrador se permite a
auto-reflexdio ¢ explica, por exemplo, as ambigiiidades existentes sobre a veracidade ou
ndo de ter o Piloto entrado em contato com o Almirante com um tratado, ao final da parte
X do romance, sobre as diferengas entre as histérias documentadas e as historias fingidas,
para ele ambas pertencentes ao género de ficgo mista, diferenciadas apenas nos principios
e nos métodos. Defende ele que as historias documentadas se baseiam em provas docu-
mentais, preocupando-se com a verificagdo dos fatos, e transformando os historiadores em
"restauradores dos fatos". Ja as historias fingidas tecem sua propria realidade, seu proprio
cspago, seu proprio tempo, preocupando-se os seus inventores em buscar os simbolos mais
convenientes para dar verossimilhanga ao fingimento. No entanto, num ponto extremo as
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linhas divisdrias das duas se confundem pois "el lenguaje simbdlico siempre habla de una
cosa para decir otra.">* E com a linguagem sempre ha a possibilidade de outra escritura.
como nas escrituras superpostas do palimpsestos,

Podemos ver, entdo, que. se concordamos com os criticos que véem o Pds-modernismo
como um saturamento de sociedades altamente sofisticadas e desenvolvidas, fica bastante
dificil incluir a produgdo literaria da Ameérica Latina entre as pos-modernistas. mas. se
concordamos com Yidice e analisamos a pés-modernidade como uma das respostas as
miltiplas modernidades, podemos incluir a produgo literaria latino-americana entre essas
produgdes, uma vez que na literatura de muitos de nossos escritores se encontram as
caracteristicas mais marcantes do que os criticos chamam pos-modemo.
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