CONVITE PARA O CHA

Virginia Coeli Passos de Albuquerque
(Letras - UFES)

|
"Assim, sim, assim, e nada mais"

Entre a fumaga e a neblina de uma tarde de dezembro,
Af tens montada a cena - como deverd ser vista -
Assim: 'Pertence a ti toda esta tarde”;

‘Sempre estou certa de que enlendes
Meus sentimentos. sempre certa de que o sentes,
Certa de que, na outra horda do abismo, alcances tua mdo.

Es invulnerdvel, ndo tens o calcanhar de Aquiles.
Vais em frente e , quando triunfas,
Podes dizer: agui muitos falharam.
Mas que tenho eu, que tenho eu, meu caro,
Para dar-te que possas receber de mim?
Amizade e simpatia apenas
De quem jd quase chega ao fim da vida.

Estarei sentada aqui, servindo chd aos amigos...”

Retrato de uma senhora, T.S. Eliot, 62!

Atrevida, convido-os para um cha. Nio como quem os convida para um bate-papo informal
sobre a vida de uma senhora, nem para registrar os acontecimentos que rolam no nosso
dia-a-dia, mas, para além do exterior, "trocar figurinhas" sobre a Poesia. Ela - esse sujeito
de quem agora vou comentar, aos nossos sentidos pode assemelhar-se a um objeto de
leitura, mas essa dimensfio una nio exclui os demais sentidos, para aquém do interior.
Também o aspecto bidimensional vai ser observado quando a Poesia registra letras em
repouso, cuja significagio vem como luz mediada pelo Poeta. Ao ser ouvida. nos convida
a palavra conduzida pelo fio da Imagem. De um ponto negro sobre a folha branca saem
sons de um recital:

Melodiosa mais do que harpa, durea
mais do que vuro...

MAIS DO QUE MAIS

Safo de Lesbos, 29 2

a letra vaza em cdntaros. em cantos de sereias de papel: outra

140



iluminagdo nio poderia the dar. Por afrontamento do dese jo
Insisto na maldade de escrever

mas ndo sei se a deusa sobe a superficie

ou apenas me castiga com seus uivos.

Da amurada deste barco,

quero fanto os seios da sereia.

NADA, ESTA ESPUMA

Ana C., 673

O mundo tridimensional que a imagem nos revela se fixa pela letra quando em nossa
meméria (no mundo das aparéncias) as imagens interiores estalam ao sabor do Poeta.
Olhamos um quadro (bidimensional) e a perspectiva estd presente do ponto de vista do
regardeur que nos transmite a tridimenséo, seduzindo pela expressio da Arte. Da mesma
forma a Poesia nos assombra por sua vida tridimensional. Cria sujeitos de sua perspectiva,
revelados na significaclio dos momentos localizados, espacializados, em texto como este:

Movido contraditoriamente por desejo e ironia
ndo disse mas soltou.

numa noite fria,

aparentando desalmado:

- Te pego Id na esquina,

na palpitacdo da jugular,

com soro de verdade e meia,

bem na veia, e cimento armado

para o primeiro a andar.

Ao que ela teria contestado, ndo,
desconversando, na beira do andaime
ainda descoberto: - Eu também,

preciso de alguém que 56 me ame.

Pura preguica, nilo se movia nem um passo.
Bem se sabe que ali ela nio presta.

E ficaram assim, por mais de hora,

a tomar chd, quase na borda,

olhos nos olhos, e quase testa a testa.
AVENTURA NA CASA ATARRACADA

AnaC.. 374

Cena de filme em cimera lenta, percepgo imagética ali vista pela Poesia. Cena com som
€ pessoas, que me falam de um local 4 beira do abismo, em equilibrio pessoal, desafiando
a queda da subjetividade. A altura provoca certa vertigem quando, ao olhar de cima, 50 se
olha abaixo e ndo se vé o lado, o fio do equilibrista — o outro — solidério na sensagdo de
vertigem. Eu vi essa cena no texto: nem antes nem depois.

Esse carater historico da cena, habitada na Imagem, lembra a Fotografia. Também ai o
spectrum permanece como algo visto, o referente colado no texto, como viu Barthes,
embora me distancie de seu ponto de vista em relagdo 2 ficcionalidade do texto, sendo
porque a Poesia recorta também um local no Imaginario que por hipotese € o Vivo, quem
sabe o vivido que promoveu areferéncia do Poeta. Se aquela cena serecorta, se alinguagem
tenta imprimir na fofha o instante recortado pelo Poeta e fixa a estranheza da cena, entdo
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pode-se mesmo na ficgdo driblar o spectator, falando que ¢ ficgdo aquilo que foi real, que
existiu no passado. As trucagens fotograficas existentes em laboratério ndo autenticam o
real, trapaceiam e iludem o spectator, porém o texto nio € trapaga, ¢ Poesia. E o momento
que a Imagem registrou nao foi ficgo, foi recorte na tentativa de demonstrar a percepgdo
do Poeta (operator) que nos dd a esséncia do texto, para além da Fotografia.

"(..) a Fotografia, por sua vez, (...} ndo invenia: é a propria
autentificagdo, (...)" (Barthes, 129) 3

Barthes, no entanto, ndo observou que o texto poético, apesar de ser a linguagem de natureza
ficcional, pode demonstrar a realidade minima que a Fotografia ndo pode captar.

Eu queria até mesmo

saber ver,

e num movimento redondo

como as ondas .
que me circundavam , invisiveis,
abragar com as retinas

cada pedacinho de matéria viva,

Eu queria

(s6)

perceber o invislumbravel
no levissimo que sobrevoava.

Eu queria
apanhar uma bracada
do infinito em luz que a mim se misturava.

Eu queria
captar o impercebido
nos momentos minimos do espago

nu e cheio.

FAGULHA
AnaC., 408

Outro ponto de vista foi observado sobre a Fotografia quanto a sua autenticidade, no sentido
de que "qualquer foto, até mesmo a que, inicialmente, se propde aautenticar o real, também
se deixa enredar pela trapaga. A escolha do objeto a ser fotografado. o dngulo, o detalhe
que ressaltard aos olthos de quem vé a foto driblam a aparente referencialidade.” (Viegas.
80) 7. Entre o fotografo e o alvo a ser fotografado ha tragos de ficcionalidade, o que
aproxima a Fotografia do texto poético, se for considerado esse trago para distingui-los.

Mas a foto € estanque ¢ o filme, além de ficcional, é movimento ¢ o real ai representado
satisfaz o espectador, quando o filme termina. Digamos que o texto poético de AnaC. esteja
situado entre essas duas expressdes, ficcional e auténtico a0 mesmo tempo, burlando
qualquer categorizagio. O Poeta, com a cdmera na mdo, exercita seu olhar sobre os
acontecimentos e, ultrapassando os limites da linguagem, sangra e doa seu corpo em
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obstinada tentativa de demonstrar a realidade que o cerca. Essa realidade, no entanto, pode
ser obliqua, corte intemporal ¢ fortuito, ato de coragem para revelar significagdes que ao
olhar do spectator se associam a pessoa do Poeta. Por isso o fingimento estende-se ao
infinito num jogo de ilusdes destinado 2 enganar sendo verdadeiro. N3o ha mais controle
do Poeta, submetido agora na sua prépria ilusio:

otho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista o que ndo seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

um filete de sangue

nas gengivas

PRIMEIRA LICAO

Ana C., 58 8

A corporeidade do poerna - esse momento percebido em escopia corporal (ato de ver com
olhar atento por e para todas as partes. Chulam, 261) ? representa a renincia da
subjetividade para esta coisa, que é o poema, poder ser salva em sua significagio de
congelamento, de travessia do mundo, anunciada sem identificagdo, porque o sujeito
desaparece. Essa operagdo, barroca por critério, nio representa o real, senio o atravessa na
impossibilidade de se dizer. E o Poeta, ausente do objeto, ctia nele um ser cuja presenca
s0 € salva pela morte alegdrica do sujeito, que da sua particularidade deixa pistas na dire¢éo
do segredo instalado no corpo do poema, doravante habitante desse ego dessubjetivado -
sujeito e objeto identificados.

Por isso estamos convidados para o ché: entre os dedos vestidos com luvas de pelica saem
segredos habiimente trancados a sete chaves, doravante revelados no limite da inte-
rioridade, ainda assim mantendo a intimidade do Poeta, pois ndo € mais ele que nos conta
nada; € ela, a Poesia. que pede passagem para a "revelagdo™

Vamos tomar cha das cinco e eu te conto minha
grande historia passional, que guardei a sete
chaves, e meu coragdo bate incompassado entre
graufeties. Conta mais essa histéria, me
aconselhas como um marechal do ar fazendo
alegoria. Estou tocada pelo fogo. Mais um
roman a clé?

Eu nem respondo. Ndo sou dama nem mulher
moderna.

Nem te conhego.

Enmdo:

E daqui que eu tiro versos, dessa festa - com
arbitrio silencioso e origem que niio confesso -
como quem apaga seus pecados de seda, seus trés
monumentos pdtrios, e passa o ponto e as luvas.
SETE CHAVES

AnaC, 1110

Prezada autora: aceitamos teu convite. Sabemos que ndo és personagem desse livro que ¢
0 nosso - nossa leitura derrama-se entre a paixio de teu olhar e a emogio de te saber para
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sempre perdida entre teus versos. Impossivel conter o torvelinho de lagrimas quando choras,
e de teus versos escritos numa voliipia verbal vem o estigma: leifor hipdcrita. Estas enganada:
nio quero teus segredos; quero, sim, ouvir "verdades” de tuas mdos enluvadas. Tira as luvas e
permite-me ler tuas méos nesse cha de ilusdo. Abriste o primeiro lacre. Assim:

Conto terei orgulho do ridiculo de passar hithetes pela porta.
Esta mesma porta que hoje fecho com cuidado. altivo.

Como niio repetirei, a teus pés, que o profissional esconde no
Indice onomdstico os ladrdes de quem roubei versos de amor com que
ie cerco.

Te cerco tanto que é impossivel fazer blitz e flagrar a

a ladroagem.

AnaC, 1721

No indice onomastico encontro a primeira chave: estou cercada de poetas, os indicados e os
nio-indicados, dentre os quais teus amigos, teus Irméos. Reunidos para o chd, dispensam atoga
acaddmica e a aura autoral. Deles os escritos aqui nesta festa. Reconhego em alguns de teus
versos outros versos (n%o conhego todos os versos), num jogo intertextual que € o trago
operatdrio de tua escrita: ndio apagaste de todo o original. Sobre eie, palimpsesto, escreves:

Recito WW pra vocé:

"Amor. isto ndo é um livro, sou eu, sou ex que
vocé segura e sou eu que te seguro (¢ de noite?
estivemos juntos e sozinhos?) caio das paginas
nos teus bracos, reus dedos me entorpecem, teu
hdlito, teu pulso, mergulho dos pés a cabega,
delicia, e chega -

Chega de saudade, segredo, impromptu, chega de
passado deslizando, chega de passado em video-
tape impossivelmenie veloz, repeat, repeat. Toma
este beijo s6 para vocé e ndo me esquece mais.
Trabalhei o dia inteiro e agora me retivo, agord
repouso minhas cartas e tradugdes de muilas
origens, me espera uma esfera mais real gue a

sonhada, mais direta, dardos e raios @ minha
volia, Adeus!

Lembra minhas palavras uma a uma. Eu poderei
voltar. Te amo, e pario, eu incorporeo
triunfante, morto”.

AnaC. 11112

O Poeta 1€ outros poetas e deles tira versos como quem vai para uma festa: aqui. Pertence
a nos esta tarde de recital:

1
Enguanto leio meus seios estio a descoberto. E dificil concen-
trar-me ao ver seus bicos. Entdo rabisco as folhas deste albiim.
Poética quebrada pelo meio.
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T
Enquanto leio meus textos se fazem descobertos. E dificit
escondé-los no meio dessas letras. Entdo me nuiro das tetus dos
poetas pensados no meu seio.

Ana C., 94 13

Poetas pensados no seio de ouiro Poeta: camuflados. A ironia esconde T.S.Eliot:

"g0 go go go said bird mankind cannot bear much

realin”

enguanto ela ria assim:

"ah g6-gé girl, quem foi que disse, como é que pode?" tinha
assim um jeito meio incompreensivel incandescente de se expressar,
e eu achava que se decifrasse o codigo descobria o caminho do
amor e do corhecer, respondia assim:

"Eliot Ness quem disse, gogo bird, passaro gogo!”

Ana C., 1054

E em Harold Bloom que busco a teoria da influéncia poética: o romance familiar de Ana
C. como Poeta. Nio se pode ler um poema de Ana C. sem sentir a heranga deixada por seus
precursores: fodo poema é o desvirtuamento de um poema-pai (Bloom, 132)'3. A resistén-
cia edipica que angustia o Poeta constitui ela mesma a Poesia: angustia da influéncia. Até
nos, leitores, somos angustiados quando nos passa o sentimento de que ¢ Poeta escreveu o
poema que gostariamos de ter escrito. E, leitora critica. comentando, vejo-me submissa e
induzida pelo texto de Ana C. Percebo em meu escrito que os textos que analiso deixam
vestigios nas palavras que emprego, na dicgdo que tento dar ao texto. Entre texto analisado
e texto analisante passa a angustia da influéncia. Exergo em mim aquilo que vejo no texto
de outrem: a transcendéncia textual de que fala Genette € a relagdo secreta ou manifesta de
um texto com outros textos. Nio é intengio deste escrito fazer o levantamento de quantas
VEZES OCOITE NO texto poético essa relagdo transtextual, mesmo porque oS instrumentos
culturais usados pelo critico para sua andlise ndo sdo necessariamente 0s mesmos sempre.
Como trago operatério de uma escrita.  transtextualidade (ou se preferirem a intertextua-
lidade) alimenta no seio do poeta outros poetas, 0 que parece Ser wma caracteristica da arte
¢ da critica contempordneas.

!
"Um jeito meio incompreensivel incandescente de se expressar”

Um corpe humano ¢ um entrelagado de visio e de movimento. E uma sentinela que se posta
silenciosamente sob nossas palavras sob nossos atos (Merleau-Ponty, 50)16. Ser no mundo
nio significa ter um corpo através do qual as coisas - inclusive outros corpos - se ddo a
conhecer. Ser um corpo significa ver este corpo como vemos outras coisas visiveis: um
corpo que sente ¢ & sentido; um corpo que toca e ¢ tocado; um corpo que vé e € visto:
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inflexo. Onde as coisas visiveis se circunscrevem, este é o alcance do meu corpo, Mas é
através da linguagem que consigo inserir ¢ acontecimento bruto que vejo; é na fenda que
existe entre as significagles anteriores e as significagles presentes que se instala a
significagdo do que vejo com meu corpo. E na possibilidade de transgressdo que a
linguagem significa para mim. O que quero representar sera salvo pela cesura que a
linguagem como sistema sincrénico possibilita, atualizando as significagdes diacrdnicas.

discurso fluente como ato de amor
incompativel com a tirania
do segredo

como visitar o tumulo da pessoa
amada

a literatura como clé, forma cifrada de falar da paixdo que ndo pode
ser nomeada {como numa carta fluente e "obfetiva’).

a chave, a origem da literatura
o "inconfessdvel” toma forma, deseja tomar forma, vira forma

mas acontece que este é também o meu sintoma, "ndo conseguir falar” =
ndo ter posigdo marcada, idéias, opinides, fala desvairada.

86 de ndo-ditos ou de delicadezas se faz minha conversa, e para ndo
Sicar louca e inteiramente solta neste pdntano, marco para mim o
limite da paixdo, e me tensiono na beira: tenho de meu (discurso)
este residuo.

Ndo tenho idéias, s6 o contorno de uma sintaxe ( = ritmoj.
Ana C., 12817

A auto-reflexividade da linguagem nos diz do enigma de sua representagdo. Assim como
o pintor 56 consegue expressar o visivel através da construgo de seu othar (a visdo 56
aprende vendo, s6 aprende por si mesma), o Poeta s6 consegue demonstrar sua impoténcia
(ndo conseguir falar) através da propria palavra, s6 aprende dando forma ao inconfessdvel,
a0 ndo-dite: fala desvairada. Marcando o limite da paixdo, surge a palavra rasurando a
paisagem. Dai essa escrita telegrafica, entrecortada, interdita, deixando apenas residuos ¢
possibilidades. Em pauta: pensar na liberagdo do discurso e de sua inteligéncia fluente
como tinico ato de amor possivel neste espago. E nesse ato de amor que as significagdes,
antes mudas, s30: despertam €co em nosso corpe, porque este lhes faz acolhida. E no corpo
do Poeta - agora também corpo do poema - gue os signos se organizam sem necessidade
de que os represente para si. Nesse caminho da intengfio significativa & expresséo, as
palavras surpreendem o proprio Poeta: entre a intencdo ainda muda e as palavras, a
mediagio pela linguagem, que ensina ao corpo e ao pensamento suas possibilidades (e até
impossibilidades. circunscritas na parcialidade do alcance de sua visdo):

As paisagens cansei-me das paisagens
cegd-las com palavras rasurd-las

As paisagens sdo frutos descabidos
agudos olhos farpas sons a noite.
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espaco livre para o erro regides recomposias
por desejo

Paisagens bruscas
decercadas as subidas ndo poupam

meu siléncio: renomind-las aqui
neste abandono ou aprendé-las diversas e desertas
VIGILIA TT

AnaC., 9518

As palavras escorrem como liquidos tubrificando passagens ressentidas: o olhar enviesado
descobre fendas no real. Versos em prosa nos dio o ritmo em que os acontecimentos se
instalam no olhar virtual do Poeta. Quase n3o ha vacuo entre uma palavra e outra; como
se, entre o olhar e o pensamento, a coisa ja houvesse se instalado em seu estilo proprio,
com sintaxe sendo "outra", pois até chegar a nés transformou-se no meio do caminho pelo
ser da linguagem. Desse viés se expressam os poetas, os profetas, os drogados. Abragam
£s5es momentos como se fossem navios nos quais se ancoram para refletir sobre seu corpo
feito linguagem.

€ sempre mais dificil
ancorar um navio ho espago
RECUPERACAO DA ADOLESCENCIA

Ana C., 57 19

O viés em que se instala a Imagem - um navio no espago - foi circundado pela perspicacia
de um olhar veloz que essa linguagem entrecortada flagra com seus matizes de seda, de
pelica ¢ de contemporaneidade, do particular ao universal, significando mais do que o
significante, ultrapassando-o, elidindo o ébvio. Descobrir novas significa¢des para signi-
ficagdes superadas tem carater transgressor porque essa € a intengdo do Poeta: fazer a
palavra delirar em sua luminosidade, "a absorvente geometria da Jantasia”, capaz de dar
corpo multidimensional as formas vagamente vistas por esse olhar transversal e particular,
antes de esvanecer a Imagem. A rapidez das coisas atravessa o olhar, como se elas tivessem
energia bruta, a linguagem curvando-se a essa avalanche verbal, psicografando:

Também eu saio a revelia

e procuro uma sintese nas demoras

cato obsessées com fria témpera e digo

do coracdo: ndo soube e digo

da palavra: ndo dige (ndo posso ainda acreditar
na vida) e demito o verso como quem acena

e vivo como quem despede a raiva de ter visto
PSICOGRAFIA

AnaC, 8120
Entre o olhar e a coisa vista, a sintese nas demoras. A idéia ndo existe. Apenas a significagio
€, dando forma verbal 2 um acontecimento que est4 localizado e temporalizado na propria

linguagem. A linguagem toma corpo naquele instante sem passado e sem futuro, presenga
que o Poeta resgata como ato seu, porém acaso No Percurso entre guem vé e o que € visto.
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O sentido habita a cadeia verbal de forma diferente daquela a que estamos habituados:
acreditamos que o sentido é transcendente aos signos e que basta escothermos uma palavra
para encapar um pensamento puro: imanéncia do sentido. Na verdade, os signos so
adquirem sentido enquanto se perfilem sobre outros signos, pois isolados sfio equivocos e
banais; seu sentido estd todo empenhado na linguagem (o signo s6 se torna significante
por sua refagio lateral & outros), uma vez que a palavra se desenrola sempre sobre o fundo
de palavra, nada sendo sendo uma dobra no imenso tecido da fala (Merleau-Ponty, 91 )21 A
linguagem ¢ algo como um ser, pode trazer-nos um ser a presenga (o escrito do Poeta nos
transmite o préprio, como se estivesse todo na maneira de se pronunciar, todo presenca na
linguagem). Niio existe uma tdbua de equivaléncia a que fizéssemos corresponder a cada
signo um sentido uno e cristalizado. O sentido é o movimento total da fala, eis porque o
pensamenio arrasta-se na linguagem. (...) Sua opacidade, sua obstinada referéncia a si
mesma, suas voltas e redobros sobre si sdo precisamente o que fazem dela um poder
espiritual: com efeito, torna-se por sua vez algo como um universo, capaz de abrigar em
si as proprias coisas, apds té-las mudado para seu sentido. (Merleau-Ponty, 92) 2 Esse
universo da linguagem pode ser comparado, enquanto expressio, ao universo da pintura.
O pintor, por exemplo. nos atinge através do mundo das cores e das linhas, dirigindo-se a
uma capacidade de decifragdo que 50 € exercida por nds praticando-a. Para o escritor, a
verdadeira palavra, aguela que significa (...) e libera o sentide na coisa. ocorre porque
preocupa-se apenas com a linguagem e vé-se envolvido de repente pelo sentido. O escritor
instala-se entre os signos ja elaborados e requer de nés a capacidade de reordenar as
significagGes conforme a indicagio dos signos que nos propde. A linguagem € por si mesma
obliqua € autdnoma. No se escolhe um signo para uma significagfo ja definida, como se
procura uma ferramenta que nos convém. A linguagem, ao se estabelecer, busca um signo
em torno de uma intengio de significar. Para que uma palavra seja apreciada em sua cadeia
verbal, precisamos compara-la a outras palavras que poderiam estar no seu lugar e sentir a
gue ponlo essa palavra seria mesmo a unica possivel para vir a0 mundo com essa
significagdo. n

Na superficie

Joram descobertos

hoje

as cinco e mela da tarde
peixes

capazes de cantar

capaz ¢ poeta

diz

0 gue quer

0 que ndo quer

e chama os nomes pelas coisas

capazes

de cantar

danos causados por olhinhos suados e marés

os olhinhos do poeta
piscam como anzois
exaustos

na piscina

Ana C., 884
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A visdo descentra e reagrupa as palavras no Poeta. As coisas solicitam o olhar e na fenda
que a linguagem, por sua natureza obliqua, produz, a Poesia desperta e reintegra nosso puro
poder de exprimir para além do que foi dito ou visto, pois a relagfio entre a significagie ¢
a coisa nlo ¢ de cdpia. € de percepelo: de repente alguém diz a palavra cachoeira e ela se
medtsa. Os olhos exaustos do Poeta ficam cegos diante do ritmo do sentido. estilhagam
as coisas - 0S NOMmes-coisas - corporeos, coagulados.

As coisas estdio como no espetaculo: de novo a Fotografia. Se o esforgo do fotdgrafo é
capaz de reunir, através da quimica e da fisica, a perspectiva necessaria e a luz das coisas,
ao Poeta cabe encontrar a palavra expressiva que ndo diga e que seja iluminada pela coisa
que quer significar. Estilhagar a linguagem ¢ exercer o magnetismo do sentido, a revelia
do Poeta, a partir de uma significagfio ja existente. metamorfoseada e conquistada, sola ¢
solta no seu devir - o sentido fluindo entre as palavras, para fazer a linguagem de outra
maneira. com novo som.

]|
"Au lecteur”

Mais parmi les chacals. les panthéres. les lices.

Les singes, les scorpions, les vautours, les serpents

Les monstres glapissants, hurlants, grognants, rampants.
Dans la ménagerie infdme de nos vices,

If en est un plus laid, plus méchant, plus immonde!
Quoigu il ne pousse ni grands gestes ni grandy cris,
I ferait volontiers de la terre un débris

Et dans un baillement avalerait le monde;

Cest 'Ennui! - oeil chargé d'un pleur involontaire.
Il réve d'échafauds en fumant son houka.
Tu le connais, lecteur, ce monstre délicat,

- Hypocrite lecteur, - mon sembiable, - mon frére!
AU LECTEUR

Baudelaire. 34 %

Ha um pacto poético entre Poeta e Leitor. Leitores devem também ser cativados pelo olhar
que fisga, fisgados. Leitor que finge ndo estar sabendo do fingimento também tem corpo.
como o corpo de alguém que posa fingindo nd@o estar posando. Também ser de linguagem,
o Leitor habita no siléncio do sentido, recompde as significagdes e recebe a fisgada do
Poeta.

Esse Leitor, incluido no poema, s6 pode ser aquele dificil de se curvar perante as derrisorias
investidas do Poeta, que abre lugar na travessia da linguagem para esse outro. Nao
importam os obstaculos na escalada da leitura. Embora desestimulado pelo Poeta, o Leitor
corajoso avanga na travessia com paciéncia e imaginagdo, com a carapuga que lhe foi dada:
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Meu fitho. Nao é automatismo. Juro. E jazz do
coragdo. E prosa que dd prémio. Um tea for two
total, tilintar de verdade que vocé seduz,
charmeur volante, pela pista, a toda. Enfie a
carapuga.

E cante,

Puro acticar branco e blue.
ESTE LIVRO

Ana C, 26 26

E na cumplicidade de um ch4 a dois que se instala o sentido (os sentidos) do poema. E o
glissement do Poeta arrastando também o Leitor a toda velocidade: também no poema o
Leitor 1&-se: nfio o outro, mas a sl mesmo, seus caminhos sendo reconhecidos nos caminhos
do poema. A matriz do poema nio € mais particular, pertence também ao Leitor: ndo € o
autor que € lido. Nesse ponto encontramos a correspondéncia do projeto estético de Ana
C. e sua prética critica. No exercicio da critica, a figura do autor pertence a um sujeito sem
"lugar”, desprivilegiado, sem aura ou estado de graga. Ndo se entra nos textos poéticos para
encontrar neles residuos da vida do Poeta. mas a partir da propria produgdo literdria,
considerando a impossibilidade do autor de se dizer, deparar com seus poderes e suas
frustragdes. Nio se faz um trabalho exegético de um texto poético a partir da vida de um
autor, mas pode-se, a partir de sua produggo, interpretar a vida do Poeta. O Leitor, no
entanto, ndo quer interpretar a vida do Poeta; ele quer encontrar o Poeta nos seus poemas,
num jogo intersubjetivo que pode falhar, uma vez que o Poeta escreve para um interlocutor
que ndo conhece, que ndo sabe quem ¢, mas obstinadamente existente no momento de
criagdo. Para esse Leitor, Ana C. escreve:

Hoje comprei um bloco novo.

Pensei: avocé o bloco, a vocé meu oco.

Ao ldpis a mdo e os pensamentos em coro

Me sugeriam rimas e SOns mortos.

Pdra. coisa. Se oculta, rosto.

Cessa estes ecos porcos,

Essa imundicie coxa, este braco torto

Reabre o tapume verde do pogo,

Salta dentro. ao negrume tosco

E se nada resta afoga-se no lodo

Para que sobre o resto do nada, o sono.
(Sussurro: ) Euvocé.

ONZE HORAS

AnacC., 317

Poeta e Leitor identificados, sem rosto. Fingindo, pois a poesia é uma mentira, mora, porém
um fingimento deveras sentido, como o fez Fernando Pessoa. Ndo exatamente aquela dor
anunciada, mas uma outra dor:

ndo é mentira
é outra

a dor gue doi
em mim

é um projeto
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de passeio

em circulo
um malogro
do objeto

em foco

a intensidade
de luz

de tarde

no jardim

é outra

outra a dor que doi
FISIONOMIA

Ana C, 12128

A leitura dos textos de Ana C. ndo ¢ feita somente de sucessos. Ha uma ardente necessidade
de interlocugiic ja fracassada. Ora o Leitor os /é para desvendar mistérios, pensando que
cada verso oculta sintomas e segredos biogrdficos; ora 0s [é como literatura pura e ndo
entende as referéncias diretas. Mas Ana C. sabe quem deseja:

surpreenda-me amigo oculto
diga-me que a literatura
diga-me gue teu olhar

tdo terno

diga-me que neste burburinho
me desejas mais que outro
diga-me uma palavra inica.

Ana C, 132 2

O Poeta deseja o desejo do outro. Escreve para quem a ele se assemelha (mon semblable),
a0 Leitor que consegue inserir na leitura suas experiéncias e seus sentimentos. Néo o Leitor
distante, separado do Poeta pela aura autoral. O Poeta de came e osso reitera sua existéncia
no poema ¢ a existéncia do poema nele. E na alteridade que se instala a verdadeira face do
Poeta.

£ para vocé gue escrevo, hipocrita. Paravocé - sou en que te sacudo
os ombros e grito verdades nos ouvidos, no ultimo momento.Me
Jogo aos teus pes inteiramente grata: bofetada de estalo, decolagem
lancinante, golpe de fizil. E 56 paravocé e que letra tin hermosa. -
Exalta¢do - Império Sentido na Avenida - Carnaval da sincope.
Pratos limpos atirados para o ar. Circo instantdneo, pano rdpide mas
exato descendo sobre a sua cabeleira de um sé golpe de caricia. e o
teu espanto!

Ana C, 13630
Aqui o sus..., a surpresa. Oculto, hipocrita, detetive, charmeur volante, correspondente,
filho, o Leitor joga delicadamente com o Poeta, quando o gesto lingiiistico € captado pelos

jogadores — decolagem — acrescido pelo espanto. Spectator de um circo magico para
onde nos convida a Poesia:
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Os poemas sdo para nos uma ferida.

cachoeira
de repente alguém diz a palavra cachoeira
e ela se medusa

insolivel
intimidade
piche insolivel
negro

E do meu pai marceneiro
herdei este ritmo de serra,

Comece assim, hoje mesmo.

Ndo confira com ninguém a sua urgéncia.
Fale do magico trabalhando sobre um palco
estreiio.

le convengo entdo,

saberias entdo que hoje, nesta noite, diante desta
gente,

ndo hd ninguém que me inleresse ¢ meus Versos
sdo apenas para exatamente esia pessoa que dei-
xou de vir

ou chegou tarde, sorrateira, de forma

gue ndo posso,

gritar ao microfone com os olhos presos nos seus
olhos

baixos, porque ndo te localizo e as luzes da ribalta
confundem a visfo, te arranco, fe arranco do
papel,

materializo minha morte. chego ido perto que
chego

a desaparecer-me, indecéncia, qualguer coisa de
excessivamente

oferecida, oferecida, me pasmo de falar para quem
Jfalo,

com que alacridade

sento aqui neste banco de réus, raso,

€ procuro umda vez mais ouvir-te respirando

no siféncio que se faz agora

minutos e minutos de siléncio, jd.

CONTAGEM REGRESSIVA

Ana C., 164!

Arrancado do papel, o Leitor compreende pelo excesso da linguagem estar marcado para
sempre na sua (nica topologia possivel - seu flerte com o Poeta - tea for two. Onde quer
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que o Poeta se coloque - dagqui do alto (me pego sempre alto, atrds dos vidros) - 0s raios
¢ dardos & sua volta atingem o Leitor, arrastado pela paix8o do pormenor, pela delicadeza
de maos enluvadas. com togue de século XX. Na travessia do rio, no carro em fogo pelos
ares, no taxi ou na amurada de um navio, a piscadela para o Leitor. lendo seus versos, O
ritmo: de cidade grande. Dos quatro cantos do mundo. O Poeta oferecendo seus versos na
intermiténcia entre a imagem e a idéia, palavra e coisa,

Jfarejando de todos os dngulos os acasos da rima
tropecando sobre as palavras como sobre as calgadas
topando ds vezes com versos depois de longo tempo sonhados.

LE SOLEIL

Baudelaire, 105 32

Aqui estamos: leitores para sempre fisgados " mercé do impossivel - do real”,
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